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Resumen

La tendencia antihidtica es un rasgo caracteristico de la realizacién fonologica espafiola,
presente en diversos registros del habla y especialmente relevante en la expresion
literaria, tal como refleja su temprana aparicion en la poesia castellana. La valoracion
que la autoridad normativa concede a esta caracteristica resulta en cambio restrictiva y
paradojica. Este trabajo resume su descripcion y percepcion segun distintos autores,
analiza su presencia en muestras de registro oral de académicos, y comprueba su
tratamiento en la ensefianza de ELE.

Abstract

The anti-hiatus tendency is a characteristic feature of spanish phonology, found in
varied speaking registers and particularly notable in literary expression since it is linked
to spanish poetry from the origins of the latter. Restrictive and paradoxical assessment
of this tendency is however given by the normative authority. This paper summarizes
how several authors describe and perceive this feature. It also analizes the presence of
such tendency in Academy members’ speech samples, and confirms its approach in the
teaching of Spanish as a foreign language.
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Articulo
1. INTRODUCCION Y OBJETIVOS

La tendencia antihiatica del espafiol' es una realizacion fonologica caracteristica de los
hispanohablantes. Distintas autoridades han asociado este fenomeno principalmente a
los registros de habla coloquial y lenguaje poético, si bien algunas lo extienden también
al habla culta, como veremos a lo largo de las paginas siguientes®.

Sin embargo, el tratamiento que se da a la tendencia antihiatica del espafiol desde el
punto de vista normativo despierta dudas, estimula susceptibilidades y expresa
contradicciones.

Este trabajo tiene tres objetivos: presentar, en primer lugar, la descripcion y variada
percepcion de este fendmeno segun las distintas fuentes tomadas como referencia; en
segundo lugar, analizar su presencia en ejemplos determinados de registro formal,
tomados de autoridades actuales; por ultimo, comprobar su exposicion a estudiantes de
espafiol como lengua extranjera’.

2. CONCEPTOS PREMILIMINARES

Para ubicar y describir nuestro objeto de estudio, conviene repasar los conceptos basicos
con los que esta relacionado: silaba, acento, diptongo, triptongo, hiato, reduccion,
sinéresis y sinalefa. Este epigrafe aspira a resumir la informacion lingiiistica precisa que
rodea a la tendencia antihiatica del espanol.

2.1. Silaba y acento

La silaba, “conjunto de sonidos que se pronuncian en una sola emision de voz” (Seco,
Andrés y Ramos, 1999: 4112), se percibe como unidad elemental en diversos niveles
lingiiisticos: Quilis identifica la silaba como unidad “tensiva, articulatoria, auditiva,
cinética y psicoldgica, que agrupa los fonemas en la cadena hablada” (1999: 360);
D’Introno, Teso y Weston la destacan como “entidad fonoldgica imprescindible” (1995:
386); la Real Academia Espafiola, en adelante también RAE, la define como “unidad
estructural que acttia como principio organizador de la lengua” (2011: 14, 284).

La percepcion de la silaba como unidad se manifiesta, por mostrar solo algunos
ejemplos, en la capacidad que tienen todos los hablantes, independientemente de su
edad o nivel educativo, para silabear (D’Introno et al., 1995: 385-6; Quilis, 1999: 360),
en la estructura silabica de la poesia y del canto, o en el hecho de que los primeros
sistemas de escritura fueron sildbicos (Quilis, 1999: 360-1); de hecho, hay idiomas que
mantienen hoy dia escrituras basadas en una representacion silébica de la lengua.

En espafiol, la silaba es ademas la “unidad minima susceptible de recibir un acento”
(Alarcos, 1991: 202), y por acento se entiende el “grado de fuerza con el que se
pronuncia una silaba” (RAE, 2010: 6). Dicho grado de fuerza en la pronunciacion
distingue silabas fonicas o acentuadas (aquellas sobre las que recae la intensidad

! Denominacion empleada por la Real Academia Espafiola (2005, 2011), Quilis (1999) y el Instituto
Cervantes (2006), entre otros; su traduccion al inglés ha sido tomada de Hualde (2005).

% Para el presente estudio, nos centraremos en la Real Academia Espafiola y los siguientes autores como
principales referentes: Antonio de Nebrija, Tomas Navarro Tomds, Emilio Alarcos Llorach, Antonio
Quilis, Jos¢ Dominguez Caparrds y Francesco D’Introno et al.

3 Para este aspecto concreto se ha tomado como referencia al Instituto Cervantes y a su Plan Curricular
(20006).



acentual) de silabas dronas o inacentuadas (aquellas que no reciben tal intensidad)’. Sin
embargo, Navarro Tomas (2004b: 27, 171) y Quilis (1999: 179) especifican que dentro
de la silaba ciertos sonidos son mas susceptibles de recibir acento que otros, de acuerdo
a su perceptibilidad, como veremos en el siguiente apartado.

La silaba “puede constar de uno o mas sonidos” (Navarro Tomas, 2004b: 28) y su
estructura esta constituida® por:

a) un nucleo, que en espafol se corresponde siempre con un fonema vocalico y es el
sonido que, como indica Navarro Tomas, puede formar silaba por si mismo;

b) margenes (uno, dos, o ninguno, ya que hay silabas compuestas unicamente por
nucleo), que pueden presentar una posicion prenuclear o posnuclear, y corresponden en
espanol a consonantes.

En casos de contigiiidad vocélica como los que nos ocuparan a continuacion, también i
y u 4atonas, en contacto con otra vocal que sea nucleo, pueden constituir margen
silabico. En tales casos, i y u 4atonas reciben el nombre de semivocales o
semiconsonantes de acuerdo a, por ejemplo, Navarro Tomas (2004b), Alarcos (1999) y
Quilis (1999); D’Introno et al. (1995: 206-8) abarcan el doble caracter semivocalico o
semiconsondntico de las vocales i, u en diptongos y triptongos bajo la denominacion
unica de deslizadas; RAE (2011: 293) las denomina vocales satélites o marginales.

2.2. Diptongo, triptongo, hiato, reduccion

Ya Nebrija registra la posibilidad de combinar en castellano dos y hasta tres vocales en
una misma silaba, combinaciones que denomina diphtongos (1980: 126), y distingue
tres tipos: “deflexo, como en la primera silaba de causa (...) inflexo, como en la primera
silaba de viento (...) circunflexo, como en esta diccion de una silaba: buei” (1980: 138).
Navarro Tomas (2004b: 65-66) y Alarcos (1999: 41-43) definen tres tipos de
contigiiidad de fonemas vocalicos:

a) diptongo, combinacion de uno abierto (e, a, 0) y otro cerrado (i, u como semivocales
o semiconsonantes o deslizadas o satélites) que forman parte de una misma silaba;

b) hiato, combinacion en la que cada fonema vocélico es nucleo de una silaba distinta;
¢) triptongo, secuencia de tres fonemas vocalicos cerrado-abierto-cerrado, en la que el
abierto es nucleo silabico y los cerrados son semivocales o semiconsonantes.

RAE (2011: 332) clasifica los diptongos y triptongos como agrupaciones
tautosilabicas, pues se hallan en una sola silaba, y los hiatos como combinaciones
heterosilabicas, puesto que se hallan en silabas distintas.

Navarro Tomas (2004b: 65) y Alarcos (1991: 150-60) registran en espafiol seis
diptongos decrecientes (las combinaciones ai, au, ei, eu, oi, ou) y ocho crecientes (ia, ie,
io, iu, ua, ue, ui, uo); Alarcos insiste en el caracter semivocalico (posicion posnuclear) o
semiconsonantico (posicion prenuclear) de i y u, consideracion que extiende al caso de
los triptongos.

Navarro Tomaés (2004b: 27) repara en el grado de perceptibilidad de las vocales, segun
el grado de abertura bucal durante su articulacion, por lo que establece la siguiente
escala de mayor a menor perceptibilidad: a, o, e, i, u. Explica que, entre vocales en
contacto en una misma silaba, el acento cae siempre sobre la vocal mas perceptible, es
decir, la més abierta (2004b: 171).

* Nebrija las describe como silabas altas y bajas (1492/1980: 136); Navarro Tomés (1918/2004b: 25),
como fuertes o débiles. Aqui emplearemos los términos tdnica y dtona segiun uso vigente en RAE (2005:
HIATO. 1;2011: 355).

> Seglin Alarcos (1999), Quilis (1999) y RAE (2011); la denominacién varia segiin autores y trabajos,
pero no la descripcion. Véase, por ejemplo, Quilis y Fernandez (1971: 135-6).



Quilis, en su descripcion de diptongos y triptongos (1999: 178-84), emplea los mismos
términos y criterios que Navarro Tomas y Alarcos, a excepcion de la clasificacion de
vocales (altas: i, u; medias: e, o; baja: a; véase también RAE, 2011: 80). Explica (1999:
179) que en diptongos y triptongos que constituyan silaba tdnica, el acento recae
siempre sobre el nucleo sildbico, y que la vocal nuclear obedece a la condicion de
mayor abertura; una vocal menos abierta y tonica, contigua a otra vocal mas abierta y
atona, constituye inevitablemente un hiato. Afiade (1999: 184-6) una serie de reglas para
la formacion de diptongos e hiatos, segln la tonicidad de las vocales:

» las altas, cuando son tonicas, crean siempre hiato en combinacion con media o
baja (ia, ie, io, ai, ei, oi, ua, e, uo, au, eu, on);

» la combinacion de medias, ya sean tonicas o atonas, es hiato, al igual que la de
media-baja o baja-media (eo, oe, ea, oa, ae, ao);

» la combinacion de baja o media, sea tonica o atona, con alta, da siempre lugar a
diptongo (ai/di, ialia, eil/éi, ielié, oi/oi, iolio, aulau, ualua, eu/éu, uelué, ou/ou,
uo/uo).

La Real Academia Espaiiola (2005: DIPTONGO. 1y 2; HIATO. 1y 2; 2011: 332-42,
345, 392) concuerda en los criterios y términos expuestos, insistiendo en su
denominacion de satélites y marginales para las semiconsonantes.

Navarro Tomas (2004b: 152-4), Quilis (1999: 375) y RAE (2011: 339) estudian como
las vocales idénticas en contacto (por ejemplo: /a alacena o alcohol), sean
combinaciones atonas o tonicas, tienden a realizarse como una sola (lalacena, alcol),
pronunciacion que Navarro Tomas y RAE denominan reduccion. Navarro Tomas y
Quilis aseveran que la reduccion es la solucidn corriente a la concurrencia de vocales
iguales, a menos que se trate de una diccidon enfatica, lenta o afectada; la Real Academia
explica que se evita la reduccion en casos que den lugar a anfibologia que no pueda
resolverse por contexto (segin su propio ejemplo: “me gusta el azar” o “me gusta el
azahar”), y que la realizacion reducida de vocales adyacentes iguales depende de la
posicion de la palabra en la frase, siendo menos frecuente en posicion final.

Téngase en cuenta para nuestro estudio que, en la cadena hablada, con mucha
frecuencia quedan en posicion contigua vocales pertenecientes a palabras distintas que,
al pronunciarse de seguido, forman entre si diptongos, triptongos, hiatos o reducciones
aunque pertenezcan a palabras diferentes (Navarro Tomas, 1959/2004a: 14; 2004b: 69);
esto provoca que el nimero de silabas reales en la pronunciacion varie con respecto al
numero de silabas gramaticales (Navarro Tomas: 2004a: 14). Como veremos a
continuacion, este rasgo es comun al habla y al verso espanoles.

2.3. Sinéresis y sinalefa

La sinéresis consiste en la diptongacion de las vocales medias y baja en contigiiidad
dentro de una palabra, como una sola silaba, ignorando el hiato (RAE, 2011: 353); por
ejemplo, aho-ra en lugar de a-ho-ra°. Mediante la sinéresis, las vocales medias e, o
pasan a integrar margen sildbico, contrariamente a la posicién nuclear que ocupan en el
hiato; empleando los términos de RAE (2011), la sinéresis transforma combinaciones
heterosilabicas en agrupaciones tautosilabicas.

Se trata de un fendémeno comun y frecuente en el habla hispana (Nebrija, 1980: 149;
Navarro Tomas, 2004a: 14 y 2004b: 68; Quilis, 1984: 52 y 1999: 184; D’Introno, Teso
y Weston, 1995: 209; Alarcos, 1999: 48), y entenderemos mejor su frecuencia si
tenemos presente que “las vocales representan aproximadamente el 50% del material

% Ejemplo tomado de RAE (2001: sinéresis).



fonético del idioma espanol” (Navarro Tomads, 2004b: 70). RAE admite la sinéresis
“especialmente cuando ninguna de ellas [las vocales en contacto] es tonica”, aunque
advierte: “se considera siempre hiato desde el punto de vista normativo” (2005: HIATO.
I).

Navarro Tomas insiste sin embargo en que “la lengua hablada no se ajusta siempre en
este punto a la tradicién gramatical. El uso consiente que en ciertos casos las vocales
que se hallan en hiato se reduzcan a una silaba” (2004b: 68); “nuestra pronunciacion
tiende, preferentemente, a convertir, siempre que es posible, todo conjunto de vocales
en un grupo monosildbico” (2004b: 148); e ilustra la frecuente formacion de sinéresis
entre vocales atonas y tonicas (2004b: 153-61).

La sinalefa’ (RAE, 2011: 297) se corresponde con el caso de diptongacion y union en
una sola silaba, cuando se da en vocales contiguas pero pertenecientes a palabras
distintas, pudiendo abarcar incluso tres palabras y las cinco vocales, como por ejemplo
partié_a Europa®; sin embargo, las sinalefas mas frecuentes estan compuestas por dos
vocales (RAE, 2011: 347). Como ilustra el ejemplo anterior, la sinalefa puede diptongar
vocales abiertas (una de ellas, ademas, tonica) que debieran constituir hiatos (0-a-e).
Quilis y Fernandez (1971: 150-1) describen la sinalefa como “uno de los rasgos mas
acusados del espafiol” y explican que su formacion depende del grado de abertura de las
vocales en contigiiidad:

a) Progresion de menor a mayor abertura: [ea], [oa]. “Por ejemplo: [mealégro] me
alegro” (1971: 150).

b) Progresion de mayor a menor abertura: [ae], [ao]. “Por ejemplo: [laecskwéla] la
escuela” (1971: 150).

c¢) Presencia de la mayor abertura en el centro, formando nucleo sildbico: [eae], [eao],
[oae], [oao]. “Por ejemplo: [béngoaempellar] vengo a empezar” (1971: 150)’.

Navarro Tomas (2004b: 150-1) describe la imposibilidad de formar sinalefa cuando la
vocal central es menos abierta que las laterales ([aea], por ejemplo), caso claro de hiato.
Insisten Quilis y Ferndndez en que la sinalefa “puede ocurrir en una gran variedad de
combinaciones con o sin acento, existiendo la posibilidad de hasta cinco vocales
pronunciadas en una silaba” (1971: 150), como muestra el ejemplo citado mas arriba,
que en realidad es una combinacién de sinalefa y diptongo (partié a Europa), ya que i y
u son vocales satélites. Navarro Tomas (2004b: 150) también senala la posibilidad de
formacion de grupos de tres o més vocales. Seco et al. (1999: 4122) especifican, citando
a RAE (1997), que la sinalefa de cinco vocales se da raramente y solo puede estar
formada por tres palabras.

3. LA TENDENCIA ANTIHIATICA DEL ESPANOL

Hemos visto en el primer apartado del epigrafe anterior que, entre las vocales, solo las
satélites i y u pueden, por definicion, ocupar posicion marginal en la silaba. Sin
embargo, no es extraiio encontrar vocales medias en dicha posicion: “si un fonema
vocalico se pone en contacto con otra vocal en el decurso, su reunioén se realiza con
frecuencia como diptongo” (Alarcos, 1991: 151-2); “en la elocucion rapida, mediante la
sinalefa, otras vocales pueden reunirse en una silaba: ;se pasea tanto! [paséa] ~ [pased]”
(Alarcos, 1991: 202); “fenémeno (...) muy frecuente en la lengua coloquial y sobre todo

7 Nebrija admite también el uso del término, de origen latino, ‘compresion’, y propone llamarlo en
castellano ‘ahogamiento de vocales’ (1980: 149).

¥ Ejemplo tomado de RAE (2001: sinalefa; 2011: 15).

’ Obsérvese, como mera anécdota, la analogia correspondiente de estas formaciones de sinalefas con la
clasificacion de diptongos hecha por Nebrija: inflexo, deflexo, y cincunflexo (1980: 138).



en el registro vulgar (...) hasta en los registros elevados de habla en América” (Alarcos,
1999: 47-48).

Navarro Tomés declara como “principio fundamental de la reduccion de las vocales a
grupos silabicos” que “dos vocales, cualesquiera que sean, son siempre susceptibles de
reducirse a una sola silaba” (2004b: 150). Asevera asimismo que “es tendencia general
del idioma evitar el hiato que resulta de separar silabicamente en la pronunciacion las
vocales inmediatas” (2004a: 14).

Este fenomeno llamado tendencia antihidtica del espanol responde, segin explica
Quilis (1999: 190), a dos causas. Una es el principio de economia en cuanto al gasto de
aire, que es mayor en vocales altas y tonicas: “para pronunciar [ai] ahi, necesitamos
mucho mds aire que para [4i], pronunciacion frecuente de ahi'® (1999: 190). La otra
causa es la debilidad del limite sildbico entre vocales: “la secuencia vocalica ideal es cv-
cv-cv, donde una consonante (c), que es mas cerrada, normalmente, que una vocal (v),
marca la frontera o limite silabico (...) la lengua se vale de (...) suprimir el limite
sildbico, convirtiendo el hiato en diptongo” (1999: 190).

El hecho de que en espafiol, a diferencia de otros idiomas, la pronunciacion de vocales
contiguas sea suave y gradual, sin cortes (Navarro Tomas, 2004b: 148) aunque se trate
de hiatos, puede influir también en esta realizacion. Desde una perspectiva historica,
Hualde (2005: 86-87) comenta su presencia influyente en la evolucion del latin al
castellano; Chitoran y Hualde (2007: 40-42) explican que el espafiol, entre las lenguas
romances, es una de las que muestran tendencia mas marcada a transformar secuencias
vocalicas heterosilabicas en tautosildbicas, con la excepcion de hiatos cuya rigidez
etimoldgica impide que se diptonguen (2007: 45-47). Cabré y Prieto sefialan la
influencia de factores prosodicos, 1éxicos, o la analogia entre ciertos sustantivos y
conjugaciones verbales, en la realizacion y pervivencia de determinados hiatos (2006:
205-7).

Desde el punto de vista normativo, la Real Academia Espafiola comenta la existencia de
“una tendencia antihidtica muy marcada en el habla popular, lo que provoca que
determinadas secuencias vocalicas que son hiatos en el habla culta se pronuncien como
diptongos entre hablantes poco instruidos” (2005: HIATO. 4), si bien admite, al igual
que Alarcos (segin hemos citado arriba), que en algunos paises de América se produce
este fendbmeno “en el nivel culto” (2005: HIATO. 4).

Mas recientemente, ha sefialado que “la lengua espafiola manifiesta una importante
tendencia antihidtica, especialmente en el habla rapida” (2011: 349), “en diversas
variedades espafiolas y en hablas americanas” (2011: 339); pero determina que “los
resultados de esta tendencia antihiatica no son generales y presentan diversos grados de
aceptacion social” (2011: 353).

RAE destaca ademés que en la diptongacion de hiatos se produce un cierre vocalico de
e y o, que transcribe en sus ejemplos como i y u en su aspecto de semiconsonantes o
semivocales (fenomeno que podriamos llamar deslizamiento en términos de D’Introno
et al., 1995: 166): “deben evitarse pronunciaciones como [golpidr] por golpear (...)
[kuéte] por cohete” (RAE, 2005: HIATO. 4), “estas realizaciones estan estigmatizadas
(2011: 339). Sin embargo, aunque es cierto que se percibe en hablantes de determinadas
variedades americanas dicho cierre vocalico extremo, Navarro Tomas registra en el
habla estandar peninsular el cambio en la pronunciacion de las vocales medias que
pasan a posiciéon marginal como “compenetracion en que cada sonido, sin dejar de
distinguirse de los demads, se modifica mas o menos (...) la e y la o se abrevian y

' En su trabajo sobre identidad y prestigio lingiiisticos, Sayahi (2005: 104) registra expresiones que los
jovenes del norte de Marruecos aprenden a través de canales televisivos espafioles; entre estas, transcribe
“salir por hay (go out)”, desliz ortografico que consideramos motivado por la tendencia antihiatica.



relajan, inclinandose al tipo cerrado o al abierto” (2004b: 70) y a continuacion
transcribe fonéticamente una larga lista de ejemplos, de los que 28 corresponden a
diptongacion de vocales abiertas en contigiiidad a, e y o (2004b: 71-2): en ningun caso
aparecen e ni o cerradas hasta el punto de pronunciarse como i o u deslizadas'".

Por otro lado, Quilis insiste en que sinalefa y sinéresis constituyen, por su uso corriente
y constante, “casi un hecho de norma lingiiistica” (1984: 52). Estos rasgos de
pronunciacién son sin embargo manifestaciones claras de la tendencia antihidtica del
espanol, que, como hemos visto, RAE atribuye a “hablantes poco instruidos” y restringe
al “habla popular”, aunque, como detallaremos mas adelante, son caracteristicos de la
versificacion espafiola y, por tanto, elementos clave de nuestra literatura.

3.1. Desplazamiento acentual derivado de la tendencia antihiatica

Obsérvese que en los ejemplos anteriormente citados: “[4i], pronunciacion frecuente de
aht” (Quilis, 1999: 190) y “/se pasea tanto! [pasé€a] ~ [pasea]” (Alarcos, 1991: 202) se
aprecia el desplazamiento del acento a causa de la unidon de vocales en una sola silaba
mediante sinéresis.

En el primer caso, [41] ahi, el acento se desplaza desde la i tonica hasta la a atona
anterior, invirtiéndose con ello la tonicidad: a se realiza tonica e i se realiza atona. Se
emplea en poesia el término sistole para referir el cambio de posicidon de un acento de la
silaba originalmente tonica a la silaba anterior por exigencias de rima o ritmo;
Dominguez Caparros especifica que “se da también una especie de sistole cuando la
sinalefa junta una vocal abierta y una vocal cerrada acentuada (...) el acento pasa a la
vocal mas abierta, que va antes” (2007: 405), por lo que nos referiremos aqui como
sistole a este desplazamiento acentual hacia la vocal anterior provocado por la tendencia
antihiatica.

En el segundo ejemplo, [pased] pasea, el acento se desplaza al ntcleo sildbico posterior,
fenomeno denominado didstole en poesia (Dominguez Caparrds, 2007: 113) y que
vamos a emplear aqui para referirnos al desplazamiento acentual a la vocal posterior,
desplazamiento que, en este caso concreto, transforma la vocal inicialmente tonica e en
margen silabico de la vocal a, que al adquirir tonicidad se establece como nucleo de una
sola silaba en la que ambas vocales se pronuncian diptongadas.

La explicacion a estos desplazamientos acentuales reside en las explicaciones anteriores
de Navarro Tomads en cuanto a la escala de perceptibilidad de las vocales (2004b: 171) y
de Quilis en cuanto a la tonicidad en diptongos (1999: 179): la condicién de mayor
abertura exigida para constituir nucleo sildbico y con ello recibir la intensidad acentual
fuerza el desplazamiento del acento a la vocal més abierta, como sucede en [4i] y
[pased]. En el ejemplo antes tomado de RAE (2001 y 2011) partio a Europa, la sinalefa
provoca la siguiente didstole: [partiodeuropa].

4. LA TENDENCIA ANTIHIATICA EN LA VERSIFICACION ESPANOLA

El verso espafiol responde a una estructura sildbica (Navarro Tomaés, 2004a: 10-11, 13;
Quilis, 1984: 47-48 y 1999: 360-1; Dominguez Caparrods, 2007: 391) y ritmica, segin la
posicion de silabas tonicas y atonas (Navarro Tomas, 2004a: 10-11, 18; Quilis, 1984:
21-22 y 27-36; Dominguez Caparros, 2007: 13-24 y 345-361), y tradicionalmente se ha
clasificado el tipo de verso segiin su nimero de silabas y el esquema acentual de estas
en el interior del verso.

""D’Introno et al. (1995: 217-23) explican en detalle esta relajacion y sus diferentes combinaciones.



Nebrija muestra en su Gramadtica varios ejemplos de sinalefa, tomados de la poesia
castellana medieval (1980: 149-50), lo que delata la vinculacion de la tendencia
antihidtica y la versificacion espafiola desde sus origenes.

Quilis (1984: 49-52) sefiala como cuatro principales “fendmenos métricos en el
computo silabico™: la sinalefa, la sinéresis, la diéresis o pronunciacion de las vocales de
un diptongo en silabas distintas (Dominguez Caparros, 2007: 113), y el hiato, descrito
en poesia como el fenomeno contrario a la sinalefa, es decir, pronunciaciéon en dos
silabas diferentes de la vocal final y la inicial de dos palabras contiguas (Dominguez
Caparrds, 2007: 204).

Detecta Quilis una “clara jerarquizacion” (1984: 52) en la poesia espafiola que antepone
el uso de sinalefa y sinéresis al de diéresis e hiato, e insiste en la frecuencia de las dos
primeras en el habla (“casi un hecho de norma linglistica”, como ya hemos citado
antes), mientras que diéresis e hiato “constituyen una excepcion” (1984: 52). Navarro
Tomas confirma este cardcter excepcional: “la diéresis o disgregacion del diptongo se
usa en raras ocasiones” (2004a: 14). Dominguez Caparros juzga el empleo de la diéresis
como “ir en contra de los habitos de pronunciacion”, “efecto de artificiosidad” y
comenta que “entre los tratadistas, no faltan quienes la desaconsejan vivamente” (2007:
113-4); afiade que “se desaconseja el uso del hiato” (2007: 205) mientras que “la
sinalefa es un fendmeno normal y general dentro de la pronunciacion castellana” (2007:
400).

RAE (2001: sinéresis y 2005: DIERESIS. b) otorga a los elementos descritos la calidad
de licencia poética; Navarro Tomas, por el contrario, asevera que “no existe en espafiol
una pronunciaciéon poética distinta de la que se usa en el discurso (...) o en la
conversacion de las personas ilustradas” (2004b: 149).

5. PLANTEAMIENTO DE UNA PARADOJA

Todo lo expuesto hasta ahora nos empuja a inevitables dudas y discrepancias.

En primer lugar, la poesia espafiola es percibida, en la mayoria de sus manifestaciones,
como registro culto de la lengua; pero vemos que se caracteriza por el uso de licencias
que, normativamente, la Real Academia describe como incultas, a la vez que Navarro
Tomas las vincula, como acabamos de citar al final del epigrafe anterior, al habla de las
personas ilustradas.

En segundo lugar, los autores mantienen actitudes distintas ante la tendencia antihiatica
del espafiol, que RAE (2005: HIATO. 1) juzga contraria a la norma: Navarro Tomas la
declara principio fundamental y Quilis la da por normativa, mientras que Alarcos se
muestra acorde con RAE.

En tercer lugar, en las actitudes reticentes a la tendencia antihiatica encontramos
contradicciones alarmantes: Alarcos la refiere como fendémeno “coloquial” y “vulgar”
pero al mismo tiempo “elevado” en América; la Real Academia lo califica de “popular”
con la denotacion peyorativa de “hablantes poco instruidos” y sin embargo lo asocia
también al “nivel culto” americano. Estas ultimas apreciaciones dan pie a
interpretaciones maliciosas y consecuentemente ofensivas: ;quieren decir RAE vy
Alarcos que el hispanohablante americano “culto” est4 “poco instruido” en comparacion
con el hispanohablante europeo?

En cuarto lugar, hallamos un vacio descriptivo por parte de la Real Academia en cuanto
a la tendencia antihidtica, de cuya realizacién registra sobre todo la pronunciacién
cerrada (2005: HIATO. 4; 2011: 339) de las vocales marginales que transforma e, o en
las deslizadas i, u y se da en ciertas areas, sin contemplar la pronunciacion abierta que
presentan de manera general en el mundo hispanohablante y recoge Navarro Tomas



(2004b: 69-72); tampoco contempla el desplazamiento acentual forzado por el cambio
nuclear y la escala de perceptibilidad.

Y como resumen y expresion de los cuatro puntos expuestos, formulamos la siguiente
pregunta: ;es la poesia espafiola un registro “coloquial” y “vulgar”, “poco instruido”,
“elevado” unicamente en algunos paises de América?

Cabe, por un lado, el replanteamiento de los juicios emitidos en la descripcion
normativa de la tendencia antihidtica; por otro, una atenciéon mas pormenorizada al uso
real de las manifestaciones de este fendmeno (sinéresis, sinalefa y, con ellas,
desplazamiento acentual) en el habla. Navarro Tomads, (2004b: 161-9) diferencia
diptongaciones de caracter culto de otras de caracter vulgar (véase el Anexo I) en la
realizacion antihidtica, otorgandonos con ello la posibilidad de abrir un debate sobre su
caracter normativo.

6. ANALISIS DE LA TENDENCIA ANTIHIATICA EN REGISTROS
FORMALES

Bosque y Gutiérrez-Rexach definen como registros “los diferentes modos de
comportarse lingliisticamente en una determinada comunidad (...) se parecen a los
atuendos, los modales, los gestos y otras manifestaciones del comportamiento social en
que son relativos a las situaciones y resultan apropiados o inapropiados en funcion de
ellas” (2009: 30).

A continuacion presentamos el andlisis de tres muestras de registro formal, con la
intencion de comprobar si la tendencia antihidtica se manifiesta tan solo en el habla
coloquial y vulgar, como afirma la Real Academia Espaiola, y por tanto se trata de un
rasgo “inapropiado” para el registro formal, o si por el contrario se trata de un rasgo
comun al habla culta, como sostienen Navarro Tomas y Quilis, y con ello “apropiado”.

6.1. Criterios de seleccion y transcripcion de muestras

Dado que, como hemos visto en los anteriores epigrafes, la norma restringe la tendencia
antihidtica del espanol al habla coloquial de personas poco instruidas, o a ciertos paises
de América en registros incluso elevados, hemos seleccionado muestras de produccioén
oral conscientemente cuidada por parte del hablante: dos discursos de eminentes
literatos espaioles (uno de ellos de procedencia americana y el otro europea) al recibir
premios literarios de gran prestigio, y una muestra de habla formal peninsular
presentada en un material audiovisual de difusion de la Real Academia Espafiola.

Para evitar complicaciones innecesarias, hemos transcrito las muestras de acuerdo a la
premisa establecida por Ochs (1979: 44) de emplear un sistema de transcripcion
selectivo, con una base clara, que detallamos a continuacion.

Puesto que la tendencia antihidtica se manifiesta tanto en interior de palabra, a través de
la sinéresis, como entre dos y tres, por medio de la sinalefa, se hace necesario prestar
atencion a unidades mayores que la palabra, “delimitadas entre pausas o silencios (...)
llamadas macrosegmentos”, como indica Alarcos (1991: 107). Cada macrosegmen‘to12
queda aislado en lineas enumeradas, como en el ejemplo que sigue:

1 queda aislado en lineas enumeradas
2 como en el ejemplo que sigue

2 Quilis (1999) los denomina asimismo grupos fonicos 'y grupos melodicos; Navarro Tomas (2004b),
grupos fonicos y frases; RAE (2011) emplea los términos grupo fonico y unidad de entonacion.



Ya que las pausas que intermedian los macrosegmentos del discurso estan expresadas
por el salto lineal, nos hemos limitado a superponer macrosegmentos en los casos de
pausa breve (como en el ejemplo recién expuesto); la pausa larga se ha representado
mediante puntos suspensivos entre paréntesis “(...)” en linea enumerada aparte.

1 queda aislado en lineas enumeradas
2 como en el ejemplo que sigue
3 (...)

El objeto central de nuestro analisis, las vocales en posicion de contigiiiddad dentro de
cada grupo fonico, han sido transcritas, en consecuencia, unidas entre si; los hiatos,
casos de separacion sildbica entre vocales, se han marcado con guion “-”. Se ha
sefialado las sinalefas y sinéresis que manifiestan la tendencia antihidtica del espafiol,
asi como los casos de reduccion de vocales iguales, mediante subrayado “ ” de dichas
vocales, se hallen en palabras distintas o en una misma:

1 quedaisladoen lineas enumeradas
2 comoen el ejemplo que sigue
3 (...)

Otro elemento indispensable para la transcripcion de las muestras seleccionadas es la
tonicidad, ya que determina la diferencia entre hiato y diptongo y nos sirve asimismo
para distinguir desplazamientos acentuales. Hemos procedido a marcar con tilde “"”
todas las vocales pronunciadas tonicas por los hablantes de las muestras, y a resaltar en
negrita los casos de desplazamiento acentual, guidndonos para ello por las
clasificaciones de Navarro Tomas (2004b: 187-94), Quilis (1984: 22-26; 1999: 390-5) y
RAE (2011: 370-6) de palabras que poseen silaba tonica y palabras que no, clasificacién
que adjuntamos en el Anexo II.

1 quédaisladoen lineas enumeradas
2 comoen el ejémplo que sigue
3 (...)

En los apartados siguientes procedemos a analizar y comentar la proporcion de
manifestaciones antihiaticas de cada muestra; en los Anexos III, IV y V ofrecemos al
completo las transcripciones ortografica y antihiatica'®> de los fragmentos aqui
analizados.

De los discursos de literatos se ha tomado una extensiéon semejante (en torno a
seiscientas palabras) por escrito; su extension temporal varia, dado que el primer orador
(cinco minutos) habla mas despacio que el segundo (cuatro minutos). En ambos casos,
se ha tomado el fragmento inicial, por la simple experiencia de que al principio del
discurso el orador estd mas atento a como habla, y sin embargo relaja dicha atencion
conforme el discurso se prolonga.

Ambos escritores hablan ante un auditorio entre el que se encuentran importantes
autoridades académicas y sociales. Sus discursos estan previamente elaborados (y
asumimos que ensayados) y en ambos casos expresan profundos sentimientos y

13 Nos referimos de este modo al humilde sistema de transcripcion que hemos empleado, ya que carece
(por los motivos de claridad a los que alude Ochs) de la profundidad de detalle necesaria para
denominarlo de otra manera.



reflexiones acerca de la literatura en sus vidas y trayectorias. Es dificil, por no decir
imposible, que se den autorias, tema y entornos mas formales para un discurso.

De la muestra de habla formal presentada por la Real Academia, se ha tomado el total,
ya que se trata de una extension breve, correspondiente a un parrafo de unas cien
palabras.

6.2. Discurso de Mario Vargas Llosa al recibir el Premio Nobel

El fragmento de este discurso'* tomado como muestra presenta un total de 184 casos de
vocales en posicion contigua, de los que 92 (50%) forman diptongo natural, es decir,
combinacion de vocal abierta con cerrada, tanto en interior de palabra como entre
palabras vecinas.

Los 90 casos restantes son combinaciones de vocales abiertas. Entre ellas, se producen
21 reducciones: vocales iguales que se unen en una sola. Entre los ultimos 71 casos de
vocales abiertas en contigiiidad, se realizan 30 hiatos (42.25%) y 41 sinalefas y sinéresis
(57.75%): la manifestacion antihiatica es suficientemente superior a la realizacion segiun
norma como para impedirnos decir que en este registro formal se dan a partes iguales
las manifestaciones de tendencia antihiatica y la pronunciacion que la Real Academia
declara normativa; la realizacion antihidtica es notablemente mayor.

Entre estas 41 realizaciones antihiaticas, hallamos ejemplos de union entre vocales
abiertas tanto atonas como tonicas:

7 ¢s la cdsa mas importante que med pasadoen la vida
(“Es la cosa mas importante que me ha pasado en la vida”).

Encontramos también casos de desplazamiento acentual:

1 aprendia le-ér a los cinco-afios
(“Aprendi a leer a los cinco afios™);

40 yacaso sea-eso
(“Yacaso sea eso”);

61 yel ti6 lacho
(“Yel tio Lucho™).

En ningln caso las vocales media e, o, al quedar en posicidn marginal de silaba, se
cierran y pronuncian como deslizadas i, u.

6.3. Discurso de Ana M* Matute al recibir el Premio Cervantes'
De un total de 175 casos de vocales en posicion contigua, 77 (44%) constituyen

diptongo, lo que nos deja 101 casos de vocales abiertas en contigliidad. De estos, 14 son
reducciones, por lo que deberian restar, desde el punto de vista normativo, 84 hiatos.

' El discurso completo esta disponible para su audicién en http://www.ivoox.com/discurso-mvll-premio-
nobel-audios-mp3_rf 451269 1.html; el texto integro se puede leer en
http://www.periodistadigital.com/ocio-y-cultura/libros/2010/12/07/discuso-integro-del-nobel-de-
literatura-2010-vargas-llosa-en-estocolmo-elogio-de-la-lectura-y-la-ficcion.shtml.

S El discurso completo, tanto en audio como en texto, estdi disponible en
http://dueloliterae.blogspot.com/2011/04/discurso-integro-de-ana-maria-matute.html.




Sin embargo, solo 34 de estos hiatos son pronunciados de acuerdo a la norma (40.47%),
frente a 50 realizaciones mediante sinéresis y sinalefa (59.52%), en las que encontramos
tanto formaciones entre vocales atonas como entre tonicas, y casos frecuentes de
desplazamiento acentual:

2 que no6 soy la priméraen decir
(“que no soy la primera en decir”);

15 y noés que menosprécie los discursos
(“y no es que menosprecie los discursos™);

23 lo considéro comoel reconocimiénto ya que noaun mérito,
(“lo considero como el reconocimiento, ya que no a un merito”);

33 solo desedcérles participes de suemocion
(“solo desea hacerles participes de su emocion™);

144 solo teniaun amigo
(“solo tenia un amigo™).

Comprobamos que, tal como sucede en la muestra anterior, las vocales medias e, o no
se cierran ni pronuncian como deslizadas i, u.

Téngase presente que encontramos mayor proporcion de tendencia antihidtica en esta
autora, hispanohablante de origen europeo, que en el anterior, hispanohablante de origen
americano; ello contradice la marca geografica que RAE asigna a la tendencia
antihiatica.

El grado de correccion lingiiistica de los oradores es indiscutible: ambos han
contribuido a engrandecer el prestigio de nuestra lengua y la calidad de nuestra
literatura, y precisamente el reconocimiento oficial a su labor ha dado ocasion a las
muestras de discurso que hemos tomado.

Téngase en cuenta por encima de todo, como dato revelador de la situacion paradodjica
que acusamos en el epigrafe quinto, que tanto Ana Maria Matute (desde 1998) como
Mario Vargas Llosa (desde 1996) son académicos de nimero de la Real Academia
Espanola, con los sillones K y L respectivamente.

6.4. Muestra de habla formal en el DVD Las voces del espaiiol. Tiempo y espacio
(RAE, 2011)

El tercer volumen de la Nueva gramadatica de la lengua espariola, publicado a finales de
2011 y dedicado a la fonética y la fonologia del espafiol, incluye un DVD con amplias y
variadas muestras de habla, segln criterios diacronicos y geograficos.

La muestra correspondiente a habla formal del espafiol europeo se corresponde con la
lectura en voz alta de un fragmento de Rufino José¢ Cuervo; exponemos las
transcripciones ortografica y antihiatica en el Anexo V.

De un total de 43 vocales en contacto, 19 (44.18%) constituyen diptongos y 2 (4.65%)
reducciones; en los 22 casos restantes que deberian realizarse como hiatos, solo 13
(59.09%) siguen la norma segiin RAE, mientras que 9 (40.9%) obedecen a la realizacion
diptongada que caracteriza la tendencia antihidtica del espaiol.

Encontramos sinalefas tanto entre vocales 4tonas como tonicas:



7 el castellano quehoy hablamos

8 ¢s mui diferente del quehablaba cervantes
(“El castellano que hoy hablamos es muy diferente del que hablaba
Cervantes”).

Los datos derivados de estas tres muestras contradicen la afirmacion de la Real
Academia acerca de que “los resultados de esta tendencia antihidtica no son generales”
(2011: 353): en su propia muestra, la tendencia antihiatica afecta a cerca de la mitad de
las vocales abiertas en contacto.

Tabla de porcentajes en la realizacion hiatica y antihidtica.

Muestra: Vargas Llosa Matute DVD RAE
Realizacion 42.25% 40.47% 59.09%
hiatica:

Realizacion 57.75% 59.52% 40.9%
antihiatica:

Si bien la proporcion de antihiatismo varia notablemente entre individuos, constatamos
que su manifestacion no es escasa en absoluto.

Por otro lado, y retomando la referencia inicial de este epigrafe (Bosque y Gutiérrez-
Rexach, 2009), la tendencia antihidtica se manifiesta, a través de las muestras
analizadas, apropiada en el registro formal.

7. LA TENDENCIA ANTIHIATICA EN LA ENSENANZA DE ELE

Bien es sabido que la perspectiva de la ensefianza de espafiol como lengua extranjera se
remonta al siglo XV: Nebrija especificé en la que fue la primera gramatica de este
idioma que podrian tomar provecho de ella todos los que “tienen algun trato y
conversacion en Espafia y necesidad de nuestra lengua” (1980: 102). Entre los demas
autores que hemos tomado como referencia para el presente estudio, Quilis y Fernandez
recomiendan que los estudiantes extranjeros de espafiol ejerciten la sinalefa,
manifestacion de la tendencia antihiatica, puesto que “es un rasgo importante del
espanol normal y corriente” (1971: 150-1).

Antes que ellos, Navarro Tomds sefalaba (acerca de la pronunciacién espafiola en
general) que los “tratados especiales para extranjeros, aun dedicando a este punto algo
mas de atencion, adolecen también generalmente de escasez, de imprecision y, con
frecuencia, de inexactitud en sus noticias” (2004b: 10).

El hecho de que estos autores resalten la tendencia antihiatica como rasgo caracteristico
nos lleva a preguntarnos qué proyeccion tiene el fenomeno en la ensefianza de espafiol a
hablantes de otras lenguas.

Especialistas mas recientes como Cortés (2002) o Iruela (2007) reflexionan sobre la
escasa atencion que se presta en la ensefianza de ELE a los rasgos fonologicos y
plantean la necesidad de que el profesor otorgue mas espacio a la pronunciacion en su
aula, dado que afectan esencialmente a la comunicacion. También Bosque y Gutiérrez-
Rexach, insistiendo en los registros lingiiisticos, alertan: “al igual que sucede con los
atuendos, una parte del conocimiento del idioma afecta a las condiciones de uso que se
asocian” (2009: 30).




El Instituto Cervantes, en adelante también IC, da la merecida importancia a la
pronunciaciéon y sus caracteristicas en su Plan Curricular del Instituto Cervantes
(2006), que se propone como referencia para “cualquier profesional interesado —
editores, responsables educativos, autores de materiales didacticos, profesores, etc.—”
(2006: Introduccién general).

Ya para los niveles iniciales'®, A1 y A2, que IC denomina “fase de aproximacién” en el
aprendizaje de la pronunciacion por parte del aprendiz extranjero (2006: Pronunciacion
y prosodia. Introduccion), en lo referente a identificacion y pronunciacion de los
fonemas espafioles y sus variantes, se expone al aprendiz el conocimiento de la
tendencia antihidtica, que IC aprecia “fuerte en el habla coloquial” (2006:
Pronunciacion y prosodia. Inventario. A1-A2. 5.1.4).

Para los niveles intermedios, B1 y B2 o “fase de profundizacién” (2006: Pronunciacion
y prosodia. Introduccion), retoma tales consideraciones (2006: Pronunciacion y
prosodia. Inventario. BI-B2. 5.1.3), e introduce los conceptos de sinéresis y sinalefa
(2006: Pronunciacion y prosodia. Inventario. BI-B2. 5.1.4 y 5.1.5). También detalla las
diferentes combinaciones posibles en el enlace de vocales en posicién contigua (2006:
Pronunciacion y prosodia. Inventario. BI-B2. 5.3.1).

En los niveles superiores, C1 y C2 o “fase de perfeccionamiento” (2006: Pronunciacion
y prosodia. Introduccion), profundiza tanto en los aspectos formales (alteracion vocalica
debida a la reduccion sildbica) como expresivos y afectivos (2006: Pronunciacion y
prosodia. Inventario. C1-C2. 5.1.1y 5.3).

Encontramos en los apartados del Plan Curricular del Instituto Cervantes que hemos
mencionado abundantes ejemplos de sinéresis y sinalefa tomados de autores que hemos
seguido para el presente estudio, en especial de Quilis. Apreciamos sin embargo cierta
contradiccion en el hecho de que IC, al tiempo que plantea su aprendizaje y ejercicio,
describe la tendencia antihiatica con los mismos términos que RAE (2005: HIATO. 4).

8. CONCLUSION

El hecho de que Quilis y Fernandez y el Instituto Cervantes presten atencidon al
fendmeno en la ensenanza de ELE, y muestren el propdsito de que los aprendientes de
espainol lo distingan y ejerciten, refuerza nuestra defensa del uso caracteristico y
generalizado de la tendencia antihidtica en todos los niveles del habla: coloquial y
formal, vulgar y culta.

Damos por cierto, a la luz de los autores y discursos presentados en las paginas
antecedentes, que en la realizacion hiatica o diptongada de las vocales en contigliidad
influyen aspectos subjetivos e intencionales, tales como el énfasis o la afectacion
motivados por determinadas emociones, asi como otros factores prosédicos o 1éxicos, y
no una supuesta division entre hablantes “elevados” y hablantes “poco instruidos”;
sugerimos por tanto una revision de la descripcion normativa del fendmeno, y
proponemos mas estudios en profundidad del mismo.

Ha de tenerse en cuenta que las muestras analizadas en este trabajo registran el habla de
individuos concretos, aunque vinculados a la Real Academia Espafiola, entre cuyos
integrantes, seguramente, no son los Uinicos que manifiestan la tendencia anitihiatica en
su habla formal. Si bien en el presente estudio asumimos sin reparos que representan a
un nimero mucho mayor de hablantes, seria necesario el analisis exhaustivo, por parte
de la institucion correspondiente, de registros mas amplios de habla culta y de

16 Seguimos los criterios del Marco comun europeo de referencia (MCER) establecido por el Consejo de
Europa y explicado por el IC en el Centro Virtual Cervantes
(http://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/marco/).




porcentajes elevados de poblacion para establecer nuevos pardmetros normativos con
los que describir la tendencia antihiatica del espaiiol, cuya presencia en registros
formales, y con ello su aceptacion como rasgo culto, consideramos desde aqui evidente.
Por nuestra parte, dentro del campo de la ensefianza de ELE, nos proponemos otorgar a
la tendencia antihiatica la atencion merecida en el aula, como indica el Instituto
Cervantes, potenciar su uso caracteristico en los registros oportunos (habla coloquial,
estudio y practica del verso, y también en el discurso cuidado), e investigar las
incidencias de su uso y ejercicio en las competencias comunicativas de los alumnos.
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ANEXO I — Diptongaciones cultas y vulgares de hiatos

(Extraido de Navarro Tomas, 2004b)

La diptongacion de los adverbios ahora, ahi y aun es frecuente y caracteristica de habla
culta.

Las diptongaciones de hiatos constituidos por vocales abiertas son frecuentes y
caracteristicos de habla culta.
Por ejemplo: [poeta] poeta.

Las diptongaciones de hiatos constituidos por vocal cerrada tonica y vocal abierta atona
son caracteristicas de habla vulgar.
Por ejemplo: [rio] rio.

Sin embargo, se admite la realizacion de tales hiatos como diptongos en habla culta si se
lleva a cabo de manera esporadica y sobre palabras que no acaparen la atencion
principal de la frase.

Del mismo modo, la diptongacion del grupo ia se considera vulgar si se realiza de
forma frecuente, pero realizada esporadicamente y en posicion secundaria de frase se

admite como culta.

Se admite en habla culta la confusion de hiato u-7 con diptongo ui.



ANEXO II — Palabras con silaba tonica y palabras sin silaba tonica

(Extraido de Navarro Tomas, 2004b, Quilis 1984 y 1999, y RAE 2011)

Palabras que tienen silaba tonica:

>

VVV VY

VVVV VYV

Sustantivos. Excepcion: en el caso de nombres propios compuestos, solo se
percibe silaba tonica en el segundo, por ejemplo: Maria del Carmen, Jos¢ Luis,
Juan Diego, Isabel Maria.
Adjetivos. Excepcion: en el caso de medio + otro adjetivo, solo se percibe
silaba tonica en el segundo, por ejemplo: medio muerto.
Pronombres ténicos, es decir los que hacen funciébn de sujeto o de
complemento con preposicion, por ejemplo: “Aquel es el chico del que te
hablé”, “No me acuerdo de ti”, “Vosotros siempre tenéis prisa”...
Indefinidos: “Alguna vez lo he visto”, “Cierta persona me ha preguntado por
ti”...
Pronombres posesivos: “Ese 1apiz es suyo”, “Oh, patria mia”...
Demostrativos: “Ese lapiz es suyo”, “Estos dias no tengo hambre”...
Numerales: “Hay tres personas en la clase”, “Tiene veinte afios”... En el caso
de numerales compuestos, sean cardinales u ordinales, solo se percibe silaba
tonica en el segundo, por ejemplo: Treinta y dos, vigésimo segundo.
Verbos.
Adverbios. En los adverbios acabados en —mente, se perciben dos silabas
tonicas: “Esta locamente enamorado”, “Muri6 tragicamente”.
La preposicion segun: “Segun quien lo cuente, las versiones cambian”.
Qué, cudl, quién, donde, cuando, cudnto, como.
Articulos indeterminados.
Las siguientes conjunciones:

las adversativas no obstante, con todo, fuera de

las disyuntivas ora, ya, bien

las consecutivas asi, en efecto, por tanto, por consiguiente, asi que

las temporales apenas, aun no, no bien, luego que, antes que, después

que, en tanto que

las condicionales a no ser que, con tal que

las causales ya que, dado que, puesto que

las concesivas por mds que, a pesar de que, mal que

No se percibe silaba tonica en los siguientes tipos de palabras:

articulos determinados,

resto de preposiciones,

resto de conjunciones,

términos de tratamiento delante de sustantivo (don Manuel, doctora Sanchez,
sargento Pimienta, etc.),

resto de pronombres,

adjetivos posesivos,

que, cual, quien, donde, cuando, cuanto, como,

los elementos que acompanan al nticleo de un vocativo.

Casos ambiguos:

» Luego: temporal = tonica // consecutiva = atona

>

Mientras: adverbio = tonica // conjuncién = atona



> Mas: adverbio = todnica // nexo de relacion = atona
» Menos: adverbio = tonica // nexo de relacion = atona



ANEXO III — Fragmento del discurso de Mario Vargas Llosa

Transcripcion ortografica:

Aprendi a leer a los cinco anos, en la clase del hermano Justiniano, en el Colegio
de la Salle, en Cochabamba (Bolivia). Es la cosa mas importante que me ha pasado en la
vida. Casi setenta afos después recuerdo con nitidez cémo esa magia, traducir las
palabras de los libros en imdgenes, enriquecid6 mi vida, rompiendo las barreras del
tiempo y del espacio y permitiéndome viajar con el capitin Nemo veinte mil leguas de
viaje submarino, luchar junto a d’Artagnan, Athos, Portos y Aramis contra las intrigas
que amenazan a la Reina en los tiempos del sinuoso Richelieu, o arrastrarme por las
entrafias de Paris, convertido en Jean Valjean, con el cuerpo inerte de Marius a cuestas.

La lectura convertia el suefio en vida y la vida en suefio y ponia al alcance del
pedacito de hombre que era yo el universo de la literatura. Mi madre me cont6 que las
primeras cosas que escribi fueron continuaciones de las historias que leia pues me
apenaba que se terminaran o queria enmendarles el final. Y acaso sea eso lo que me he
pasado la vida haciendo sin saberlo: prolongando en el tiempo, mientras crecia,
maduraba y envejecia, las historias que llenaron mi infancia de exaltacion y de
aventuras.

Me gustaria que mi madre estuviera aqui, ella que solia emocionarse y llorar
leyendo los poemas de Amado Nervo y de Pablo Neruda, y también el abuelo Pedro, de
gran nariz y calva reluciente, que celebraba mis versos, y el tio Lucho que tanto me
animé a volcarme en cuerpo y alma a escribir aunque la literatura, en aquel tiempo y
lugar, alimentara tan mal a sus cultores. Toda la vida he tenido a mi lado gentes asi, que
me querian y alentaban, y me contagiaban su fe cuando dudaba. Gracias a ellos y sin
duda, también, a mi terquedad y algo de suerte, he podido dedicar buena parte de mi
tiempo a esta pasion, vicio y maravilla que es escribir, crear una vida paralela donde
refugiarnos contra la adversidad, que vuelve natural lo extraordinario y extraordinario lo
natural, disipa el caos, embellece lo feo, eterniza el instante y torna la muerte un
espectaculo pasajero.

No era facil escribir historias. Al volverse palabras, los proyectos se marchitaban
en el papel y las ideas e imagenes desfallecian. ;Como reanimarlos? Por fortuna, alli
estaban los nuestros para aprender de ellos y seguir su ejemplo. Flaubert me enseié que
el talento es una disciplina tenaz y una larga paciencia. Faulkner, que es la forma -la
escritura y la estructura- lo que engrandece o empobrece los temas. Martorell,
Cervantes, Dickens, Balzac, Tolstoi, Conrad, Thomas Mann, que el nimero y la
ambicion son un imponentes en una novela como la destreza estilistica y la estrategia
narrativa. Sartre, que las palabras son, actos y que una novela una obra de teatro, un
ensayo, comprometidos con la actualidad y las mejores opciones, pueden cambiar el
curso de la historia. Camus y Orwell, que una literatura desprovista de moral es
inhumana y Malraux que el heroismo y la épica cabian en la actualidad tanto como en el
tiempo de los argonautas, la Odisea y la Iliada [...]

Transcripcidn antihiatica:

aprendia le-ér a los cinco-afos

en la clase del herméno justinidno
en el colégio de la salle

en cochabamba

bolivia
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(...)

¢s la cosa mas importante que med pasadoen la vida
(...)

casi seténtafios después

recuérdo con nitidéz

comoésa magia

traducir las palabras de los libros en imagenes
enriquecio mi vida

rompiéndo las barréras del tiémpoy del espacio
y permitiéndome viajar con el capitdin némo
veinte mil 1éguas de viaje submarino

luchar juntoa dartafian atos portos yaramis
contra las intrigas

queamenazan a la réina

en los tiémpos del sinudso richelié
yarrastrarme por las entrafas de paris
convertidoen yan valyan

con el cuérpoinérte de marits

a cuéstas

(...)

La lectara

converti-ael suénoen vida

y la vidaen suéfio

y poni-al alcance del pedacito dedmbre quéra yo
el univérso de la literatara

(...)

mi madre

me contd que las priméras cosas quescribi
fuéron continuaciones de las historias que le-i-a
pués

meapenaba que se terminaran

o queri-aenmendarles el final

(...)

yacaso sea-eso

lo que m¢ pasado la vidaciéndo

sin sabérlo

prolongandoen el tiémpo

mientras creci-a

maduraba yenvejeci-a

las historias que llenaron minfancia
dexaltacion

y deaventuras

(...)

me gustari-a que mi madrestuviéraqui

¢lla que soli-aemocionarsey llorar

leyéndo los poémas deamado nérvo

y de péablo neruda

(...)

y también el abuélo pédro

de gran nariz
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y calva reluciénte

que celebraba mis vérsos

(...)

yel ti6 lucho

que tanto meanimod

a volcarmen cuérpo yalma
aescribir

aunque la literatara

en aquél tiémpo

y lugar

alimentéra tan mal a sus cultores
(...)

toda la vidde tenidoa mi lado
géntes asi

que me queri-an yalentaban

y me contagiaban su fé

cuando dudéaba

(...)

gracias a-¢éllos

y sin duda también

a mi terquedad

yalgo de suérte

hé podido dedicar buéna parte de mi tiémpo
a-¢sta pasion

vicio

y maravilla

que-és escribir

cre-ar una vida paraléla donde refugiarnos contra ladversidad
que vuélve naturdl loextraordinario yextraordindrio lo natural
disipael cdos

embelléce lo fé-o

eternizael instante

y torna la muérte

un espectaculo pasajéro

(...)

noéra facil escribir historias

al volvérse palabras

los proyéctos se marchitaban en el papél
y las idé-as eiméagenes desfalleci-an
como reanimarlos

por fortiina

alli-estdban los ma-éstros
paraprendér de-¢llos

y seguir suejémplo

(...)

flobér

menseiio

quel talénto

¢s tna disciplina tenaz

yuna larga paciéncia



108
109
110
111
112
113
114
115
116
117
118
119
120
121
122
123
124
125
126
127
128
129
130
131
132
133
134
135
136
137

(..)

folkner

qués la forma

laescrituray laestructara

lo quengrandéce

oempequeiiéce los témas

martorél

cervantes

diquens

balsac

tolstoi

conrad

tomas man

quel nimeroy lambicion

son tan importantes en tina novéla

como la destrézaestilistica

y laestratégia narrativa

(...)

sartr

que las palébras son actos

y que-una novéla

una-obra de tedtroun ensayo

comprometidos con lactualidad y las mejores opcidnes
puéden cambiar el curso de laistoria

cami yoruel

que-una literatara desprovista de moral €s inhuména
y malro

quel hero-ismoy la-épica

cabi-an en lactualidad tanto comoen el tiémpo de los argonautas
laodisé-ay laili-ada



ANEXO IV — Fragmento del discurso de Ana Maria Matute

Transcripcion ortografica:

Sospecho que no soy la primera en decir que nunca, durante la larga travesia de
mi vida (salpicada, por cierto, de abundantes tempestades), imaginé que llegara a
conocer un dia como este. Y, junto a la inmensa alegria que me invade, debo confesarles
que preferiria escribir tres novelas seguidas y veinticinco cuentos, sin respiro, a tener
que pronunciar un discurso, por modesto que este sea. Y no es que menosprecie los
discursos: solo los temo. Mi incapacidad para ellos quedara manifiesta enseguida, y, por
tanto, me permito apelar a su benevolencia. Pero antes deseo hacerles participes de mi
agradecimiento: este premio lo considero como el reconocimiento, ya que no a un
mérito, al menos a la voluntad y amor que me han llevado a entregar toda mi vida a esta
dedicacion.

Asi que esta anciana que no sabe escribir discursos solo desea hacerles participes
de su emocion, de su alegria y de su felicidad (;por qué tenemos tanto miedo a esta
palabra?) a todos cuantos han hecho posible este suefio, suefio que me acompana desde
la infancia. Desde aquel dia en que of por primera vez la magica frase: “Erase una
vez...” y conmovio6 toda mi pequena vida.

Y érase una vez un hombre bueno, solitario, triste y sonador: creia en el honor y
la valentia, e inventaba la vida. San Juan dijo: “el que no ama, estd muerto” y yo me
atrevo a decir: “el que no inventa, no vive”. Y llega a mi memoria algo que me contd
hace anos Isabel Blancafort, hija del compositor catalan Jordi Blancafort. Una de ellas,
cuando eran nifias, le confesé a su hermanita: “la musica de papa, no te la creas: se la
inventa”. Con alivio, he comprobado que toda la musica del mundo, la audible y la
interna —esa que llevamos dentro, como un secreto— nos la inventamos. Igual que
llevamos... perdon; igual que aquel sonador convertia en gigantes las aspas de un
molino, igual que convertia en la delicada Dulcinea a una cerril Aldonza. Inventd
sensibilidad, inteligencia y acaso bondad —el don mas raro de este mundo— en una
criatura carente de todos esos atributos. (;Y quién no ha convertido alguna vez a un
Aldonzo o una Aldonza de mucho cuidado en Dulcineo o Dulcinea?)

El tiempo en el que yo inventaba era un tiempo muy nifio y muy fragil, en el que
yo me sentia distinta: era tartamuda, mas por miedo que por un defecto fisico. La prueba
de ello es que esa tartamudez desaparecié durante los bombardeos. O asi lo creo. Pero el
caso es que, salvo excepciones, las nifias de aquel tiempo, mujeres recortadas, poco
tenian que ver conmigo. Y traigo esto cuento para explicar —y quiza explicarme de
algin modo— mi extrafieza, mi entrega total, absoluta, a este... a esto que luego supe se
llamaba literatura. Y que ha sido, y es, el faro salvador de muchas de mis tormentas.

Si, este galardon que tanta felicidad y optimismo me causa —y no olvidemos que
el optimismo y los planes de futuro, a los ochenta y cinco afios, son cuestiones a meditar
o poner en tela de juicio— puede ser el colofon a la entrega de toda una vida que, en mis
tiempos mozos, consideré en su mayor parte una ‘“vida de papel”. Y recuerdo.
Recuerdo. Solo tenia un amigo, mi mufieco Gorogo |...]

Transcripcion antihidtica:

1 sospécho

2 que no6 sdy la priméraen decir

3 que ninca

4 durante la larga travesi-a de mi vida
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salpicada por cierto deabundantes tempestades
imaginé

que llegara conocér tn di-a como-éste

y junto

a lainménsalegri-a que meinvade

débo confesarles

que preferiri-aescribir trés novélas seguidas y veinticinco cuéntos

sin respiro

a tenér que pronuncidr un discirso

por modésto quéste sé-a

y neés que menosprécie los discursos

solo los témo

(...)

mincapacidad paraellos quedara manifiéstaenseguida
y por tanto me permitoapelar a su benevoléncia
peroantes

desé-oacérles participes de miagradecimiénto

¢ste prémio

lo considéro comoel reconocimiénto ya que nodun mérito
al ménos

a la voluntad yamor

que mean llevadoa entregar téda mi vida

aesta dedicacion

(...)
Asi
(...)

quésta anciana

que no6 sabescribir discursos

solo desedcérles participes de suemocion
de sualegri-ay de su felicidad

(...)
por qué tenémos tanto mi¢dodesta palabra
(...)

a todos cuantos han hécho posibléste suéno
suéfio que meacompaia desde lainfAncia
desdeaquél di-a

en queo-i por priméra véz la magica frase
¢raséuna véz

(...)

y conmovid toda mi pequéia vida

(...)

yéraséuna véz un hombre buéno

solitario

triste

y sofiador

cre-i-a

en el honor

y la valenti-a

einventaba la vida

san juan dijo



55 el que no-dma-esta muérto
56 y yo meatrévoa decir el que nodinvénta
57 no vive

58 (...)

59 y llegod mi memoria

60 algo que me contoace
61 afios isabél blancafor

62 hija del compositor catalan yordi blancafor
63 una de-¢llas

64 cuandoéran nifas

65 le confesoa suermanita

66 la musica de papa

67 no te la cré-as

68 se lainvénta

69 (...)

70 y con alivio

71 hé comprobado que tdda la musica del mundo
72 laudible

73 y laintérna

74 ¢sa que llevamos déntro coméun secréto
75 nos lainventdmos

76 (...)

77 igudl que llevamos

78 (...)

79 Perdon

80 igual queaquél sonador

81 convertiden gigantes las dspas déun molino
82 igual que converti-a

83 en la delicada dulciné-a

84 auna cerril aldonza

85 invénto sensibilidad

86 inteligéncia

87 yacaso bondad

88 el don mas raro déste mundo

89 en Una criatdra carénte de todos ésos atriblitos
90 (...)

91 y quién noa convertidoalgina véz a-un aldénzo
92 o-Unaldonza

93 de mucho cuidado

94 en dulciné-a

95 o dulciné-o

96 (...)

97 el tiémpo

98 en que yoinventaba

99 éraun tiémpo mui nifio

100  y mui fragil

101  en el que yo6 me senti-a distinta

102 (...)

103 éra tartamuda

104  mas por miédo que por un defécto fisico
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la pruéba de-¢éllo

€s que-¢ésa tartamudéz desaparecio durante los bombardé-os
oasi lo cré-o

peroel casoés que

salvoexcepciones

las nifias deaquél tiémpo

mujéres recortadas

poOco nada teni-an que vér conmigo
(...)

y traigoésto

a cuénta paraexplicar

y quizéexplicarme

dealgin médo

miextranéza

mientréga total

absoluta

a-este

a-¢ésto que luégo supe

se llamaba literatara

y qued sido

yés

el faro salvador de muchas de mis torméntas
(...)

Si

éste galardon que tanta felicidad yoptimismo me céusa
y ndlvidémos quel optimismoy los planes de futaro
a los ochentay cinco-afios

son cuestiones a meditar

y ponér en téla de juicio

(...)

puéde sér

el colofon

a laentréga de todduna vida

quen mis tiémpos mdzos consideré
en su mayor parte-una vida de papél
(...)

y recuérdo

recuérdo

(...)

solo tenidun amigo

mi mufiéco gorogod



Anexo V — Muestra de habla formal en el DVD Las voces del espariol. Tiempo v
espacio (RAE. 2011)

Transcripcion ortografica:

Toda lengua vive en evolucion perpetua, alterandose, enriqueciéndose o
empobreciéndose, y cada época nos la muestra en una fase de tal evolucion. El
castellano que hoy hablamos es muy diferente del que hablaba Cervantes, como el que
este hablaba es muy diferente del de Juan de Mena, y el de este muy diferente del de
Berceo. No es solo eso: cada lengua varia mds o menos segin las comarcas en que
domina, y en cada una de ellas sigue su evolucion propia: en la Peninsula, no habla el
natural de Castilla como el aragonés o el andaluz; ni, en América, el chileno como el
mexicano o el colombiano.

Transcripcidn antihiatica:

el castellano quehoy hablamos

¢s mui diferénte del quehablaba cervantes

comoel quéstehablaba-és mui diferénte del de juan de ména
10 yel de-éste mui diferénte del de berce-o

1 tdda léngua viven evolucion perpétua

2 alterandose

3 enriqueciéndose

4 oempobreciéndose

5 y cada-época nos la muestra-en una fase de tal evolucion
6 (...)

7

8

9

11 (...)

12 no-¢és sélo-éso

13 cada léngua vari-a mas o ménos

14 segun las comarcas en que domina

15 yen cada-tina de-¢llas

16 sigue suevolucion propia

17 en la peninsula

18 nb-habla-el naturél de castilla comoel aragonés
19 oel andaluz

20 nien américa

21 el chiléno comoel mejicano-oel colombiano
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