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1.INTRODUCCION

Si preguntamos a cualquier hablante de espafiol si esta de acuerdo con la
famosa frase, “Una imagen vale mas que mil palabras”, seguramente nos contestara
gue si, mas incluso si es profesor de espafiol para extranjeros. De ahi que muchisimos
de nosotros, cada vez que debemos explicar qué significa una palabra, recurramos a
los gestos o los dibujos. Por este motivo, resulta mas curioso aun el poco provecho
que se obtiene de los recursos audiovisuales para el aprendizaje del Iéxico.

El objetivo de esta memoria es, por tanto, reflejar las oportunidades que nos
puede ofrecer un tipo de material como el audiovisual a la hora de ensefiar el léxico a
nuestros alumnos.

En la primera parte de la memoria anotaremos algunos fundamentos basicos
que hemos de tener en cuenta cuando ensefiamos este componente de la lengua en
el aula, tales como su estructuracion en el lexicon mental del alumno o la seleccién del
vocabulario que se tiene que ofrecer a los estudiantes, atendiendo a los dos
documentos oficiales que, en relacion con la ensefianza del Espafiol como Lengua
Extranjera, se deben considerar, el Marco Comun Europeo de Referencia y el Plan
Curricular del Instituto Cervantes. Por ultimo, en este primer capitulo, analizaremos las
distintas tipologias de actividades que existen con relacion al aprendizaje de Iéxico y
las consideraciones mas importantes que se han de tener en cuenta en este sentido.

En el segundo apartado, afrontaremos el tema del uso del material audiovisual:
Sus ventajas e inconvenientes, asi como una serie de apreciaciones recomendables a
la hora de elegirlo. Se sefalaran también distintas posibilidades de aprovechamiento
gque se observaran en las secuencias didacticas del ultimo apartado. Por otra parte, en
este Ultimo capitulo, anotaremos algunas de las actividades mas comunes para
explotar el léxico contando con el video como material de apoyo para, finalmente,
presentar una serie de propuestas en las que se pretenden aunar tanto los requisitos
gue se deben respetar para conseguir una propicia adquisicion del Iéxico por parte del
alumno, mejorando asi su competencia léxica, como las distintas posibilidades de
trabajo que lo audiovisual nos ofrece a la hora de desarrollar las otras competencias

generales de nuestros estudiantes.



2. EL LEXICO EN EL AULA DE ELE

Mas de una vez habremos podido oir las siguientes frases en boca de nuestros
estudiantes: “Es que me faltan las palabras”, “No sé como se dice”, sobre todo si se
trata de niveles iniciales. Nuestros alumnos son conscientes, a veces mas que
nosotros mismos, de la importancia que tiene el aprendizaje del léxico en la
adquisicion de una segunda lengua. Mas que nosotros mMismos porgque, como
numerosos estudios reflejan, los profesores no prestamos la suficiente atencién a la
ensefianza del l|éxico en clase, en ocasiones porque pensamos que los alumnos
terminaran aprendiéndolo con el tiempo, como indica Lourdes de Miguel Garcia (2005)
en su articulo sobre la metodologia aplicada en el aula a la hora de ensefiar el Iéxico
del espafiol como lengua extranjera. Sin embargo, no debemos olvidar que para
referirnos a la realidad y comunicar aquello que queremos tenemos que conocer los
términos adecuados.

Tal descuido por nuestra parte se puede deber, sin duda, a las dificultades que
conlleva su ensefianza comparada con la de otros &mbitos linguisticos, viéndose ésta
relegada, en numerosas ocasiones, a la simple, y comoda, facilitacion de una lista de
palabras que, como veremos, dificulta bastante la adquisicion de tal Iéxico.

Una de las dificultades para su ensefianza es, sin duda, el caracter
inconmensurable del Iéxico de una lengua. Parece como si nos enfrentdramos a un
enorme cajon de sastre que, ademas, esta completamente desordenado. Aqui
encontrariamos no sélo palabras, sino también, expresiones idiomaticas, frases
hechas o modismaos, términos a los que nos referiremos, como veremos en el punto
siguiente, con el concepto de unidad léxica. Si las primeras ya ofrecen dificultades a la
hora de ser presentadas en la clase de ELE bajo unos parametros determinados, las
segundas, en la mente del profesor, se presentan como terribles bestias a las que
enfrentarse y enfrentar a sus alumnos. Los docentes nos encontramos con que no
sabemos muy bien cémo presentar todas esas expresiones de una manera coherente
y organizada y aun mas ardua nos parece la tarea de lograr que nuestros alumnos las
asimilen, a pesar de la simpatia que ellos suelen mostrar hacia este tipo de unidades.

Sin embargo, deberiamos tener en cuenta una premisa importantisima. Cuando
pensamos en un hablante nativo podemos asegurar, sin equivocarnos, que éste no
conoce cada uno de los elementos que componen el cajon de sastre del que
habldbamos antes. Asi, el dominio del Iéxico, incluso de un nativo, tendra mucho que
ver con su nivel de estudios, el registro en el que se dé la situacién linglistica concreta
y la variante diatopica que se esté empleando, pues como sabemos, en espafiol, ésta
es importante y variadisima.

De acuerdo con esta idea, Cervero y Pichardo (2000: 9) reflexionan sobre la

ensefanza del Iéxico en estos términos:



Nuestra tarea como profesores/ as consistira en ofrecerles una seleccion o parcelacion
del Iéxico que les permita alcanzar objetivos comunicativos.
Lo principal, por tanto, serd delimitar qué elementos léxicos debe aprender el

alumno y cémo podemos capacitarles para ello.

2.1. Algunas nociones bésicas sobre el 1éxico

2.1.1. Definicion de unidad Iéxica

En el &mbito de la ensefianza se emplea cada vez mas el término de unidad
léxica frente al de palabra. Esta expresion haria referencia a:

[...] una secuencia con significado unitario que remite globalmente a un concepto,

constituye un sistema arbitrario y puede estar integrada también por una o mas

palabras: expresiones prepositivas y conjuntivas, frases hechas, combinaciones

sintagmaticas bimembres o trimembres y expresiones lexicalizadas. (Cervero y

Pichardo: 2000, 44).

De esta manera, una unidad léxica puede comprender una o varias palabras,
entendiendo por este término una secuencia de letras y/ o sonidos limitados que tiene
uno o varios significados. A la hora de formular un mensaje empleamos palabras,
pero en nuestra mente lo que se almacena son unidades Iéxicas que, tras un proceso,
lograran combinarse en la lengua.

Asi, por ejemplo, capital es una palabra y una unidad léxica con varios
significados: poblacion que destaca en algun aspecto, cantidad de dinero...
Igualmente, el verbo echar se puede combinar de distintas maneras: con su significado
propio, “hacer que algo vaya a parar a alguna parte, dandole impulso”, o con otras
unidades, echar una mano, echar de menos, que formaran un conjunto que podemos
separar sintactica pero no semanticamente.

Es interesante notar el hecho de que en el MCER no se haga distincién entre
palabra y unidad léxica, sino que se emplean los término elementos léxicos y
elementos gramaticales. Los primeros se refieren al conjunto Iéxico mas abierto
(incluyen expresiones idiomaticas, modismos, palabras polisémicas...), mientras que
los segundos pertenecen a grupos cerrados y su funcion es principalmente sintactica
(articulos, pronombres, adverbios...).

A pesar de esta diferencia en la terminologia, podemos observar que, en
cualquier caso, en la actualidad se entiende que la adquisicion de Iéxico no se basa
unicamente en el hecho de asimilar palabras, sino que consiste en aprender las

relaciones entre formas y significados.



2.1.2. La estructuracion del léxico.

Como hemos venido diciendo, la adquisicion del léxico es sumamente
importante a la hora de aprender una nueva lengua. En ocasiones, sin embargo, se
asume que éste se debe ir aprendiendo sin ninguna sistematizacion, segin se va
aprendiendo la gramatica y van apareciendo los vocablos desconocidos. Quiza esto se
deba al hecho de que es dificil determinar su estructura de manera tan precisa como
ocurre, en cambio, con otros componentes de la lengua, como la fonologia o la
morfologia. Ahora bien, como explica Ullman (en Ferndndez-Barrientos, 1991: 206):
“en rigor, ningun linglista argliria en serio que el vocabulario es completamente
amorfo, que carece de toda norma u organizacion”.

Segun el propio Fernandez-Barrientos expone, sera el estructuralismo europeo
el que entendera la semantica estructural como ciencia del contenido. Asi, uno de los
primeros linglistas en esbozar con mas precisioén el concepto de campo léxico sera
Trier, autor de El tesoro lexicografico en los campos semanticos de la mente (1931).
Segun este estudioso:

Las palabras que constituyen el campo léxico conforman una especie de mosaico en el

gue las palabras estan en mutua dependencia, adquiriendo cada una su determinacion

conceptual a partir de la estructura del todo y dependiendo el significado de cada una,

de el de sus vecinas conceptuales. (Fernandez- Barrientos, 1991: 206)

A partir de esta primera definicion de Trier, Coseriu trabajo sisteméaticamente
en la elaboracion de un método de andlisis dentro de esta teoria. En su Principios de
semantica estructural (1977) establece siete distinciones para poder hacer un andlisis
semantico estructural del Iéxico, a saber:

1. Entre la realidad extralingistica (las cosas) y el lenguaje (las palabras).
Entre lenguaje primario y metalenguaje.
Entre sincronia y diacronia.

Entre técnica del discurso y discurso repetido.

A

Entre arquitectura de la lengua y estructura de la lengua (lengua histérica y
lengua funcional).

Entre tipo, sistema, norma y habla.

Entre significado y designacion.

Desde estas distinciones, llega a la siguiente definicion de campo Iéxico:

Puede definirse como paradigma constituido por unidades léxicas de contenido
(lexemas) que se reparten una zona de significacion continua comuin y se encuentran
en oposicion inmediata unas con otras. (en Fernandez-Barrientos, 1991: 208)

Un campo Iéxico puede estar formado por las siguientes unidades:

. Lexema: Cada uno de los miembros del campo Iéxico.



. Archilexema: Corresponde al significado global del campo Iéxico.
Representa como denominador comun la base seméantica de todos los
miembros de un campo. No es necesario para que el campo exista como tal

(por ejemplo, en el campo del estado civil no existiria archilexema).

. Dimensién: Es un punto de vista de articulacidon que actla en un campo

léxico y constituye la escala para las oposiciones entre determinados lexemas

del campo.

. Archisemema: Sema o semas comunes a todas las unidades de un

campo léxico.

. Sema: Rasgo de contenido minimo distintivo, que suele extraerse de las

distintas acepciones de los diccionarios.

. Semema: Conjunto de semas correspondientes a cada unidad.

El contraste entre las distintas unidades nos permitira establecer varios tipos de
oposiciones:

. Oposiciones privativas: Son aquellas en las que un miembro de la
oposicion esta caracterizado por la existencia de un rasgo, y el otro, por la
ausencia de éste. Se trata de una relacion de inclusién, y en ella es posible la
neutralizacion, es decir, podemos usar el término no marcado en lugar del
marcado, pero no al contrario.
. Oposiciones graduales: Se dan cuando sus miembros estan
caracterizados por distintos grados de la misma propiedad.
. Oposiciones equipolentes: Aquellas cuyos dos miembros son
l6gicamente equivalentes, es decir, no pueden considerarse como dos grados
de una propiedad, ni como la negacion o la afirmacion de la misma. No se trata
de una relacion de inclusion.
. Hiponimia e hiperonimia: Es una relacion de inclusién en la que el
hiperénimo es la palabra con significado mas general. Se trata de una relacién
propia de las oposiciones privativas. Los cohiponimos mantienen una relacion
en la que los semas son distintos aunque tienen en comun el archisema, que
actua también como hiperénimo. El archilexema de un campo funciona siempre
como hiperénimo, del mismo modo que en una neutralizacion lo hace como
término no marcado.

El campo léxico se presenta, de esta manera, como una alternativa para la
ensefianza del vocabulario, ya que, por un lado, agrupa y presenta las palabras
relacionadas entre si por un campo semantico y, por otro, mediante el andlisis
componencial, se muestran los rasgos semanticos distintivos que constituyen diversa
a cada unidad Iéxica que conforma el campo. Esta caracteristica resulta muy util para

el aprendiente de ELE, pues da una definicion mas precisa del significado de la



palabra. Un cuadro como el siguiente ejemplifica de qué manera el campo Iéxico nos

puede facilitar la ensefianza del Iéxico a nuestros alumnos (Higueras, 2007: 41):

Tocar | Acariciar Rascar | Arafar Pulsar Palpar

Tener contacto fisico con la mano + + + + + +

Para buscar algo, cuando no hay luz +

Con la palma de la mano vy +
suavemente, para producir placer o

expresar carifo

Utilizando las ufias + +

Intencionadamente, para aliviar un +

picor

Haciendo dafio con las ufias, sin +

querer

Un instrumento: el piano, la +

guitarra...

Apretar un boton de algin aparato +

Todos estos conocimientos estarian relacionados con la definicion que da el
MCER de competencia Iéxica, ya que el alumno no solo recibe informacién para
reconocer la forma gramatical y fonética de una unidad léxica, de su significado y
morfologia, sino que, ademas, podra conocer en qué registro se usa, qué relaciones
de significado se establecen con otras palabras de la misma categoria y si existen
términos equivalentes en su propia lengua. Si pensamos, por ejemplo, en el campo
léxico de los verbos de habla, seria interesante que el alumno, usuario de un cierto
nivel de lengua, conociera las diferencias y las relaciones existentes entre verbos
como: hablar (articular, proferir palabras para darse a entender), decir (manifestar con
palabras el pensamiento), recitar (referir, contar o decir en voz alta un discurso u
oracion), rajar (hablar mucho), declamar (hablar en publico), etc.

Toda esta complicada terminologia lingtistica contrasta con la facilidad con la
que los hablantes, nativos o no, reconocen las palabras, de una manera segura e
intuitiva. Al fin, el conocimiento de una palabra seria:

una representacion mental de gran complejidad, que integra diferentes aspectos y

componentes cognitivos, algunos mas automaticos e inconscientes y otros mas

conscientes, reflexivos y experienciales. Tal representacion mental puede asemejarse

a una red entretejida con diferentes hilos, cada uno de los cuales proporciona algin

tipo de conexién. (Baralo, 2007: 41)

Por ese motivo, y segun establece el MCER, la competencia léxica esta
intimamente relacionada con la competencia semantica, pues ésta ultima comprende

“la conciencia y el control de la organizacion del significado con el que cuenta el




alumno” (5.2.1.3). En concreto, en lo referente al significado de las palabras, el MCER
establece que la semantica Iéxica trata asuntos relacionados con:
* Relacion de las palabras con el contexto general:

- referencia;

- connotacion;

- exponencia de nociones especificas generales.

* Relaciones seménticas como, por ejemplo:

- sinonimia y antonimia;

- hiponimia e hiperonimia;

- régimen semantico;

- relaciones de la parte por el todo (metonimia);

- analisis componencial;

- equivalencia de traduccion.

El primer tipo de relaciones tiene que ver con el conocimiento del mundo del
hablante, con sus experiencias y el aprendizaje de su cultura, sus tradiciones, sus
estudios enciclopédicos. Asi, una palabra como lluvia, seria un exponente de las
nociones especificas que se refieren a las condiciones atmosféricas, es la palabra con
la que designamos al agua que cae de las nubes y, dependiendo de cada persona,
tendrd unas connotaciones particulares: podrd simbolizar tristeza 0 melancolia para
algunas, quiz4, para otras, una necesidad (hablantes que provengan del mundo rural o
de zonas con carestia de agua), o bien una fatalidad (si pensamos en hablantes que
vivan en zonas donde se sufren continuas inundaciones).

El segundo tipo de relaciones, en cambio, se insertan en una red que las
personas vamos entrelazando a lo largo de nuestra experiencia y aprendizaje, y que
poseen equivalencias en todas las lenguas.

Segun Marta Baralo, en la adquisicion del Iéxico es interesante aprovechar
todas estas relaciones que se dan entre las redes semanticas pues:

[...] son construcciones cognitivas que tienen lugar en el lexicon de todo hablante,

dentro de su competencia plurilingiistica, por lo que constituyen una motivacion y una

gran facilitacion del aprendizaje Iéxico, tanto para el reconocimiento de una palabra en
el input al que estd expuesto, como para su recuperacion en una situaciéon de

produccién linguistica, output. (Baralo, 2007: 47)

Por dltimo, cabe nombrar uno de los recursos estructurantes mas beneficiosos,
el del campo asociativo, mediante el cual una palabra puede evocarnos otra por una
serie de asociaciones de otro tipo, infinitas y propias de cada cultura y de cada

persona.



2.2. ;Qué unidades léxicas ensefiar?

2.2.1. Seleccion y clasificacion del 1éxico

La apreciacién de que el aprendizaje del léxico es fundamental a la hora de
aprender una lengua parece que existe desde hace siglos. Asi, los distintos
comerciantes, mercaderes, peregrinos, juglares o soldados que debian atravesar la
diversidad linglistica de Europa en aquellos tiempos remotos en los que los medios de
transporte eran tremendamente primitivos y los caminos muy precarios, llevaban
consigo glosarios plurilingties con las palabras de primera necesidad. De aquellos
glosarios fueron herederos los colloquia, manuales empleados por viajeros entre los
siglos XVIy XVII.

Aunque esta anécdota nos pueda parecer lejana, si en la actualidad
preguntaramos a cualquier persona, que debe emprender un viaje a un lugar donde se
hable un idioma distinto del suyo, qué llevaria consigo, si una gramatica o un
diccionario, sabemos perfectamente cudl seria la respuesta. De este modo, aunque la
gramatica de una lengua no se domine del todo, la comunicacion llegard a buen puerto
si se conocen las palabras necesarias. En palabras de los autores de Profesor en
accion:

Nuestra labor consiste basicamente en ir proporcionando los instrumentos de

comunicacion e ir construyendo a partir de ellos. El proceso de ensefianza y las

diferentes posibilidades dentro del mismo implican una serie de decisiones [como se ha

visto en las preguntas que abren este capitulo]. (Giovannini et al., 1996 B: 46)

Segun estos autores, a la hora de ensefiar vocabulario a nuestros alumnos
debemos tener en cuenta determinados criterios (Giovannini et al., 1996 B: 46-48):

* Rentabilidad/ utilidad.

Aprendemos una palabra cuando creemos necesario utilizarla. Esto no implica
solamente el hecho de incluirla en un mensaje, también el de reconocerla y
comprenderla dentro del texto, ya sea oral o escrito, al que el alumno se enfrenta.

En este sentido, por tanto, no se trata de dar a conocer el mayor nimero
posible de palabras sino de proporcionar al estudiante unas herramientas bésicas para
gue a partir de éstas y con determinadas “palabras clave” pueda entender y generar
mensajes. Asi, por ejemplo, serd mas util que nuestros alumnos conozcan la palabra
enfermedad en lugar del nombre de diversas enfermedades mas especificas.

* Frecuencia.

Muy a menudo se han tomado como punto de partida para determinar qué
léxico ensefiar las listas de frecuencia. Sin embargo, aunque esto pueda tener cierto
sentido en determinados niveles, hay que considerar cuales son las necesidades de

nuestros alumnos y qué palabras, debido a tales necesidades o intereses, utilizaran
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mas. Evidentemente, si nos encontramos en un curso de espafiol para fines
especificos, el alumno valorarda mas aprender léxico relacionado con su especialidad
que aprender los nombres de algunos alimentos.

* Acepciones mas frecuentes.

En este caso también nos convendra averiguar cudles son los intereses de
nuestros estudiantes, en qué registros deberan interactuar, con el fin de evaluar qué
acepciones seria mas provechoso que aprendieran. Asi, un alumno que estudie
espafiol juridico debera conocer expresiones de uso especifico y léxico muy concreto:
como por ejemplo la acepcion precisa de palabras como enajenacion o enjuiciar dentro
del ambito del derecho.

* Necesidades e intereses de los alumnos.

Se trata de un criterio muy importante, como hemos podido percibir hasta
ahora. Asi, no necesitara aprender el mismo tipo de Iéxico un estudiante que realizara
un curso de Erasmus que un especialista en medicina que tendra relaciones con
instituciones de habla espafiola. Por tanto, ambos deberan aprender una serie de
“palabras clave” o vocabulario base que iran enriqueciendo poco a poco dependiendo

de sus propias necesidades.

2.2.2. La competencia linguisticaenel MCER Yy el PCIC

El MCER, en el punto 5.2.1.1., define la competencia Iéxica como:

el conocimiento del vocabulario de una lengua y la capacidad para utilizarlo, se

compone de elementos Iéxicos y elementos gramaticales.

Los segundos pertenecen a las clases cerradas de palabras, por ejemplo el
articulo, los demostrativos, los pronombres y conjunciones. Los elementos |éxicos
comprenden, por un lado, la polisemia de una unidad Iéxica, es decir, cuando una
palabra puede tener varios sentidos distintos, y, por otro, determinadas expresiones
hechas, compuestas por palabras que se utilizan y se aprenden como un todo (aqui se
incluirian férmulas fijas como refranes o proverbios; modismos; verbos con régimen
preposicional; expresiones regidas semanticamente, compuestas por palabras que
habitualmente se utilizan juntas; etc.). Gracias a la competencia Iéxica podremos, por
tanto, distinguir los varios sentidos de una unidad Iéxica como banco dependiendo de
su contexto de uso; sabremos también qué significa y en qué casos se puede emplear
una férmula fija como Las que tu tienes (como respuesta a Gracias), 0 bien que el
verbo cometer generalmente se usa junto a las palabras un crimen o un error.

En palabras de Marta Baralo (2007: 41):

De forma resumida y a efectos préacticos, podemos describir la competencia léxica,

como una subcompetencia transversal, que contiene informacién codificada

correspondiente a la forma de las palabras (fonética, fonoldgica, ortogréfica, ortoépica,
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morfolégica), a su funcion sintactica (categoria y funcién), a su significado real o
figurado (semantica), asi como a su variacion (sociolingiistica) y a su valor intencional
y comunicativo (pragmatica).

En el punto anterior, determinamos algunos criterios que consideramos

importantes a la hora de seleccionar el |éxico que aprenderan nuestros alumnos. En

general, en los disefios curriculares todos esos criterios se interrelacionan con las

habilidades comunicativas, las funciones, los temas y las situaciones que se pretenden

ensefiar. En este sentido, las escalas para la gradacién del conocimiento del

vocabulario y para la capacidad de control de ese vocabulario descritas por el MCER

son muy utiles, puesto que favorecen el trabajo de seleccion, la didactica y la

evaluacion de la competencia léxica de nuestros alumnos.

RIQUEZA DE VOCABULARIO

C2

Tiene un buen dominio de un repertorio Iéxico muy amplio que incluye
expresiones idiomaticas y coloquiales; muestra que es capaz de apreciar los

niveles connotativos del significado.

C1

Tiene un buen dominio de un amplio repertorio Iéxico que le permite superar con
soltura sus deficiencias mediante circunloquios; apenas se le nota que busca
expresiones o0 que utiliza estrategias de evitacion. Buen dominio de expresiones

idiomaticas y coloquiales.

B2

Dispone de un amplio vocabulario sobre asuntos relativos a su especialidad y
temas més generales. Varia la formulacion para evitar la frecuente repeticion,

pero las deficiencias |éxicas todavia pueden provocar vacilacién y circunloquios.

Bl

Tiene suficiente vocabulario para expresarse con algun circunloquio sobre la
mayoria de los temas pertinentes para su vida diaria como, por ejemplo, familia,

aficiones e intereses, trabajo, viajes y hechos de actualidad.

A2

Tiene suficiente vocabulario para desenvolverse en actividades habituales y en

transacciones cotidianas que comprenden situaciones y temas conocidos.

Tiene suficiente vocabulario para expresar necesidades comunicativas basicas.
Tiene suficiente vocabulario para satisfacer necesidades sencillas de

supervivencia

Al

Tiene un repertorio basico de palabras y frases aisladas relativas a situaciones

concretas.
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DOMINIO DEL VOCABULARIO

C2 | Utiliza con consistencia un vocabulario correcto y apropiado.

C1 | Pequenios y esporadicos deslices, pero sin errores importantes de vocabulario.

Su precision léxica es generalmente alta, aunque tenga alguna confusion o
B2 | cometa alguna incorreccion al seleccionar las palabras, sin que ello obstaculice

la comunicacion.

Manifiesta un buen dominio del vocabulario elemental, pero todavia comete
B1 | errores importantes cuando expresa pensamientos mas complejos o cuando

aborda temas y situaciones poco frecuentes.

A2 | Domina un limitado repertorio relativo a necesidades concretas y cotidianas.

Al | No hay descriptor disponible.

A su vez, el PCIC presenta dos inventarios, uno de Nociones generales y otro
de Nociones especificas, con los constituyentes del componente nocional, donde se
especifican los contenidos que tienen que ver, en sentido amplio, con el significado. Se
parte de un enfoque nocional basado en un tipo de andlisis de la lengua por el que se
ha llegado a la conclusion, tras diversas investigaciones, de que un hablante cuenta,
ademdas de con unidades léxicas simples o palabras, con un namero amplio de
bloques semiconstruidos que puede combinar al hablar. Este enfoque nocio-funcional,
consolidado a partir de documentos del nivel umbral, se basaba en la articulacién de
las funciones y las nociones (los conceptos a los que un hablante se refiere al realizar
un acto de habla).

Asi, en el inventario de las Nociones generales se presentan aquellas que un
hablante puede necesitar en cualquier contexto en el que se dé un acto de
comunicacion. Hacen referencia, por tanto, a conceptos abstractos relacionales,
mientras que las Nociones especificas tienen que ver mas con conceptos concretos de
la comunicacién en el momento en que se desarrolla, de ahi que encontremos
elementos que tienen que ver con las transacciones, interacciones y temas
determinados (PCIC, Introduccién general, 2006: 39).

Los contenidos se presentan, en el inventario de las Nociones generales,
clasificados en una serie de categorias (nociones existenciales, espaciales, etc.) y
subcategorias (por ejemplo, en el caso de las nociones espaciales: localizacion,
posicion, distancia, etc.), con los respectivos exponentes, ejemplificados en ocasiones.

El material se trata distinguiendo las construcciones de las unidades léxicas. En
el primer caso, por ejemplo, una construccion como “en ~ [mes/ estacion]’, que se
refiere a una nocién temporal, daria a entender que cualquier mes o estacion del afio

se combina con la preposicion en.
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Las unidades léxicas aparecen agrupadas en series respondiendo a criterios
semanticos (de sinonimia, antonimia, gradaciones, etc.), puesto que se trata de reflejar
los tipos de relaciones que los hablantes establecemos entre las unidades Iéxicas en
nuestro lexicén. El PCIC sefiala que se ha elegido uno entre tantos criterios validos,
pues lo importante era seleccionar determinado grupo de unidades, asi como su
distribucion en los seis niveles. Asi, las distintas posibilidades combinatorias de una
palabra han favorecido su inclusiébn en uno u otro nivel para que, de este modo, se
pueda profundizar, a lo largo de los niveles, en el tratamiento de palabras conocidas y
que el aprendizaje del léxico no se entienda como la simple acumulacion de nuevos
exponentes. Encontrariamos, por ejemplo, una clasificacion como la siguiente en las
colocaciones de “verbo + nombre” para la palabra duda, en el punto 1.6. “Nociones

existenciales: Certeza, incertidumbre”:

B1 B2 C1 C2
e tener e tener ~ | » plantear/ » albergar/ suscitar/
una dudas/ la resolver ~ una alimentar ~ dudas/ Ila
duda seguridad duda duda
e sembrar ~ |+ despejar ~ una incognita/
dudas/ la duda un interrogante/ una duda

A pesar de todo, el PCIC advierte de que el inventario debe considerarse
abierto al menos en tres sentidos: primero, porque ilustra solo parte de una
combinatoria; segundo, porque precisa de una adaptacién posterior el entorno de
aprendizaje y a la variedad culta de la lengua donde se desarrolla el proceso de
ensefianza y aprendizaje; tercero, porque siempre se podrian afadir nuevos
elementos.

En cuanto al inventario de Nociones especificas, se han tenido en cuenta,
también, los documentos del nivel umbral pero se ha optado por clasificar el material
siguiendo unas nociones especificas seleccionadas (Individuo: dimension fisica,
Identidad personal, Alimentacion, Trabajo, Servicios, etc.). Evidentemente, tal manera
de clasificar el mundo es casual, de ahi que algunas unidades léxicas aparezcan en
varios grupos. Con tal distribucibn se pretendia, simplemente, realizar una
presentacion que permitiese integrar los contenidos Iéxicos necesarios para cumplir
los objetivos de los distintos niveles, tiene, sin embargo, un caracter orientativo, por lo
gque puede considerarse abierta.

Nos parece interesante sefialar, como el mismo PCIC hace, que los
exponentes de ambos inventarios responden a un criterio de seleccion basado en la
variedad centro-norte peninsular y solo en algunos casos se incluyen especificaciones

sobre las variedades del espafiol de América, debido a la inviabilidad que hubiera
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supuesto intentar recoger todas las variantes cultas que pueden existir dentro del
|éxico panhispanico para referirse a determinados objetos. Por este motivo, se advierte
al profesor de que deberd realizar las adaptaciones oportunas en el caso de que el
proceso de ensefianza y aprendizaje se desarrolle en una zona geogréfica donde se
practique otra variante diatdpica del espafiol distinta a la citada anteriormente.

Estos documentos se erigen, por tanto, como piezas claves a la hora de
seleccionar, ensefiar y evaluar la competencia léxica de los estudiantes. Como el
mismo MCER expone, los usuarios del mismo, deberan considerar y determinar qué
unidades léxicas deberd aprender el alumno (lo que supone el reconocimiento y uso
de las mismas), cOmo se le capacitara para que consiga tal objetivo y qué se le exigira

al respecto.

2.3. ¢ Como ensefar el |éxico?

Hasta ahora hemos visto qué se entiende por unidad Iéxica, como se
relacionan éstas en nuestra mente dando lugar a distintas redes semanticas,
asociativas. Hemos reflexionado también sobre el I1éxico que se debe ensefiar y sobre
las distintas escalas establecidas por el MCER y el PCIC, que nos pueden servir de
guia para determinar qué Iéxico han de conocer nuestros alumnos acorde con su nivel
y coémo evaluar tales conocimientos llegado el caso. Tras todo esto, debemos
considerar también cudles seran los mejores modos para ensefarlo.

En primer lugar, deberiamos tener en cuenta cual es el proceso de adquisicion
de unidades léxicas, que segun Aitchinson (en Morante, 2005: 46) se compone de tres
pasos :

1) La etiquetaciéon o reconocimiento de la unidad Iéxica. En este paso el

alumno retiene la grafia y empieza la retencién entre forma y significado.

2) El empaquetado. Se descubren los posibles significados de la unidad Iéxica

(denotativos, connotativos, figurativos, rasgos dialectales o de registro, etc.),

asi como sus posibilidades morfoldgicas y sintacticas.

3) La construccion de redes. La unidad léxica pasa a incluirse en el lexicon

mental del alumno y a formar parte de su vocabulario pasivo a largo plazo,

permitiendo la organizacion del Iéxico mediante redes semanticas y

jerarquicas.

Cervero y Pichardo (2000: 97) afiaden un paso mas a este proceso: el uso de
la unidad Iéxica, es decir, cuando ésta forma ya parte del vocabulario activo del
alumno puesto que éste es capaz de recuperarla cuando lo necesita.

Todo esto, evidentemente, supone tener en cuenta una serie de premisas a la
hora de disefar las actividades que han de realizar los alumnos. Marta Baralo propone

cinco implicaciones basicas (2000: 172-173):

15



- El vocabulario en contexto; es decir, proporcionar la mayor cantidad y calidad de

informacion posible, para facilitar el establecimiento implicito de una asociacion firme y

certera entre la estructura fonoldgica y la estructura Iéxico-conceptual de la nueva

pieza léxica.

- La seleccion del vocabulario atendiendo tanto al nivel de dificultad como a su relacion

con el conocimiento del mundo y del tema que tengan los alumnos.

- La utilizacion de técnicas de descubrimiento e informacion referencial.
- La importancia del uso de diferentes tipos de diccionarios.

- Tipologia de actividades para promover y facilitar la adquisicion del Iéxico, mediante la

puesta en marcha de estrategias de asociacion, formales y semanticas del tipo de:

derivacion y composicion; hiponimia e hiperonimia; sinonimia y antonimia; polisemia;
campos semanticos y asociativos; expresiones idiomaticas; cognados.

Giovannini et al. (1996 B: 61) establecen que a la hora de ensefar Iéxico es
muy importante tener en cuenta que muchas veces éste remite a una realidad
conocida ya por el estudiante. Por este motivo, es muy importante la fase de
presentacion del léxico, ya que asi activaremos los esquemas de conocimiento del
alumno y crearemos la necesidad de querer conocer la palabra que se esta
aprendiendo, estimulando el proceso de adquisicidn por parte del alumno.

En este sentido, estos autores plantean una cuestibn muy importante: ¢las
palabras clave habré que presentarlas antes o después de exponer al alumno frente al
input? Segun ellos mismos, esto dependera de los objetivos que se fijen a la hora de
disefiar la actividad.

Por otro lado, tenemos que tener claro que no bastard con presentar el
vocabulario una Unica vez, pues el aprendizaje del lIéxico, como ya hemos visto, se
desarrolla de modo progresivo y gradual. Como indica Baralo, es fundamental tener
conciencia de que:

En el aula necesitamos, por lo tanto, destinar tiempo para realizar tareas que ayuden a

los alumnos a reciclar el léxico que ya conocen, por lo que el profesor necesita

disponer de una tipologia muy variada de tareas y de técnicas que faciliten ese

reciclado del Iéxico y que eviten su desgaste o pérdida. (Baralo, 2007: 40)

Son numerosas las tipologias de actividades que se pueden usar para la
ensefianza del léxico: desde las més formales, en las que se suelen relacionar
determinadas palabras con sus correspondientes definiciones, hasta aquellas con un
fuerte caracter ludico, como pueden ser las adivinanzas, versiones de algunos juegos
famosos como Tabu, ejercicios de escritura creativa, etc.

El objetivo de estas actividades siempre sera propiciar la adquisicion de léxico
por parte de los alumnos pero de una manera mas motivadora. Ademas, mediante el
uso de actividades del ultimo tipo favoreceremos el desarrollo de las distintas

destrezas. Mediante ejercicios de escritura creativa mejorara la expresion escrita de

16



nuestros alumnos al mismo tiempo que les “obligamos” a procesar semanticamente el
nuevo léxico que han aprendido. Los juegos, como los nombrados anteriormente,
ponen en marcha diversas operaciones mentales: se facilita el acceso al lexicén
mental, recuperando, indirecta y lidicamente, el |éxico almacenado, al mismo tiempo
gque se desarrolla la interaccidn oral y se entrenan en estrategias de comunicaciéon y
aprendizaje.

En este sentido, nos parece también importantisimo el papel que puede ejercer
un material como el audiovisual en la adquisicion del Iéxico. Como veremos mas
detenidamente en el proximo apartado, el material audiovisual, concretamente el cine,
presenta la informacion sobre el contexto que, como venimos viendo, es fundamental
para la comprension. Ademas, aparecen otros elementos no linglisticos que, sin
embargo, son fundamentales en toda interaccibn, como son los gestos y las
caracteristicas suprasegmentales, entonacion y acento.

Asi, incorporando un medio como el cine, podremos ofrecer a nuestros
alumnos unidades léxicas contextualizadas, e integraremos el factor de la motivacion,
pues el cine posee la caracteristica de resultar interesante a casi todo el mundo.
Estard en nuestras manos, evidentemente, mediante la creacion de tareas
significativas en las que se integre el nuevo Iéxico, el buen desarrollo del proceso de
adquisicion.

Roser Morante, en su articulo “Modelos de actividades didacticas para el
desarrollo léxico” (2004), propone una serie de ejemplos cuyos objetivos generales
responden en gran medida a las implicaciones sugeridas por Marta Baralo
anteriormente nombradas. Asi, encontramos ejemplos de actividades donde relacionar
las unidades léxicas con sus respectivos sinGnimos, antonimos, merénimos, etc., o
bien en las que se tengan que construir mapas semanticos, de manera que se trabajen
las relaciones entre las distintas unidades; otra tipologia de ejercicios, que pretende
trabajar con todos los sentidos de la unidad |éxica seria la de seleccionar ocurrencias
segun la definicion o bien la de seleccionar entre distintos sinbnimos el mas correcto
segun el contexto; se plantean, por ultimo, diversas actividades para trabajar con
expresiones idiomaticas y colocaciones.

Para una clasificacion detallada de las diferentes tipologias de actividades,
dependiendo de a qué nivel se quiera trabajar el vocabulario, o de qué competencias o
estrategias se quieran desarrollar, recomendamos la tesis de Montserrat Varela (2006:
25-33), donde se realiza una investigacion sobre la metodologia de la ensefianza de
vocabulario, asi como de los métodos de seleccion de éste para alumnos
principiantes, partiendo de la idea de que la mayoria de manuales de ensefianza se
centra todavia en la variante peninsular, ignorando el caracter mundial del espafiol y

las necesidades de los alumnos. Son interesantes las actividades propuestas en la
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ultima parte de la memoria, donde se toman seis campos semanticos en los que se
han integrado variedades Iéxicas de América, demostrando la importancia de ensefiar
vocabulario panhispanico desde los nivele iniciales.

Ademas de todas las actividades y tareas que podamos presentar, el
diccionario puede ser una de las herramientas mas importantes en el aprendizaje de
léxico. Sera importante instruir al alumno en su manejo de manera previa, con el fin de
que sepa cdmo enfrentarse a toda la informacién que puede encontrar en él. Es
también interesante reflexionar sobre qué tipo de diccionario sera mas adecuado que
empleen nuestros alumnos, si monolingle o bilingle, prestando atencién a sus
necesidades. Aunque consideramos que se pueden utilizar los diccionarios bilingtes
en niveles iniciales, éstos no suelen aportar suficiente informacion para cada entrada,
incluyendo, sélo en los mejores casos, algunos contextos de uso; de ahi que sea
importante introducir el diccionario monolingile ya desde estos niveles, pues la
informacion es méas completa y el alumno se familiariza mejor con la lengua de
estudio. Por otro lado, cabe anotar que también en este tipo de diccionario podemos
encontrar carencias: a veces ofrecen sinonimos de la entrada sin explicar las
diferencias semdanticas, pragmaticas o contextuales que se pueden dar entre los
términos y que supondran determinadas restricciones de uso. Por este motivo,
repetimos, es fundamental que el profesor proponga al alumno actividades con uso del
diccionario, y que avise al estudiante de que, adn siendo un instrumento
extraordinario, hay que tener en cuenta siempre toda la informacion que envuelve a la
palabra (sintactica, morfoldgica, pragmaética...)

La primera de las implicaciones que anota Baralo (2000: 172-173), como
hemos visto, es la de presentar las palabras en su contexto. Hemos anotado también,
en momentos anteriores, la importancia que tiene la semantica léxica dentro del
aprendizaje de una lengua, el hecho de que nuestros alumnos sean capaces de
reconocer los distintos significados de una palabra y las diferencias de uso
dependiendo de los contextos, con el fin de que, ya no sélo la adquisicion, sino
también el posterior uso, sean lo mas completos y acertados posible. Algo que nos
parece préacticamente irrealizable de conseguir con herramientas tan difundidas como
las listas de palabras, por ejemplo, que, sin embargo, aun estdn muy presentes en la
ensefianza del Iéxico de una LE.

A pesar de que nuestros alumnos posean un verdadero interés por aprender
las palabras que aparezcan en tales listas, estd comprobado que la intencién no
garantiza un aprendizaje efectivo, y que, en cambio, los alumnos son capaces de
retener mejor el nuevo input si se les involucra de manera activa en una tarea
significativa, que incluya algin procesamiento semantico y proporcione un tema para

organizar la informacién nueva.
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Creemos, por tanto, que las actividades de vocabulario deben supeditarse a
objetivos mas globales, ser la respuesta a una necesidad concreta relacionada con un
tema o con un input concreto.

Por ultimo, nos parece también importante que las actividades planteadas
proporcionen a los alumnos una serie de estrategias y técnicas que les ayuden ya no
s6lo a la hora de comprender y aprender, sino también en el momento de la
comunicacion, ya que esto facilitard en gran medida la adquisicién del Iéxico pues, en
cualquier caso, pueden favorecer cada uno de los pasos que, segun Aitchinson (en
Morante, 2005: 46), se dan en el proceso de aprendizaje del Iéxico.

Recogemos, a continuacion, el cuadro propuesto por Rebecca Oxford (en
Giovannini et al., 1996: 68), en el que se cataloga una serie de estrategias fomentadas

mediante actividades concretas y que, creemos, es sumamente importante tener en

cuenta:

Agrupar Agrupar el vocabulario por temas o tipos de palabras para
poder memorizar mejor. Por ejemplo: palabras relacionadas
con el tiempo: calor, frio, etc.

Crear redes , . ; -
Asociar Asociar palabras, o la nueva informacion, a los conceptos que
mentales . . . .
ya estan memorizados. Dicha asociacion ha de ser
significativa para el alumno.

Incorporar palabras en|Las nuevas palabras se vinculan al contexto, ya sea oracional

un contexto o discursivo.

Emplear imagenes Las palabras nuevas se incorporan a imagenes o se
relacionan con otras. Asociar una palabra abstracta a un dibujo
concreto.

Aplicar - .
_ Mapa seméntico A partir de una palabra clave, hacer un mapa con todas las
imagenes y i i 3
. palabras que estén relacionadas con ésta.
sonidos

Usar palabras clave Recordar una palabra usando claves, ya sean visuales o
auditivas.

Representar sonidos en | Recordar una palabra nueva por su sonido.

la memoria

Revisar Revision estructurada Repasar a intervalos temporales para poder ir reactivando la
memoria. (Por la mafiana, al cabo de dos horas, etc.)

Usar una respuesta|Representar fisicamente la palabra o expresion que se ha

Emplear la|fisica o una sensacion aprendido.
accion — - — — : —

Emplear técnicas | Por ejemplo, escribir las palabras en tarjetitas e ir revisandolas

mecanicas u organizandolas segun la actividad memoristica.
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De lo expuesto en este cuadro, podemos observar la importancia que tienen la
imagen y el sonido a la hora de adquirir el léxico, tanto en la incorporacion y
etiquetacion de éste en el lexicon mental del alumno como en su posterior
recuperacion y uso. De este modo, como intentaremos mostrar mas adelante en las
propuestas didacticas, deberiamos aprovechar las facilidades que nos ofrece el
material audiovisual en este sentido, ya que, desde un primer momento, el alumno
podra asociar las palabras que se le presentan a imagenes que ha visto y que, por
tanto, de un modo u otro, pasaran a formar parte de su propia experiencia. Asimismo,
se le ha ofrecido un contexto en el que se usan y aparecen tales palabras. Los medios
audiovisuales, por tanto, acompafiados de las actividades adecuadas, se presentan
como un material que puede sélo reforzar y enriquecer los procesos de adquisicion de

[éxico.
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3. LOS CORTOS EN EL AULA DE ELE

En las ultimas décadas se han desarrollado numerosas metodologias para
mejorar la ensefianza en el aula de lenguas extranjeras. La evaluacion de éstas ha
supuesto, en los ultimos afos, un eclecticismo que conduce a elegir diversos enfoques
con el fin de mejorar la calidad de la ensefianza y el aprendizaje. Este sincretismo se
ve también reflejado en el uso de los materiales. Con el fin de exponer a los
estudiantes a muestras de lengua reales, se han venido incorporando en el aula de
ELE materiales obtenidos de las mas variadas fuentes: revistas, folletos
promocionales, periddicos, comics, radio. Para esto, Internet, sin duda alguna, se ha
convertido en una herramienta mas del docente de idiomas. De la misma manera ha
ocurrido con determinados materiales audiovisuales como peliculas, series de
television, fragmentos de telediario o reportajes.

Por otro lado, se ha pretendido que el material ofrecido motivase al alumno y
gue éste pusiera en marcha distintas estrategias de aprendizaje al mismo tiempo que
se practicaban todas las destrezas.

Seguramente, una de las herramientas que mas ayuda a alcanzar tales
objetivos es el uso de los materiales audiovisuales y, mas concretamente, el cine. En
un gran namero de ocasiones, nuestros alumnos nos preguntan por la posibilidad de
visionar peliculas en clase, en otras, se interesan por conocer titulos con el fin de
hacerlo en casa y, finalmente, en los Ultimos afios gracias a la buena salud de la que
goza la industria espafiola del cine, son cada vez mas los estudiantes que conocen a
directores y actores espanioles.

Gracias a estas premisas, la introduccién de tal medio en el aula sera, en la
mayoria de los casos, bienvenida y partiremos ya con un buen presupuesto: la
motivacion de nuestros alumnos por el tema.

Sin embargo, es evidente que no nos debemos conformar con esta buena fe de
nuestros alumnos. Es deber del profesor elegir el material adecuado y, sobre todo,
crear las actividades oportunas para que el proceso de aprendizaje sea satisfactorio y
para que de este modo no se incurra en la pasividad, una de las razones que arguyen
algunos autores como principal inconveniente en el uso de este tipo de material pero
gue, como veremos mas adelante, puede salvarse con el trabajo adecuado.

En esta memoria valorizaremos el uso de estos instrumentos en el aula, en
concreto para la ensefianza y el aprendizaje del I1éxico. Nos centraremos, ademas, en
el uso de una tipologia concreta de estos materiales: el cortometraje.

Antes nos referiamos a la tipica pregunta de nuestros estudiantes sobre la
posibilidad de ver una pelicula en el aula y entendemos que una de las respuestas
mas comunes por parte del profesor es la falta de tiempo para llevar a cabo el

programa didactico. En este caso estamos totalmente de acuerdo con tal incumbencia
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y creemos que seria mejor que el visionado se realizase en la casa particular, sin
embargo, los cortometrajes, opinamos, nos proporcionan el mismo provecho que una

pelicula con la ventaja de su breve duracion.

3.1. Ventajas en el uso de este tipo de material.

Son numerosos los escritos que se han realizado en relacion con los pros y los
contras que se encuentran en cuanto al uso de este tipo de materia en el aula de ELE.

Una de las primeras cuestiones se corresponde con el eterno debate de si es
adecuado o no el uso del material real en el aula. Gracias a la difusion del método
comunicativo parece que la balanza se haya decantado por el uso de tales materiales
y vemos, asi, como muchos manuales de ELE han introducido textos y comprensiones
auditivas muestras de lengua real, adaptadas en ocasiones para adecuarlas al nivel,
con el fin de favorecer el aprendizaje por parte del estudiante y para que, cuando éste
se deba enfrentar a una situacion de habla con nativos de la L2, el impacto sea el
menor posible.

A pesar de que, en la teoria, la mayoria de los docentes estamos de acuerdo
con estas ideas, en la practica muchos se muestran reacios a utilizar material
audiovisual en el aula porque opinan que los alumnos pueden encontrar numerosas
dificultades linguisticas por el nivel de lengua utilizado en estos instrumentos. Asi, si el
nivel de lengua no es el adecuado provocard la incomprensién, lo que desembocara
en la desmotivacion del alumnado. Sin embargo, creemos que basta tener en cuenta
una serie de factores para que esto no suceda: por ejemplo, que la situacién sea
facilmente reconocible por el alumno (lo que le ayudara a completar y comprender el
contenido del mensaje, independientemente de que no haya podido entender todos los
términos que configuraban el enunciado linglistico); igualmente, si las imagenes que
acompafan a la lengua son significativas, facilitardn la comprension global.

Anteriormente, mostrdbamos ya nuestro acuerdo con la dificultad de exponer
peliculas enteras en clase por falta de tiempo. Trabajar con material audiovisual, como
ocurre en otros muchos casos con la comprensién auditiva, supone repetir
determinados fragmentos que aportan una informacion esencial para lograr la
comprension, o bien prestar atencién a una parte en concreto porque nos interesa
algun elemento con el que trabajar. Es evidente, por tanto, que para lograr que el
visionado de una pelicula sea eficiente necesitaremos mucho tiempo, algo que,
seguramente, no es rentable dentro del aula. Por otra parte, debemos anotar también
que las peliculas, a no ser que hayan sido preconcebidas como materiales destinados
a la didactica, normalmente se ven por el placer estético que producen o porque nos
interesa su argumento, por poner algunos ejemplos. No tenemos sino que pensar en el

fastidio que nos causa la publicidad cuando vemaos una pelicula en la television para
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entender que las peliculas no estan realizadas para un visionado que sufra constantes
interrupciones. Evidentemente, tales paréntesis, unidos a dificultades de comprension,
pueden provocar la desmotivacion en nuestros alumnos. En palabras de J.M. Bustos
Gisbert (1997: 94):

[...] tendemos a utilizar mensajes de video excesivamente largos. Tal uso tiene dos

problemas potencialmente importantes. En primer lugar, los derivados de la falta de

control del mensaje en el proceso de recepcion: efectivamente, cuando escuchamos
por via diferida, como es el caso del video, el destinatario no puede hacer uso de
estrategias destinadas a controlar el mensaje que esta recibiendo (tales como solicitar
aclaraciones, repeticiones, comprobar su nivel de comprension, pedir al interlocutor
que se exprese mas despacio, etcétera). Si el mensaje es muy extenso, esta falta de
control puede llevar a que se bloquee la comunicaciéon. En segundo lugar, pero no
menos importante, hay que tener presentes los problemas de concentracion: ante

mensajes prolongados, es normal que el alumno deje de comprender simple y

llanamente porque se cansa de prestar atencién. Cuando estos dos factores se

combinan, la recepcion, y con ella la comprension, termina.

Una de las razones, por tanto, para defender el uso de cortometrajes en el aula
es su duracion, que permite el revisionado a lo largo de la leccion sin causar los
efectos que podria ejercer el de una pelicula: incomprensién, pérdida del interés,
aburrimiento y desmotivacion. Es importante, entonces, elegir bien el tipo de material
que emplearemos, debemos tener en cuenta el grupo de alumnos al que va dirigido,
gue les interese la tematica que trata, que el nivel de lengua sea adecuado y que su
duracién nos permita trabajar de una manera eficiente y rentable.

De igual manera, a partir del método comunicativo se ha revalorizado el papel
de la pragmatica y, por tanto, la importancia que tiene el contexto para comprender
todo enunciado linguistico. Dentro del aula se ha defendido el uso de una lengua que
sea reflejo del habla que nuestros alumnos encontraran después en sus posibles
interacciones con nativos. A pesar de todos los intentos, es cierto que, en muchas
ocasiones, es bastante inviable poder reflejar toda esta variedad existente. G.
Brandimonte se plantea esta cuestion y piensa que la solucidon esta en el uso del
material audiovisual:

[Los alumnos] Necesitan conocer las variedades del espafiol, mas alla de la norma

culta que suelen aprender en clase. Hay que proporcionar a los alumnos todo este tipo

de informacién y de una forma lo més atractiva posible y, en mi opinién, el componente
audiovisual en la clase de E/LE puede resultar de gran ayuda: todo aparece mas real,
mas veridico, y representa el puente de unién ideal entre el aprendizaje tradicional en
el aula y el momento de la practica real, en vivo, en territorios de habla hispana.
(Brandimonte, 2003: 871)
Podemos afirmar, ademdas, que este intento de realidad y veracidad que

presentan determinados materiales audiovisuales, justamente por tal motivo, puede
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ayudar a los alumnos a completar, la mayoria de las veces, la informacion linguistica
presentada pues, partiendo de su propio conocimiento del mundo, la imagen ayudard,
a veces tanto como la misma lengua, a completar el significado del mensaje, lo que
desarrollara, al mismo tiempo, diversas estrategias de comprension.

Pensando, por otro lado, en el uso concreto de cortometrajes, éstos suelen
presentar una Unica linea argumental, que, generalmente, es bastante facil
comprender, ya que suele presentarse una trama sencilla que avanza hasta el climax
narrativo. Debido a su breve duracidn, el objetivo de cualquier cortometraje es el de
transmitir al espectador una idea que lo atrape en poco tiempo. Es muy recurrente,
ademas, el factor sorpresa: en el climax narrativo el espectador recibe una informacién
que le hace reinterpretar todo lo que ha visto. Es por esto que poseen una fuerte
capacidad sugestiva, algo que también debemos aprovechar.

Esther Gispert en su libro Cine, ficcién y educacion (2009: 89) afirma que:

Contrariamente a lo que muchas veces se ha dicho o pensado, el espectador no es un

sujeto pasivo, sometido a los imperativos que le dictan los medios de comunicacion y

prisionero de los procesos de identificacion con los personajes. El espectador es un ser

activo que proyecta sus experiencias y realiza una elaboracion de la informacién
adquirida.

Asi, la polisemia que presenta la imagen, junto con la actitud activa del
espectador, deberan ser explotadas en la educacién. La accién de interpretar, ya sea
imagenes, ya palabras, o bien ambas, es sindnima de produccion de significado, en
palabras de Bordwell se trata de:

[...] un acto consciente de lectura [...] para buscar relaciones, conexiones culturales o

estéticas y acabar estableciendo una serie de clasificaciones que nos permitan

dilucidar los posibles significados ocultos o sus interconexiones con otros textos. En el

transcurso del proceso interpretativo se pone en juego una actividad psicolégica y

social fundamentalmente analoga a otros procesos cognitivos. (en Gispert, 2009: 91)

La interpretacion provocara una serie de sentimientos y opiniones en nuestros
estudiantes que, mediante una serie de actividades, el profesor debera encauzar con
el fin de evitar la dispersion y, claramente, favorecer el proceso de adquisicion y
aprendizaje.

El estudiante recibir4 nueva informacién con el visionado, que deberad sumar a
la que ya conocia de este tema con anterioridad. De este modo, procuraremos un
aprendizaje significativo para que el alumno pueda aplicar los conocimientos
adquiridos en contextos diferentes de aquellos donde los ha aprendido. Segun Gispert:

La capacidad motivadora del cine y la presentacion de narraciones que tienen que ver

con el mundo real, pueden facilitar la comprension de determinados acontecimientos.

[...] En el cine, el relato es real, siempre actia como metafora del mundo. Para
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garantizar el aprendizaje significativo el profesorado debe propiciar que lo que proviene

del cine sea trasladado hacia otros ambitos. (Gispert, 2009: 86-87)

Puesto que el cine es una metafora del mundo, éste nos permitira, asimismo,
presentar contenidos culturales y socioculturales en el aula. El cine ayudara a conocer
(y a destruir) estereotipos de la cultura cuya lengua es estudio de aprendizaje; asi, por
ejemplo, con el visionado de determinadas peliculas podremos mostrar a los alumnos
que los hombres esparfioles estan bastante alejados de esa figura del “macho ibérico”,
gque forma parte del imaginario popular, o bien que no todas las mujeres espafiolas son
pasionales, rasgo que a veces puede llevarlas hasta la locura. Pueden parecernos
casos extremos y, muchas veces, pensamos que esos arquetipos estdn mas que
olvidados, pero, por desgracia, no es asi. Una pelicula como Vicky Cristina Barcelona
(2007) de Woody Allen, pone de manifiesto como se sigue considerando a los
espafioles a nivel internacional. Muchos podran anotar que se rodd en clave irénica
pero, en general, la vision que se mantiene es la de los estereotipos que antes
menciondbamos. El visionado de este tipo de material nos permitirad, ademas, la
reflexion sobre las semejanzas y diferencias que existen con la cultura del alumno,
etcétera, aspectos fundamentales ya que:

Hoy en dia, resulta obvio que aprender a hablar una lengua es aprender cémo funciona

la cultura de esa lengua en la comunicacién entre sus hablantes. No existe ninguna

duda pues, sobre el hecho de que no se puede ensefiar una lengua desmarcada del
componente cultural que la engloba, y el video es uno de los soportes que mejor y de

una manera mas fidedigna lo puede transmitir. (Corpas Vifals, 2004: 791)

3.2. Seleccion del material

En el punto anterior veiamos las humerosas ventajas que implica el uso de este
tipo de material en el aula, de hecho en las ultimas décadas (a partir del boom del
video) aparecieron diversos programas didacticos que aprovechaban distintos
materiales audiovisuales para la ensefianza de ELE, como por ejemplo Bueno, Bonito
y Barato (1991), de la editorial Difusion, o En espafiol (1986-87), editado por el
Ministerio de Cultura, ambos realizados por Lourdes Miquel y Neus Sans, por citar
algunos de los ejemplos mas conocidos entre los docentes de ELE. La caracteristica
mas interesante de estos materiales es que emplean muestras de lengua real
(anuncios publicitarios y fragmentos de peliculas, en estos casos) e incorporan una
guia de explotacion didactica que puede ser muy valiosa para el profesor, ya que en
ella aparecen los objetivos que se persiguen y las actividades que hay que realizar
para conseguirlos. Creemos que son materiales que todo profesor de espafiol L2
deberia conocer y estamos seguros de que, en un momento u otro de la preparacion
de sus clases, podria incorporar alguna de las secuencias didacticas que se proponen

(nos gueda alguna duda al respecto, no por la calidad del material sino porque éste,
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como se puede ver por las fechas de publicacién, se ha quedado, en nuestra opinion,
obsoleto).

A pesar de todo, ya antes deciamos que preferiamos trabajar con
cortometrajes, en lugar de largometrajes, y explicamos las razones de tal eleccion.
Materiales como los anteriores, cuando emplean peliculas, eligen fragmentos de éstas
con los que llevar a cabo las diversas actividades. Sera el alumno, si le ha interesado
el film, quien realizar4 un visionado completo del mismo. No lo consideramos una
opcion inadecuada, pero opinamos que es mas interesante poder trabajar con la pieza
completa. Esta posibilidad nos la otorga el cortometraje y defendemos fuertemente su
uso ya que, en los Ultimos afios, este tipo de industria esta creciendo y nuestros
cortometrajistas gozan de numerosos premios de prestigio internacional.

Es evidente que, como cualquier otro tipo de material, deberemos elegirlo bien.
Quiz4 ésta sea una de las tareas mas dificiles para el profesor, pero no tanto por la
dificultad intrinseca del material como por la falta de costumbre. Cualquier profesor de
espafiol como lengua extranjera se ha acostumbrado a leer el periddico y encontrar
noticias o articulos de opinion que poder llevar a las clases, escuchamos musica vy, si
nos gusta la cancion, buscamos el modo para crear una buena actividad con ella. Con
los cortometrajes no es muy diferente, no suponen muchisima mas dificultad que la
que entrafia escuchar una cancion, sin el texto delante, de Sabina, por ejemplo. El
problema fundamental es de otra indole y es que nosotros, profesores de ELE, como
una buena parte de la poblacion, no estamos familiarizados con la vision de cortos.

Pero poco a poco, como exponiamos, esta situacion esta cambiando y cada
vez es mas facil encontrar este tipo de material, quiza no publicado en DVD, pero si en
Internet. Bastara con navegar un poco por la Web para descubrir verdaderas joyas que
nos daran, sin duda, mas de una posibilidad didactica en nuestras clases. A
continuacion citamos algunas direcciones que nos parece fundamental conocer:

. www.notodofilmfest.com. Pagina de un festival, cuya primera edicion

remonta al afio 2001, que apoya a jovenes directores. La idea original nace del director
Javier Fesser: un festival que pone Internet al servicio del cine para descubrir el nuevo
talento, experimentar con un nuevo medio al alcance de todos y conseguir una muy
amplia difusién. El jurado de las ediciones cuenta con nombres de reconocida fama
mundial (Julio Medem, Guillermo del Toro, Juan José Campanella, David Trueba o
Isabel Coixet, entre otros). En esta pagina, dentro de las diversas ediciones, se
pueden ver miles de cortos de calidad, basta elegir bien, y, lo mejor de todo, se
pueden descargar de manera gratuita, una ventaja afiadida si no contamos con
Internet en el aula.

. En el siguiente enlace http://www.rtve.es/radio/concurso-cortos-2009/,

encontramos todos los cortos que participaron en el | Concurso de cortos de RNE. En
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este caso encontramos piezas de mayor o menor calidad técnica, pero casi todas
bastante interesantes. Recomendamos desechar aquellos cortos que tienen una baja
calidad, independientemente de que pensemos en su potencial didactico, puesto que
este factor, aun siendo técnico, puede dificultar la comprension de los alumnos.

. www.cortonlinefest.com. Se trata de otra plataforma donde podemos

encontrar un gran numero de cortos para ver on-line.
. Por ultimo, anotamos la direccion de la televisién de cortos por Internet
(donde se pueden encontrar piezas en distintos idiomas y no sélo en espariol):

www.cortostv.com

Encontrar material interesante no sera, por tanto, complicado, gracias a las
nuevas tecnologias. Ahora bien, no todo lo que veamos serd valido para llevarlo al
aula. Debemos tener en cuenta una serie de criterios:

* Didacticos.

- Intereses y gustos del grupo meta con el que estamos trabajando: tendremos

en cuenta elementos como la edad, la personalidad de los alumnos y su

contexto de aprendizaje, asi como el cultural.

- La motivacion e interés que la historia puede despertar en nuestros alumnos.

- La duracién del cortometraje en relacidén con la de la clase, debemos tener en

cuenta que, seguramente, es necesario visionarlo mas de una vez.

e Linguisticos.

- Debemos considerar que tendremos que enfrentar al alumno con un input que

esté de acuerdo con sus posibilidades. Dependiendo del nivel tenemos que

tener en cuenta cuél es la carga de diadlogos y estructuras linglisticas que
aparecen, asi como la dificultad de las mismas. Seria recomendable que, al
menos en niveles iniciales, el alumno se pudiera apoyar en las imagenes para
comprender la historia.

e Temadticos.

- Es aconsejable que el corto presente una serie de contenidos socioculturales

acordes con el nivel de los alumnos. Asimismo, sera interesante que €stos nos

permitan trabajar para desarrollar la competencia intercultural, mediante la
reflexion y la comparacion de su propia sociedad con la sociedad cuya lengua
es objeto de aprendizaje.

Nos parece muy interesante y Util el cuestionario que propone José Amends
(1999) para evaluar la adecuacion de la pelicula a los determinados niveles. En él se
toman en cuenta diversos elementos que componen el cortometraje y que influyen en
la comprension del mismo. A mayor numero de respuestas afirmativas, mayor facilidad
presentard la pelicula y podra verse ya en niveles iniciales; en cambio, un mayor

namero de respuestas negativas supondra méas complejidad, con lo que se
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recomienda trabajar con ese material en niveles superiores. El cuestionario es el

siguiente (en Ontoria Pefia, 2007: 4-5):

Historia, estructura, trama

e ¢Se presentan los acontecimientos de forma lineal, sin saltos cronoldgicos?

* Si hay alguna elipsis y/o alteracion cronolégica importante, ¢es facilmente
comprensible para el espectador?

e Si se trata de un film completo, ¢se encadenan las secuencias de forma légica y
coherente? Si se trata de una secuencia, ¢,se encadenan sus partes (acciones, temas de
conversacion...) de forma légica y coherente?

» ¢Es la historia (o situacidn) que se presenta accesible a personas sin conocimientos
especializados?

« ¢Corresponde la historia que se cuenta (o la situacién que se describe) a algin
modelo que el estudiante pueda reconocer (por ejemplo, por haber visto otras peliculas
parecidas, haber leido o escuchado relatos, etc.?

» ¢Podrian tener lugar en el entorno sociocultural del estudiante situaciones

semejantes a las descritas en el film (o en la secuencia)?

Personajes

» ¢ Estan descritos los personajes de manera clara?

e ¢Son comprensibles los personajes para un espectador de otra cultura, sin
conocimientos especiales del mundo hispano?

* ¢Son coherentes el comportamiento y la actuacién de cada personaje con la

informacion que el espectador tiene en los distintos momentos?

Tipo(s) de lengua utilizado(s)

» ¢Predominan en el film (o en la secuencia) las conversaciones entre pocos
personajes (no mas de dos o tres a la vez)?

* Normalmente, en las conversaciones, ¢habla sélo un personaje a la vez?

» ¢Tienen todos los personajes (mas 0 menos) el mismo acento?

* ¢Hablan los personajes sin emplear alguna jerga o dialecto especial que pudiera ser
dificil de entender por hablantes nativos de otras procedencias?

e ¢Esclara la pronunciacion de los personajes al hablar?

 ¢Hablan los personajes con frases (mas o menos) completas y con pocas
vacilaciones?

 ¢Se expresan los personajes sin acudir a Iéxico, tipos de discurso o conceptos

especializados (que requieran una informacién o unos conocimientos particulares)?

Integracién de palabras, sonido e imagen

e Las iméagenes de la pelicula o secuencia, ¢,ayudan a entender lo que pasa?
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e Sise trata de un film completo, ¢ abundan las secuencias sin (o casi sin) palabras? Si
se trata de una secuencia, ¢se construye ésta sin (o casi sin) palabras?
» ¢Puede el espectador hacerse una idea aproximada de lo que pasa en la pelicula (o

en la secuencia) sin comprender las conversaciones?

Soporte material

» ¢Tiene la pelicula (o la secuencia) subtitulos?

» ¢Estala banda sonora libre de ruidos o interferencias que dificulten la comprension?
» ¢ Puede el espectador volver a atras para ver de nuevo una parte (o la totalidad)?

» ¢ El aparato o equipo que va a usarse para pasar la pelicula tiene buena calidad de
sonido?

» ¢La acustica de la sala es buena?

» ¢ Dispone el espectador de auriculares, si quiere utilizarlos?

3.3. Propuestas didacticas mas usuales en el aulad e ELE con el material
audiovisual.

Deciamos antes que el visionado de una pelicula despertara, casi de
inmediato, el interés de nuestros alumnos. A veces, sin embargo, este mismo recurso
puede ser (mal)entendido como un simple premio, como si se tratase de un modo para
poder “relajarse” en el aula, puesto que, durante un tiempo -mas o menos breve-
nuestros alumnos podran, sencillamente, sentarse frente a la pantalla para ver y
escuchar lo que les presentamos. Esto no se debe al hecho de que tengamos en clase
grandes picaros que aprovechan la minima oportunidad que se les ofrece para “echar
una cabezadita”; al contrario, la sociedad en la que vivimos nos ha ensefiado e
inculcado esta apatia frente a este tipo de actividad:

El estudiante esta acostumbrado, aun mas, educado para ser pasivo. Sabe que el

televisor es un aparato ante el cual no hay actividad, sino pura recepcién (no

percepcion) de informaciones mas o menos relevantes. La televisiébn atrae, pero
también alimenta la indolencia. El riesgo es de origen social, ajeno al aula, pero no por

ello hay que olvidarlo. (Bustos Gisbert, 1997: 94).

Por este motivo, para evitar percepciones y actitudes equivocadas, debemos
tener claros cuales seran los objetivos que perseguimos a la hora de ver una pelicula y
prestar suma atencion a las actividades que realizaremos con este tipo de material con
el fin de conseguir tales objetivos. Hay que considerar que:

El video no es nada solo, es en la explotacidn que el profesor disefie en donde esta la

clave de lo que se puede aprender, por eso no podria, aunque quisiera, matar a la

estrella de la gramética, sélo debe complementarla aportando informacion, linguistica o

no, que al libro de texto y al profesor les resulta dificil proporcionar de otro modo. (Ruiz

Fajardo, 1995: 38)
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Como expone esta autora en la cita anterior, el video ayudara al profesor a
presentar determinados elementos que, en caso contrario, seria dificil llevar al aula de
una manera, cuanto menos, atractiva para el estudiante.

Veiamos en este sentido, en el punto 3.1., que el uso del cine nos ofrece
numerosas oportunidades para trabajar el componente sociocultural con nuestros
alumnos. Asi, a lo largo del visionado apareceran distintos elementos que constituyen
este tipo de competencia:

* Descripcidn de habitos y costumbres, tradiciones, variedades regionales, etc.

* EIl contexto histérico y cultural en el que se ambienta la pelicula nos puede
ayudar mostrando acontecimientos sociales o politicos importantes.

e Pueden aparecer algunos de los temas de mayor interés para la sociedad
actual cuya lengua es objeto de estudio.

Generalmente, cuando se trata de realizar un trabajo de este tipo, se tiende a
trabajar con la pelicula en su totalidad (aunque estemos hablando de largometrajes).
El objetivo perseguido es la comprensiéon de la pelicula pero, fundamentalmente, a
partir de los datos culturales. Por este motivo, las actividades que se presenten
estaran destinadas a trabajar con elementos culturales a partir de los cuales se lograra
entender e interpretar la pelicula. Se puede, por tanto, trabajar con otro tipo de
material de apoyo, como articulos de periddicos o textos de cardcter histérico, que
aporten una visidbn mas completa y general del tema tratado. Por lo que respecta al
léxico, en este caso seria muy interesante prestar atencién no solo a los modismos y
las frases hechas, sino también a las posibles variantes de términos entre una época y
otra (por ejemplo, el uso de los términos “tronco” y “tio” como vocativos con los que
referirse a un amigo; el primero tipico de la década de los afios 80, mientras que el
segundo se viene utilizando desde finales de los 90 hasta la actualidad), sin olvidar
que se podria trabajar también con el Iéxico de un tema social especifico.

Otra de las ventajas, ya mencionada, que nos puede proporcionar este tipo de
material es la oportunidad de trabajar con muestras de lengua real. Por tanto, algunos
de los aspectos que podremos trabajar seran los linguisticos y gramaticales. En estos
casos, cuando se trata de trabajar con un largometraje, se elegiran, generalmente,
fragmentos del mismo en los que observar y practicar distintas funciones y contenidos
gramaticales, asi como el Iéxico que puede aparecer en las distintas escenas. En el
caso de los cortometrajes, no sera necesario elegir tales fragmentos, sino prestarles

mayor atencion, pudiendo realizarse el visionado completo del material.

3.3.1. Tipologia de actividades.
Las posibilidades que nos ofrece el uso del material audiovisual en los casos

mencionados anteriormente son, por tanto, infinitas, y, segun el objetivo final que
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queramos conseguir, deberemos elegir el tipo de actividad que creamos mas
conveniente.

En su libro Video y educacion (1992), Joan Ferrés expone un tipo de estructura
para trabajar con el material audiovisual, advirtiendo antes que se trata simplemente
de una orientacion general que puede servir como guia, pero que no hay que
considerar como intocable. Para Ferrés (1992: 103-125), esta estructura consta de
cuatro partes:

1) Preparacion previa.
En esta fase el docente deberd determinar cuales son los objetivos que se
persiguen con el visionado y qué tipologia de actividades se llevaran a cabo
para su consecucién. Es muy importante tener en cuenta el grupo con el que
se va a trabajar y avisa de que, aun teniendo la guia didactica del material con
el que trabajaremos, ésta se debera adaptar en cualquier caso a cada grupo
especifico.

2) Antes del visionado.

Segun el autor, la eficacia did4actica de nuestra secuencia de trabajo se vera

fuertemente influida por las tareas que se hayan realizado de manera previa al

visionado.

Esta introduccion deber ser breve, nunca superara al tiempo que se empleara

en el visionado, y en ella el profesor no adelantara informacion de lo que se va

a ver. Lo que se debe hacer en esta fase de previsionado es ambientar,

fomentar el clima adecuado, asi como crear una serie de expectativas,

intentando que el material conecte con los intereses de los alumnos, o

destruyendo otras falsas, por ejemplo avisar a los alumnos de que sera

probable que no entiendan cada uno de los mensajes linglisticos, pero que
eso no debe preocuparles.

3) Durante el visionado.

En este punto Ferrés hace hincapié en la importancia que tiene la propia

actitud del profesor. Durante el visionado lo mas aconsejable es prestar

atencion a las reacciones de los alumnos: la implicacion que muestran, su
grado de interés y comprension, etc. En caso contrario, si el profesor mostrase
su propia pérdida de atencién, provocara la merma de credibilidad por parte de
los alumnos en lo que estan viendo. Asimismo, es importante realizar,
inmediatamente después del visionado, una ronda con impresiones, incluso
dudas, para poner en comun la informacion obtenida y no pasar a un segundo
visionado simplemente porque se cree que los alumnos no han entendido el

mensaje.
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En lo referente a factores técnicos, Ferrés aconseja que el visionado y el

posterior trabajo tengan lugar en la misma aula con el fin de evitar la dispersion

y la falta de concentracion.

4) Después del visionado.

Segun el autor, si un programa es motivador, suscitara reacciones de distinta

indole: intelectuales, estéticas, racionales, emotivas, ideologicas... El primer

objetivo que se ha de perseguir es gue nuestros alumnos expresen tales
reacciones, se deben privilegiar los elementos afectivos mas que los
racionales.
Lo que quiere decir que la primera pregunta del profesor no deberia ser del
estilo: «¢Qué queria decir el programa?». O hien: «¢;Cual es el mensaje del
programa?». Parecen mas adecuadas preguntas del estilo:
- ¢ Qué os ha parecido el programa? ¢Qué sensacién os ha producido? ¢Qué
habéis sentido al contemplarlo?
- ¢ Qué es lo que mas os ha gustado? ¢ Y lo que menos?
- ¢ Qué es lo que mas os ha llamado la atencion? ¢Qué imagenes o sonidos 0s
han impactado mas?
- ¢ Qué reacciones han provocado en vosotros los personajes, las situaciones,
los fenémenos mostrados por el programa?. (Ferrés, 1992: 113)

Todas las reacciones y comentarios seran la materia prima para el trabajo

posterior. Ademas, el profesor podra darse cuenta, de este modo, de qué

contenidos se han retenido y cudles han pasado desapercibidos, asi como cudl
es la actitud de los alumnos hacia el tema.

En una segunda fase, el profesor orientara toda esta serie de reacciones

espontaneas y mas emotivas hacia una reflexion critica.

Por dltimo, se podrén utilizar materiales complementarios con el fin de que los

alumnos puedan investigar y ampliar conocimientos. A esta Ultima fase

corresponde también un trabajo de sintesis en el que se valorara lo que ha
ofrecido el programa y se integraran los elementos disgregados en su propio
contexto significativo.

Esta estructura, evidentemente, es muy general y se puede variar dependiendo
de nuestros objetivos, aunque si es recomendable que existan, al menos, los pasos de
introduccion y posterior trabajo.

Ferrés propone, ademas, una serie de actividades para llevar a cabo en
cualquiera de estas fases y cuyo objetivo es promover la participacion de los alumnos,
motivarlos para que se expresen y se facilite, de este modo, un aprendizaje activo.
Entre todas las actividades citadas, recogemos aqui las que nos parecen mas

interesantes para poder llevar a cabo en el aula de lengua extranjera:
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Lluvia de ideas. A partir de una palabra clave o del titulo, por ejemplo, se pedira
que los alumnos expongan las palabras con las que relacionan la anterior.
Realizando tal actividad al principio y al final del trabajo, podremos evaluar qué
conocimientos se han adquirido.

Fotolenguaje. Se pide a los alumnos que elijan, de forma individual o por
parejas, la imagen de la pelicula que, en su opinion, mejor refleja el tema
tratado, o la que més les ha impactado... después deberan explicar su eleccion

ante el resto de la clase.

Palabras clave. Después del visionado se pide a los alumnos que escriban las
palabras que resumen los contenidos mas importantes del programa visto. Otra
opcion interesante es la de omitir el titulo de la pelicula antes del visionado
para que después sean los alumnos los que otorguen el que crean mas
adecuado.

Resumen objetivo. Individualmente o en pequefios grupos los alumnos deben
realizar un resumen objetivo con los contenidos, de este modo se podra
observar qué elementos se han advertido y cuéles no. Una variante de este
ejercicio seria la de rehacer la historia, afiadiendo los elementos pertinentes
entre todo el grupo.

Igualmente, como ejercicios productivos, nos parecen muy interesantes los
siguientes: creacién de un comic (a partir de su valoracién personal del
programa); la redaccion de una carta a uno de los personajes (si la tematica y
el argumento de la pelicula lo permiten); por dltimo, y siempre que la tematica
lo consienta, la elaboracién de un dossier con distintos materiales que estén
relacionados (o0 que de manera subjetiva relacionen los alumnos) con lo visto.
Alterar el visionado de distintas maneras: realizar una primera vision sin sonido,
interrumpirlo para realizar predicciones, o bien, realizarlo de manera invertida,
comenzando desde la Ultima escena, de manera que intenten adivinar qué ha
sucedido hasta llegar a ese momento.

En lo que se refiere al uso concreto de este material para el aula de ELE,

Bustos Gisbert (1997: 98-105) propone otra serie de ejercicios posibles, sin sefialar en

qué fase del visionado es méas adecuado insertarlos, aunque €l también defiende la

estructura con tres pasos. Estaria en manos del profesor decidir en qué momento es

mas adecuado emplear los distintos ejercicios, dependiendo de los objetivos parciales

gue se persigan. El autor realiza la siguiente clasificacion:

Practicas de deteccion.
Mediante este tipo de ejercicios comprobaremos el grado de conocimiento de

los alumnos en determinados dominios. En estos casos, el estudiante debe
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deducir informacién de las imagenes, por lo que la visualizacion se realizara sin
sonido. Uno de los ejemplos ofrecidos por el autor es el de proporcionar un
fragmento en el que se realice una tarea (por ejemplo, la preparacion de una
receta de cocina), los alumnos tomaran notas de las acciones que se realizan
y, a partir de éstas, elaboraran el posible texto que acompafia a la imagen.
Préacticas de comprension.

Aparecen dos posibilidades: interpretar elementos no verbales, descifrar las
pistas verbales.

En el primer caso nos centraremos en la comprension de los componentes no
verbales de la comunicacion y a partir de tal observacion se podra trabajar, por
ejemplo, con el tipo de conversacion que mantienen los personajes, la
descripcion de éstos, etc. En el segundo visionado con audio podran contrastar
sus hipotesis.

En el segundo caso, la atencién de los estudiantes debera recaer sobre
la comprension de los elementos linglisticos del mensaje. Se trata de
actividades de comprensién auditiva como las que generalmente se realizan
s6lo con el audio, con la ventaja afiadida de que se contextualizan los
mensajes.

Préacticas de expresion.

Aqui se incluirian actividades de prediccién, dramatizacion y
conversacion (por ejemplo, un debate a partir del visionado de una pelicula que
trate un tema polémico), cuya finalidad seria el desarrollo de las destrezas
productivas, tanto orales como escritas.

Por ultimo, Julia Vivas Marquez (2009) propone una serie de actividades, ahora

si, para cada una de las tres fases de trabajo del alumno, advirtiendo, también ella,

que la estructura puede ser variable:

En la fase de previsionado podriamos llevar a cabo ejercicios como la “lluvia de
ideas”; actividades sencillas relacionadas con la temética de la pelicula para
trabajar aspectos culturales o de vocabulario; presentar el “storyboard” para
ordenarlo, de manera que se implica al estudiante imaginando diversas
posibilidades de la historia.

Actividades durante la visualizacion. Joan Ferrés aconsejaba que el primer
visionado se realizase sin cortes, de modo que los alumnos no pierdan ninguna
informacién relevante mientras hacen las actividades. En esta misma linea,
Vivas explica que las siguientes actividades no son obligatorias y que si el
cortometraje es breve son dificiles de llevar a cabo. En cualquier caso, las

posibilidades serian: visualizacion por partes para realizar predicciones;
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comprension auditiva, recomendable sélo para niveles altos; trabajo con

estructuras gramaticales y expresiones linguisticas acordes con el nivel.

* Las actividades de postvisionado suelen ser las mas elaboradas, siguiendo la
linea propuesta por Ferrés. Podriamos realizar distintas tareas como: trabajo
con el argumento; mediante actividades de opinion, profundizar en el tema que
trate el video; de nuevo, plantea la posibilidad de trabajar con estructuras
gramaticales y expresiones linglisticas; por ultimo, dramatizaciones que
podrian crear los alumnos a partir del corto.

Como se puede ver, las posibilidades son numerosisimas e incorporaran, en
cualquier caso, una pizca de novedad a nuestras clases, motivando a nuestros
estudiantes. Esté claro, eso si, que debemos ser conscientes de lo que se intenta
conseguir, definiendo objetivos y eligiendo las actividades mas adecuadas para
alcanzarlos. Todo esto supondrd un esfuerzo mayor por parte del profesor en la
preparacion de la clase, pero sera ésta la Unica manera de alcanzar resultados

positivos en el aprendizaje al tiempo que se estimula a los estudiantes.

3.4. La ensefianza del Iéxico a través del material  audiovisual

En este punto mostraremos y analizaremos algunos ejemplos de actividades
empleadas para la ensefianza del Iéxico y que aparecen en materiales publicados con
apoyo de audiovisuales. Hemos escogido sélo algunos titulos, de los numerosos que
hay, pues no pretendemos realizar un analisis exhaustivo de la situacion, sino mas
bien mostrar qué tipo de ejercicios son los mas representativos o bien qué tacticas
para la presentacion, la recuperacion o el uso del léxico son las mas puestas en
practica cuando esté involucrado en tal aprendizaje también lo audiovisual.

Asi, del material editado disponible, hemos elegido sdélo algunos titulos,
aquellos que tienen una fecha de publicacion relativamente reciente (a partir del afio
2000) y que, por eso, creemos que son mas empleados en este momento por los
profesores dentro del aula de ELE. Para realizar el analisis de las actividades nos
hemos basado en la guia did4ctica y en el cuaderno de actividades que acompafan a
los videos. Los titulos son los siguientes:

e Sans N. (2000): Gente de la calle 1: documentos de la vida cotidiana. Guia
didactica. Barcelona: Editorial Difusion. Los ejemplos que apareceran en este
trabajo estan tomados de la reimpresion del afio 2007.

¢ Sans N. (2001): Gente de la calle 2: documentos de la vida cotidiana. Guia
didactica. Barcelona: Editorial Difusion. Los ejemplos para este trabajo estan
tomados de la reimpresion del afio 2003.

e Corpas J. (2000): Un paseo por Espafa 1. Guia didactica. Barcelona: Editorial

Difusion.
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e Corpas J. (2000): Un paseo por Espafa 2. Guia didactica. Barcelona: Editorial
Difusion. Los ejemplos para este trabajo estan tomados de la reimpresion del
afo 2007.

e Santos Gargallo I. y A. Santos Gargallo (2001): De cine. Fragmentos

cinematogréficos para el aula E/LE. Cuaderno de actividades. Madrid: SGEL.

Gentedelacallel y 2.

El proyecto, segun la propia Neus Sans (2007: 5-6), nace de la necesidad de
presentar a los alumnos material audiovisualmente “auténtico”, pero que hubiera sido
rodado con fines didacticos. Por auténtico, la autora entiende que esta planteado,
tanto por el tema que trata como por la forma en que se aborda éste, de manera que
pueda atraer el interés del espectador (en este caso el alumno) y motivarlo para
comprender los aspectos linguisticos y culturales que apareceran a lo largo del
visionado.

Asi, cada uno de los videos que se proponen responde a un modelo tipico de
los programas que podemos encontrar en la television, por ejemplo reportajes,
encuestas, series... Segun la autora, se intenté que el tema fuera interesante para los
alumnos y que pudiera acercarlos a la realidad espafiola, asi como ofrecer al profesor
material con el que trabajar desde un punto de vista intercultural y que ayudara a
reforzar la préctica linguistica. Igualmente, se siguieron una serie de criterios
didacticos para que el nivel linguistico fuera el apropiado y pudiera ser empleado ya
desde niveles iniciales con principiantes.

Los videos estan acompafiados por unas guias didacticas que pretenden
facilitar la tarea del profesor, proporcionandole el material adecuado para obtener el
mayor rendimiento posible de los primeros: transcripciones de las locuciones, notas
explicativas de caracter sociocultural y diversas propuestas de actividades, una
general que se puede llevar a cabo con todos los programas y otra especifica para
cada capitulo y adaptada a las necesidades concretas del fragmento con el que se
trabaja y que se puede fotocopiar para entregar a los alumnos.

Asi, en ese apartado general encontramos dos actividades que sirven para
trabajar el Iéxico de manera especifica. Con la propuesta “Una imagen vale mas que
mil palabras” (Ver anexo, documento 1) se posibilita la recuperacién y el repaso del
léxico de una manera sencilla mediante la descripcion de una imagen de video
congelada. En el mismo sentido, pero para facilitar la fijacion del vocabulario que se
acaba de presentar, aparece la actividad “La lista”, en la que de una manera ludica (se
plantea como un concurso) se pide a los alumnos que elaboren un elenco con Iéxico
aparecido en una de las secuencias o durante todo el programa (Ver anexo,

documento 2).
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Se puede observar, por tanto, que una de las actividades mas explotadas
didacticamente es la creacién de listas de palabras, bien para favorecer el repaso del
léxico conocido (ver anexo, documento 3), o bien para presentar el nuevo vocabulario
que aparecera a lo largo del visionado (ver anexo, documento 4).

Anteriormente ya habiamos comentado nuestras reticencias a la hora de usar
estas listas, sin embargo creemos que en este caso el acierto es indudable por dos
razones: en primer lugar porque la lista no se ofrece sin mas, sino que es el alumno
quien debe crearla o reflexionar sobre las palabras que aparecen en ella y, en
segundo lugar, porque se proponen tareas que promueven y facilitan un uso
significativo del Iéxico, como elaborar su propia lista de la compra o elegir los regalos
mas adecuados para los propios compafieros entre las posibilidades que aparecen a
lo largo del visionado.

Otra variante interesante es la de ofrecer a los alumnos una lista con
determinados elementos, que apareceran a lo largo del programa, y pedirles que los
identifiquen cuando aparezcan en la pantalla (ver anexo, documento 5), de modo que
se promueve el repaso del Iéxico mediante una actividad ludica o, en cualquier caso,
gue pretende que el alumno mantenga su atencion durante el visionado.

Ademas de las listas, otro de los recursos mas utilizados es la creaciéon de
asociogramas, con el fin de activar las diferentes relaciones asociativas que se dan en
la mente del alumno y recuperar el léxico que forma parte de su lexicon mental (ver
anexo, documento 6).

Encontramos variantes en las que se debe realizar un asociograma incluyendo
términos que han aparecido a lo largo del documental, para que asi el Iéxico sea
reutilizado inmediatamente por los alumnos y, mediante la escritura, se favorecera,

ademas, la memorizacion (ver anexo, documento 7).

Un paseo por Espafial y 2

Los videos que componen este material se elaboraron a partir de material
cedido por los Departamentos de Turismo de las distintas comunidades autonomas. A
la hora de seleccionar y montar los reportajes se tuvieron en cuenta sus posibilidades
didacticas, como explica el mismo Jaime Corpas (2001: 4). Con este tipo de material
se pretenden trabajar diversos aspectos culturales de la realidad espafiola y, segun
aconseja el autor, por estas razones, al mismo tiempo que por la calidad de sus
imagenes, son muy utiles para cursos especificos de cultura y civilizacion espafiolas.

Las guias que acompafian a los videos, como en el caso de Gente de la calle,
estan pensadas para facilitar la explotacién didactica de cada uno de los capitulos. Al

igual que en el material anterior, encontramos una serie de actividades que se pueden
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llevar a cabo con todos los video y otra propuesta didactica especifica para cada
comunidad autbnoma.

Encontramos, igualmente, actividades que pretenden activar las distintas
asociaciones mentales de cada alumno. Asi, por ejemplo, en una de las actividades
pensadas para emplear con cualquiera de las distintas comunidades, los alumnos
deberan anotar, por cada término que se les ofrece, distintas palabras inspiradas con
las que lo relacionan. En una puesta en comun se podran comparar las diferencias o
coincidencias en la interpretacion y las asociaciones creadas, al mismo tiempo que se
ayuda a fijar el léxico (ver anexo, documento 8).

Aparecen también actividades para trabajar diferentes tipos de relaciones
léxicas entre palabras y se aprovechan las imagenes que aparecen durante el video
para que los alumnos establezcan nuevas correlaciones (ver anexo, documento 9).

Por dltimo, otra de las actividades propuestas para explotar el l1éxico presenta
distintos términos con los que el alumno debera completar un texto que luego podréa
escuchar a lo largo del visionado y asi comprobar sus respuestas (ver anexo,
documento 10). En este caso, por tanto, se ofrecen distintas unidades léxicas
contextualizadas, premisa que, como venimos viendo, es fundamental a la hora del

aprendizaje.

De cine. Fragmentos cinematograficos para el aulaE  /LE.

Este manual esta dirigido a alumnos de nivel intermedio/ avanzado y su
objetivo, segun los mismos autores, es acercar al estudiante al uso del lenguaje en
situaciones reales de comunicacion, aprovechando el interés que el material
cinematogréfico despierta en los alumnos.

Estructurado en diez unidades didacticas donde se trabaja con un fragmento de
una pelicula diversa, que pretende mostrar la forma de interactuar de los hablantes
nativos. Antes de la primera unidad propiamente dicha, aparece una preliminar cuyo
fin es familiarizar a los alumnos con el mundo del cine espafiol. Asi, aparecen distintas
actividades de presentacion de léxico relacionado con el cine, la sindpsis de las
peliculas con cuyos fragmentos se trabajard y, por Gltimo, aparecen algunos de los
actores y las actrices mas importantes del panorama cinematogréafico actual y que los
alumnos veran en varias de las secuencias de trabajo. Cada una de las unidades
presenta los siguientes contenidos: funcionales, gramaticales, léxicos y culturales.

Como deciamos, en la unidad preliminar de introduccion aparecen unos
ejercicios de presentacion de Iéxico relacionado con el cine. Considerando que se trata
de un manual de aprendizaje del espafiol a través del séptimo arte, nos parece
bastante adecuado que se facilite a los alumnos este tipo de Iéxico que,

posteriormente, les servira.
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Asi, por ejemplo, en un primer ejercicio de presentacion, los alumnos deberan
definir, en grupos, las distintas profesiones relacionadas con el cine que se les
presentan y realizar un organigrama con tales términos (ver anexo, documento 11).
Con este procedimiento, se esta proporcionando a los alumnos una de las técnicas de
memarizacion existentes para el aprendizaje del Iéxico: la definicidn de la unidad léxica
gque acaban de conocer.

En otro de los ejercicios de introduccién aparecen una serie de términos para
designar los diferentes tipos de peliculas y esto sirve como input para que los alumnos
hablen de sus gustos cinematograficos de modo que se trabaja también la destreza de
la expresion oral y el [éxico recién presentado se emplea de una manera significativa
(ver anexo, documento 12).

En cada una de las unidades del libro, el alumno conocerd unos contenidos
léxicos determinados, que siempre son descritos al comienzo de cada unidad: desde
adjetivos para la descripcion de personas hasta numerosos modismos y expresiones
hechas que aparecen en las escenas con las que se trabaja.

Encontramos en todas las unidades actividades donde los alumnos deben
relacionar las expresiones con su definicién correspondiente, ayudandose del contexto
en el que las han escuchado anteriormente (ver anexo, documentos 13 y 14). Para
realizar este tipo de trabajo, nos ha parecido muy interesante una actividad en la que
se les ofrece a los alumnos la unidad Iéxica, siempre contextualizada para reconocer
en qué situaciones emplearla, y ademas, en un segundo momento, deben averiguar
otras expresiones que se puedan utilizar en el mismo contexto (ver anexo, documento
15). En esta segunda parte, discrepamos con como se lleva a cabo, pues
prefeririamos que fuera el alumno quien, por otro medio, lograse encontrar las
expresiones sindnimas, en lugar de que sea el profesor el que se las dé directamente.
Creemos que, por ejemplo, incorporandolas en frases donde su uso por el contexto
sea claro (como se hace en el primer ejercicio), la tarea no resultaria demasiado
extensa y, sin embargo, ayudaria a fomentar la autonomia en el aprendizaje por parte
de los alumnos. Ademas, serian éstos mismos los que deberian pensar en la opcion
mas correcta, algo que nos parece mas rentable en términos de aprendizaje que
copiar, simplemente, lo que dice el profesor.

También se ofrecen numerosas listas de palabras, siendo recurrente, en este
sentido, el trabajo con adjetivos de descripcion. Se ofrece al alumno, por ejemplo, un
elenco y este debe caracterizar a los personajes que aparecian en la escena usando
aquellos términos que crea mas oportunos (ver anexo, documento 16).

En este sentido, nos ha parecido interesante una variante, en la que el
estudiante, después de asignar los adjetivos al personaje de ficcion, tiene que

imaginar que acude a la consulta de un psicélogo para contarle cudles son sus
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principales rasgos (ver anexo, documento 17). De este modo, se practica la expresion
y la interaccion oral al mismo tiempo que el alumno pone en préactica el Iéxico que, o
bien ha recuperado, o bien ha aprendido en la actividad anterior.

Encontramos otra tipologia de ejercicios en este manual que sirve para la
recuperacion y la fijacién del Iéxico ya conocido por los estudiantes: éstos deben
recomponer un texto con la ayuda de unos iconos y por el contexto (ver anexo,
documento 18). La correccion de las hipétesis se hace por medio del visionado de la
escena, con lo cual se practica la comprension auditiva.

Uno de los modos para presentar el 1éxico mas recurrentes es a partir de la
transcripcién de algun didlogo que aparece en la escena vista por los estudiantes.
Generalmente se propone la dramatizacion de tal fragmento y, para facilitar la
comprension del mismo, aparece un glosario con los términos que, seguramente, el
alumno no conoce, generalmente de uso coloquial o vulgar, en este Ultimo caso
aparecen marcados con un asterisco como advertencia para el estudiante (ver anexo,

documento 19).

En general, aunque el Iéxico aparece como elemento linguistico que se puede
aprender a través de material audiovisual como apoyo para la clase de ELE, muchas
veces, por desgracia, tal aprendizaje se reduce sélo a la entrega de una lista de
palabras con su significado correspondiente, o bien para que se las relacione con el
mismo. En muchos casos no se llegan a realizar, sin embargo, actividades en las que
haya un uso significativo de las unidades léxicas, lo que les permitiria a los alumnos

poder retenerlas de manera mas efectiva y eficaz.

40



4. PROPUESTAS DIDACTICAS

Para llevar a cabo las propuestas didacticas que a continuacién se presentan,
se han tenido en cuenta los niveles comunes del MCER, prestando atencién a los
descriptores de la escala global. Asimismo, a la hora de seleccionar el 1éxico adecuado
para cada una de las franjas se han considerado tanto los descriptores de la
competencia léxica aportados por el MCER como la seleccion de unidades Iéxicas que
aparece en los inventarios de Nociones generales y especificas del PCIC.

A la hora de escoger los cortometrajes que se emplearan en cada una de las
secuencias didacticas se han observado las indicaciones descritas en el cuestionario
de Ontorio Pefa citado en el apartado 3.2. y, por otro lado, se ha tenido en cuenta el
tema del cortometraje de modo que presentase un argumento atractivo para los
alumnos, o bien que permitiese, por la originalidad con la que muestra el asunto que
trata, que los alumnos realicen a posteriori diversas actividades que les permitan
desarrollar un uso creativo de la lengua.

Cabe sefialar que, aunque el objetivo fundamental de las propuestas es
mostrar las distintas posibilidades que nos ofrece el material audiovisual, en este caso
concreto, a la hora de ensefar el léxico, se ha intentado fomentar, a partir de las
distintas actividades, la expresion e interaccion oral de los alumnos, sin menospreciar
por ello el resto de destrezas.

Evidentemente, cada una de estas secuencias pretende ser, simplemente, una
muestra de como se podria trabajar el Iéxico apoyandose en el visionado de un
cortometraje, pero creemos importante anotar que todas ellas pueden, y deberian, ser
evaluadas por el profesor en el caso de que quisiera llevarlas al aula y trabajarlas con
sus alumnos, ya que cada grupo presentara unas necesidades e intereses concretos
y, dependiendo de éstos, sera el profesor quien deba decidir qué tipologia de
actividades es las mas adecuada para conseguirlos. Como explichbamos antes, en
estas secuencias se ha intentado que predominen las destrezas de produccién oral,
aunque los alumnos tendran también que leer y escribir en algunas actividades (y por
supuesto, escuchar), puesto que hemos pensado en destinatarios que no se
encuentran en un ambiente de inmersion linglistica y que, por tanto, dificilmente
pueden practicar tales habilidades fuera del aula, de ahi que prevalezca la ejercitacion
de las mismas, ya que, al mismo tiempo, es una de las necesidades y de los intereses
indicados por los propios alumnos.

Por todos estos motivos, se ha intentado crear actividades donde el Iéxico que
se presenta 0 recupera sea empleado de manera significativa y a través,
fundamentalmente, de la practica oral.

Anotadas estas premisas, pasamos a describir las distintas propuestas.
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4.1. Secuencia didactica para el Nivel Inicial con el cortometraje La mano
(The hand) de Carlos y Pelayo del Rio Santamarina.

Descripcion del nivel.

Un usuario de Nivel Inicial, atendiendo a la escala global del MCER, sera capaz
de comprender y utilizar frases y expresiones sencillas relacionadas con las
actividades de la vida cotidiana y que tratan cuestiones vinculadas con su entorno y
que le son familiares. En cuanto al vocabulario, el usuario conoce palabras o
expresiones en relacion con las necesidades comunicativas basicas que le permiten
hablar de situaciones cotidianas y desenvolverse en las mismas.

Objetivos.

Fomentar en el alumno la capacidad de desarrollar asociaciones léxicas que le
permitiran aprender y recuperar posteriormente el léxico aprendido, asi como
aprovechar la rentabilidad que ofrece la asociacion de imagenes en el aprendizaje de
vocabulario.

Contenidos.

Contenidos funcionales:

- Hablar de horarios.
- Hablar de habitos y su frecuencia.
- Pedir y dar informacién sobre hébitos y acciones habituales propias y de otros.

Contenidos gramaticales:

- Sistematizacion de verbos referidos a actividades cotidianas.
- Presente de indicativo de verbos regulares e irregulares.
- Usos del presente.

Contenidos lIéxicos:

- Léxico relacionado con las acciones cotidianas.
- Léxico relacionado con las partes del cuerpo.

Contenidos culturales:

- Horarios de las actividades diarias.
- Habitos diarios de los espafoles.
Desarrollo de la secuencia.

Durante la fase de previsionado se plantea a los alumnos una actividad a modo
de “lluvia de ideas” con la palabra mano, con el fin de activar las relaciones asociativas
gue se dan en su lexicon mental. Pensamos que, aunque se puede dar al alumno — si
se retiene oportuno — algo de tiempo para que lleve a cabo la actividad, lo méas
aconsejable seria hacer una posterior puesta en comun, de manera que surja el mayor
namero de términos posible. Con esta actividad, ademas de estimular la recuperacion
del léxico que forma parte del lexicon mental del alumno, se fomentara la autonomia

en el aprendizaje, ya que son los propios estudiantes los que presentan el |éxico que
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recuerdan o el nuevo que quieran incluir, si les ofrecemos la oportunidad de emplear el
diccionario para buscar los términos que necesiten y que no sepan o recuerden (al
tratarse de un Nivel Inicial, creemos que podrian utilizar el diccionario bilingle para
averiguar como se dicen los nuevos vocablos).

En la fase de visionado planteamos una actividad sencilla, que no interfiera
demasiado mientras los alumnos ven las imagenes, puesto que se trata de un corto de
brevisima duracién y en el que toda la informacion que se ofrece es visual. De hecho,
creemos que la actividad podria incluso llevarse a cabo inmediatamente después de
haber visto el cortometraje.

En esta ocasion, presentamos a los alumnos distintas acciones relacionadas
con las actividades de la vida cotidiana. Durante el visionado aparecen escenas que
las reproducen insertandolas en un contexto temporal que, al mismo tiempo, nos
permitira trabajar con los estudiantes contenidos culturales como pueden ser los
hébitos diarios y los horarios.

Nos ha parecido interesante emplear este cortometraje, pues gracias a él
podemos desarrollar una de las estrategias mas beneficiosas a la hora de aprender el
léxico, como es la de incorporar imagenes a las nuevas palabras que se presentan.
Asi, por ejemplo, el mismo alumno podria verse reflejado en las acciones que el corto
muestra, como la preparacién del desayuno o el uso del ordenador durante una
jornada laboral.

Por otro lado, como en la misma sinopsis del corto se explica, el objetivo del
mismo es reflejar el protagonismo que tiene una parte concreta de nuestro cuerpo en
cada una de las acciones cotidianas que realizamos. De esta manera, se plantean otra
serie de asociaciones léxicas y mentales relacionadas con la palabra mano, diversas y
de las que en muchos casos, quizad, ho somos conscientes y que, sin embargo, se
pueden aprovechar a la hora de ensefiar este tipo de vocabulario en el aula,
aprovechando un input atractivo para el estudiante y sin caer en las tipicas actividades
que normalmente se emplean en el momento de presentar este tema, como puede ser
la lectura del dia normal de una persona. En este caso, al alumno no se le ofrecen, sin
mas, los verbos que designan tales acciones, sino que él mismo las ve y puede,
incluso, sentirse reflejado en las imagenes o bien acumularlas junto a aquellas
procedentes de su propia experiencia.

Durante la fase de postvisionado, en una primera actividad se pide al alumno
gue, de manera sistematica, compare su propia cotidianeidad con la del personaje del
video y que piense en otras acciones que realiza a lo largo de un dia normal y en las
gue su mano sea “protagonista”. En la segunda parte, debera intercambiar informacién
con su compafiero, de modo que se pueda desarrollar la expresion oral: los alumnos

tendran que hablar sobre sus habitos personales comentando detalles, es decir,
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simulando una conversacién de la vida real y ofreciendo, en cualquier caso, una
respuesta libre y abierta, de manera que se favorezcan procesos como la negociacion
del significado y de la forma. Después, los alumnos han de cambiar de compafiero
para contarle al nuevo lo que saben del anterior. Asi, se practicara también el uso de
la tercera persona singular del presente y, dependiendo del nivel (si se trata de un A2
puede proponerse), podriamos solicitar a los alumnos que comparasen Sus USOS
diarios 0 que decidiesen, al final de la interaccion, quién es el mas trabajador del
grupo, o el mas madrugador, quién fuma mas, etcétera.

Por dltimo, en la tercera actividad, los alumnos tendran que llevar a cabo, de
nuevo, un trabajo de asociacién. Hemos creido conveniente que se realice en parejas
para, asi, fomentar la negociacion del significado y de la forma a lo largo de la
actividad, al mismo tiempo que, ahora directamente ellos mismos, aplican imagenes a
una palabra con el fin de favorecer su aprendizaje, lo que supone aplicar una
estrategia de adquisicién de léxico. Por otro lado, al ser ellos quienes elegirdn las
ilustraciones que han de mostrar, la asociacion sera significativa, otro de los requisitos
bésicos para que se dé el aprendizaje de unidades léxicas.

A la hora de la presentacion grupal, hemos elegido una férmula intermedia,
como la presentacion en PowerPoint, porque consideramos que no es un programa
demasiado complicado de utilizar, incluso si se decide afiadir musica. Seria, por tanto,
bastante rentable, pues realizar la actividad no exigiria demasiado tiempo vy, por otro
lado, incorporamos el uso de las nuevas tecnologias al aula, recurso que, ademas de
ofrecernos mil posibilidades, promueve un papel mas activo por parte del alumno,
quien desarrolla su propia autonomia y aptitudes cada vez mas presentes en la
sociedad actual como el uso de las TICs.

En cualquier caso, dependiendo de los medios técnicos de los que se disponga
en clase, se puede, incluso, proponer la realizacion de un breve cortometraje a los
alumnos, donde ellos mismos sean los protagonistas (en este caso, una determinada
parte de su cuerpo) que realizan las actividades y que, posteriormente, se podra
visionar en el aula. Con el uso de programas como Movie Maker y una cdmara digital —
incluso solo fotografica —, la realizacion de un video casero es bastante accesible. En
el caso contrario, si no disponemos de medios suficientes o0 si creemos que nuestro
grupo es reacio al uso de las nuevas tecnologias, siempre se puede proponer la
representacion de las acciones que hayan elegido mediante la mimica, una mas de las

estrategias de adquisicion de Iéxico existentes.
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SECUENCIA DIDACTICA PARA EL NIVEL INICIAL

PREVISIONADO

* Vamos a ver un cortometraje que se llama “La mano (The hand)” (disponible en la siguiente direccién

<http://www.rtve.es/mediateca/videos/20100519/ii-concurso-cortos-rne-mano-the-hand/776321.shtml>).

¢, Con qué palabras relacionas esta parte del cuerpo?

* Compara tus palabras con las de tu compafiero, ¢los dos habéis escrito las mismas?

DURANTE EL VISIONADO
* Ahora vamos a ver el corto. Sefiala en qué momento del dia se realizan las acciones que aparecen en el
video. Antes asegurate de que sabes qué significan.

- Por la mafiana (M)

- El resto del dia (D)

- Por la noche (N)

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000

Lavarse Beber
Desayunar

Conducir Abrif una lata

Lavarse los dientes o

. A
A-pyf la television
o /

Preparar el desayuno P Fumar

_ Eéléf&nf’}?%}
lo

> beza

©00000000000000000000000000000000000000000°

00000000000000000000000000000000000000000000

POSTVISIONADO

* Y tq, ¢haces las mismas cosas que el personaje del corto? Piensa en otras acciones que realizas en un
dia cualquiera y en las que tu mano es “protagonista’. Si no recuerdas alguna palabra, puedes
preguntarle a tu comparfiero o buscarla en el diccionario. Completa primero la tabla con tus respuestas y
después coméntala con tu compafiero. Haced las preguntas necesarias para averiguar todos los detalles
posibles sobre el dia normal del compafiero porque los vais a necesitar para la siguiente actividad, por

ejemplo: ¢a qué hora va a trabajar?, ¢como va?, ¢ qué desayuna?, ;donde?...
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Accion

Personaje del corto Yo Mi compafiero

Lavarse

Preparar el desayuno

Desayunar

Lavarse los dientes

Conducir

Aparcar el coche

Usar el ordenador

Hablar por teléfono

Encender un cigarrillo

Fumar

Tocarse la cabeza

Abrir una lata

Beber

Apagar la television

* Seguro que ahora conoces un poquito mas a tu compafero porque sabes qué hace durante un dia

normal. Vas a cambiar de pareja y a contarle al nuevo compariero qué hace normalmente la persona con

la que has trabajado en la actividad anterior, intenta darle toda la informacion que sabes.

> Gianni se levanta todos los dias muy pronto porque antes del trabajo va a la piscina. Le gusta

mucho nadar y es muy deportista...

> Pues, Maria, en cambio, se levanta todos los dias tarde porque empieza las clases a las 12 de

la mafiana...

* Esta es la sinopsis del corto:

\ o
/J ‘
‘, : AT

cabeza

Eroroo

9 0 0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

-

¢ o
\ccie o

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000,

En tu monotonia diaria, ¢ sabes cuantas veces es tu
mano la protagonista? Eso —es=lo que narra el

cortometrajggl.a mano (The_ﬁéhd)!, unﬁ_mdnd’n‘.jféfﬁda s

paralelas entre]l

ecccccccccccccccccce

®oeococccccccccccon,

Como ves, trata de mostrar el protagonismo de una
parte de nuestro cuerpo a lo largo de un dia normal.
* Junto a un companiero, elegid otra parte del cuerpo.

codo
Después pensad en qué acciones diarias esa parte es
3 “protagonista”.
Por ultimo, vais a hacer una puesta en comun ante el
: s i resto de la clase. Podéis buscar iméagenes que

representen tales acciones y hacer también una

presentacion, por ejemplo, en power point.
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4.2. Secuencia didactica para el Nivel Intermedio ¢ on el cortometraje Iday
vuelta de David Martin Porras.
Descripcion del nivel.

Segun la escala global del MCER, un usuario de Nivel Intermedio podra
interactuar con hablantes nativos sin demasiados problemas, en cualquiera de las
situaciones comunicativas que se puedan dar durante su estancia en el pais de la
lengua meta (en el caso del nivel B2, ademas, lo podra hacer con naturalidad). Un
hablante de nivel B2 sera capaz de entender textos complejos si se tratan de su
especializacion, asi como escribir textos claros y detallados sobre temas concretos. En
el caso del usuario de nivel B1, éste podra comprender input que aparezca en una
lengua estandar y, asimismo, producir textos sencillos sobre temas que le son
familiares o de su propio interés personal.

En cuanto al Iéxico, un hablante de nivel intermedio posee un vocabulario lo
suficientemente amplio como para expresarse de forma correcta en situaciones
familiares, aunque puede necesitar el empleo de circunloquios cuando se trata de
temas o situaciones que le son poco frecuentes.

Evidentemente, las diferencias entre una franja y otra dentro del mismo nivel
son notables. Por este motivo, hemos elegido un cortometraje que emplea un lenguaje
estandar y que presenta una situacion ligada, ahora si, a un contexto concreto, pero
que, al tratar un tema de actualidad, es bastante familiar para el alumno.

A continuacién describiremos los contenidos que creemos que se pueden
trabajar a partir de las actividades propuestas, pero debe quedar claro que los
exponentes para trabajarlos variardn dependiendo del nivel, puesto que, como hemos
visto, las diferencias entre las franjas B1 y B2 son bastante importantes.

Objetivos.

Favorecer el empleo del Iéxico mediante actividades significativas para el
alumno derivadas del visionado de escenas en contextos representativos.
Contenidos.

Contenidos funcionales:

- Expresar opinion.

- Mostrar acuerdo o desacuerdo con una opinion.

- Organizar un discurso.

- Posicionarse a favor o en contra de un argumento. Presentar un contraargumento.
- Expresar aprobacion o desaprobacion.

- Valorar.

- Expresar posibilidad, certeza e incertidumbre. Mostrar escepticismo.
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Contenidos gramaticales:

Dependiendo de si se trata de un nivel B1 o B2, el profesor debera escoger los
exponentes mas adecuados para cada franja de acuerdo con las funciones anteriores.
Recomendamos tener en cuenta los descriptores del PCIC para cada nivel.

Contenidos lIéxicos:

- Repaso del Iéxico relacionado con los viajes en avion.
- Léxico relacionado con las enfermedades.

Contenidos culturales:

- Relaciones familiares.

- Acciones institucionales encaminadas a reducir riesgos y a prevenir enfermedades.
- Restricciones internacionales a la hora de viajar.

Desarrollo de la secuencia.

Se plantean, en general, una serie de actividades para realizar con el corto con
el fin de trabajar el Iéxico que aparece intimamente ligado a las secuencias que se
muestran. Entendemos, sin embargo, que el nivel de lengua exigido a los alumnos a la
hora de realizar las actividades, ha de depender de la franja en la que éstos se
encuentren. Por tanto, en cada uno de los ejercicios que a continuacion se describen,
debera ser el profesor quien decida, teniendo en cuenta los intereses y necesidades
de su grupo y el nivel de éste, qué exponentes podra trabajar en funcion de los
contenidos antes mencionados.

Al tratarse de un cortometraje de mayor duracion que el anterior, hemos creido
adecuado realizar un trabajo mas detallado durante la fase de visionado, con
interrupciones a lo largo de ésta, con el fin de facilitar la comprension final del mismo a
lo largo de las distintas actividades, a la vez que se presta atencion al léxico que se
pretende que aprenda el alumno.

Durante la fase de previsionado, a partir del titulo del cortometraje, se solicita a
los alumnos que realicen hipétesis sobre el argumento del mismo. Es bastante
evidente que, ante tal titulo, una de las opciones méas razonables sera la del viaje, asi
gue podemos plantearles, a posteriori, la cuestion de si creen que se tratard de un
viaje corto o largo, se les puede pedir que comenten sus propias experiencias (un viaje
gue recuerden) y gustos: cémo prefieren viajar, si lo hacen a menudo, etcétera.

La primera actividad de la fase de visionado se realizard después de haber
visto los primeros treinta segundos del corto, donde aparecen los protagonistas
recogiendo sus maletas. A continuacién se preguntara a los alumnos qué hacian los
personajes y donde estaban, intentando que empleen en sus respuestas léxico
concreto relacionado con los viajes en avion: aeropuerto, aterrizaje, recogida del
equipaje, etcétera. De este modo comprobaremos sus conocimientos en este campo

|éxico concreto.
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En cualquier caso, en la siguiente actividad se ofrecen distintos términos
relacionados con las actividades de los viajes en avion. Los estudiantes deberan
relacionar los elementos de las tres columnas de manera que, en la puesta en comdn
a la hora de corregir, podremos trabajar las selecciones léxicas y sintacticas que
realiza uno u otro verbo. Asi, por ejemplo, seria interesante comentarles que el verbo
subir nos permite emplear las preposiciones a y en; que con los verbos despegar y
aterrizar no haria falta establecer la relacidon aterrizar/ despegar el avion, ya que el
sujeto se sobreentiende; incluso, que éstos mismos verbos pueden tener un
significado diferente si su sujeto es una persona (aterrizar, ‘caerse’, ‘dicho de una
persona: aparecer 0 presentarse inopinadamente en alguna parte’; despegar, ‘iniciar
una actividad después de mucho esfuerzo’). A partir de los verbos que se presentan se
podria trabajar, si se quiere, la derivacion, y pedir a los alumnos que, con la ayuda del
diccionario, indicasen cuales son sus sustantivos correspondientes: embarque,
aterrizaje, despegue, inspeccion, etcétera.

Por ultimo, se presenta una serie de iconos con los que se deben relacionar las
expresiones del punto anterior, de manera que la palabra se asocia a una imagen
significativa para el alumno, que seguramente la ha visto en sus viajes por lo que
forma parte de su propia experiencia personal.

En la actividad posterior, los alumnos pueden leer la sinopsis del corto y, a
partir de la informacion obtenida, deberan enumerar distintas razones por las que se
pueden tener problemas con el equipaje (por ejemplo las restricciones actuales en el
equipaje de mano) y realizar hipétesis sobre lo que lleva el protagonista. En el caso de
que so6lo anotaran motivos aplicados al equipaje de cabina, es importante hacerles
notar que el protagonista habia facturado su maleta para que las propuestas sean mas
variadas. Por altimo, con el fin de desarrollar la interaccion oral, se pide a los alumnos
gque cuenten alguna anécdota personal, de modo que se trabaje, al mismo tiempo que
se usa de manera significativa el léxico recién visto, contenidos funcionales como
relatar, valorar experiencias y reaccionar ante las mismas.

A continuacion pasaremos al visionado de la siguiente secuencia para que los
alumnos puedan comprobar sus hipotesis y conocer la verdadera razon por la que el
protagonista no puede entrar en EE.UU., ser seropositivo. Aqui seria interesante
preguntar a los alumnos si conocen la diferencia entre poseer el virus del VIH y tener
SIDA. Después se comentara en grupo si conocian estas restricciones y se les puede

proporcionar la siguiente direccion de Internet http://www.hivtravel.org/, con el fin de

ampliar sus conocimientos sobre el tema. Por ultimo, tendran que realizar un
asociograma en el que anoten otras palabras que relacionan con la palabra
seropositivo y compararlo con el de su compafiero, para que puedan ampliar los

términos que habian sefialado, si es que asi lo desean. Durante el tiempo en que los
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alumnos realicen la actividad, el profesor debe observar qué palabras estan anotando
con el objetivo de dirigir tal trabajo, puesto que el Iéxico que aparezca en este
momento sera reutilizado en una actividad posterior. Se puede también indicar antes
gue intenten incluir verbos, sentimientos, causas o consecuencias relacionadas con el
hecho de “ser seropositivo”, de manera que surjan términos como transmitir, contagio,
miedo, droga, transfusion, etcétera. El papel del profesor no es el de proporcionar las
palabras sin mas o el de influir en las asociaciones mentales de los alumnos sino,
simplemente, el de coordinar la tarea que se estd llevando a cabo, favoreciendo el
trabajo del alumno, pues es bastante acertado pensar que, al menos en su propia
lengua, los estudiantes asocien seropositivo con transmisién, por ejemplo. Para esta
actividad, se podrian emplear tanto un diccionario monolingiie como uno de ideas
afines; éste ultimo, principalmente, en el caso de que la lengua del alumno estuviese
muy apartada del espariol

Después, los alumnos veran la siguiente escena del cortometraje, tras la que
se propone otra actividad de interaccion en la que deberan valorar la relacion entre los
dos protagonistas. Este comentario facilitard el trabajo de la siguiente actividad, en la
gue se tiene que reconstruir el didlogo de la escena a partir de las imagenes, puesto
gue simplificard la interpretacién de los gestos y las expresiones de los personajes
durante el visionado sin sonido.

En la dltima actividad del visionado, los alumnos deberdn recomponer la
escena que veran después. Si fuera necesario se pasara dos veces, con el fin de que
puedan realizar una interpretacion de lo que creen que ocurre a partir de la
informacidén que poseen. En esta ocasion trabajaran primero en grupos pequefios, con
el fin de negociar tanto significado como forma a la hora de redactar los didlogos, y
posteriormente se pondran los resultados en grupo. Seria aconsejable que los
alumnos leyeran su propuesta dandole la entonacién que consideren mas adecuada.
Después compararan sus hipotesis, tanto las referidas al didlogo como al tono de éste.

Para la fase de postvisionado se plantea como actividad un debate entre toda
la clase, pues creemos que el tema tratado en el cortometraje es lo bastante
interesante, polémico y de actualidad, como para favorecer que se produzca la
discusion y el intercambio de opiniones de un modo real. Por otra parte, seré la mejor
opcién para que los alumnos puedan emplear de una manera significativa y
contextualizada el Iéxico que habian trabajado anteriormente. Se incorpora, asimismo,
el articulo del diario El Pais que acompafiaba al cortometraje y se proporcionan unas
lineas generales de debate. Se han anotado también, como recordatorio, algunos
términos que o bien aparecian a lo largo del corto (como es el caso de salud publica o

asistencia médica), o bien habran surgido a lo largo de la actividad del asociograma.
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SECUENCIA DIDACTICA PARA EL NIVEL INTERMEDIO

PREVISIONADO

* El cortometraje que vamos a ver se llama “Ida y vuelta” (lo

podéis encontrar en

siguiente

enlace:

<http://www.elpais.com/videos/cultura/lda/vuelta/David/Martin/

Porras/elpepusoc/20091130elpepucul_3/Ves/>,

creéis que puede

comparieros.

VISIONADO
Minuto 0:00 — 0:30. La llegada

tratar? Comentadlo con

de

qué

vuestros

* Ahora vamos a ver la primera escena del corto y asi podréis comprobar vuestras hipétesis. ¢Donde

estan los personajes? ¢ Qué estan haciendo?

* Si unis los términos de las
siguientes columnas, obtendréis
expresiones referentes a las
actividades que solemos realizar
cuando viajamos en avion.
Después, relacionad los iconos
del letrero con la expresion

adecuada.

Letreros

Facturar
Embarcar
Subir
Encontrarse
Recoger
Aterrizar
Pasar
Hacer
Inspeccionar
Llegar
Despegar
Entregar
Obtener
Bajar

de

en

la documentacion (DNI/ pasaporte)
el control policial

escala

el avion

la tarjeta de embarque

la aduana

el punto de informacion

el equipaje/ la maleta

la terminal

1]

-~ ® a0 o p

7 o«
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Minuto 0:31 — 4:30. La aduana

La aduana de un aeropuerto estadounidense coloca a una
madre y su hijo ante una situacion limite cuando su equipaje
es inspeccionado. Atrapados en un pasado de medias

verdades, ha llegado el momento de confesarse.

Como sabéis, algunos paises tienen restricciones muy estrictas
sobre lo que se puede llevar en el equipaje, ¢qué objetos nos

pueden causar problemas? ¢Habéis tenido alguna vez un

problema con vuestro equipaje durante un viaje? ¢Qué creéis
gue puede llevar Enrique, el protagonista, para que la situacién

llegue al limite? Comentadlo con los compafieros.

* Como habéis visto, al protagonista le deniegan la entrada a
Estados Unidos porque es seropositivo, ¢sabéis qué significa

esta palabra?, ¢qué tipo de enfermedad padecen las personas a

las que se designa con tal adjetivo?, ¢conociais la existencia de
restricciones como ésta?
Completad la siguiente figura, indicando palabras o expresiones con las que asociéis el término
“seropositivo”. Después, comparad vuestras respuestas con las de un compafiero, ¢habéis incluido los

mismos términos?

seropositivo

Minuto 4:31 — 7:15. En la sala de espera

* Después de ver esta escena, comentad con vuestro
compainiero las siguientes cuestiones:

- ¢Qué relacion creéis que existe entre Enrique y su
madre?

- Enrique le dice a su madre que son esteroides que le

han dado en el gimnasio, ¢por qué creéis que prefiere
decirle eso, que en cierta manera seria como declarar que se droga, antes que contarle que tiene una

enfermedad?

52



Minuto 7: 16 — final. La declaracion

* Vamos a ver la ultima escena del corto sin sonido. Prestad atencién a los gestos y expresiones de los
personajes para comprender todo lo que ocurre. Después, con la informaciéon que ya conocéis, vais a
escribir, en grupos, los didlogos que acompafian esta escena, entre paréntesis aparece cierta informacion
gue os puede ayudar en la reconstruccion del dialogo.

Una vez escritos, los leeremos al resto de la clase, intentad darle la entonacién adecuada. ¢Habéis

redactado cosas parecidas? ¢Qué version os ha gustado mas?

Policia:
_'_a Enrique:
- Policia:
-_..a Enrique:
a4 Policia:
-_..a Enrique:
T
Madre (con las pastillas en la mano y ensefiandosela s a su hijo):
"-"a
-
Policia (dirigiéndose a la madre):
- Policia (hablando de nuevo con Enrique):
=
S Enrique:
o
Policia:
- '-g Enrique:
T
Policia:
- Enrique:
-

Policia (después de mirar a la madre):

:_"_ ,_q Enrique (dirigiéndose a su madre):

_—
— 3 (La madre de Enrique se levanta y le da su billete)

* Ahora vamos a ver esta Ultima secuencia con sonido, ¢qué didlogo se acerca mas al original?
¢, Qué opinais de la reaccién de la madre de Enrique? ¢Creéis que ha entendido lo que le pasa a su hijo?

¢ Qué imaginais que podria suceder en la siguiente escena del cortometraje si existiera?
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POSTVISIONADO

* Leed el siguiente articulo, publicado en el periddico El Pais junto con el cortometraje que estamos

viendo.

30 paises expulsan a las personas con VIH

EE UU saldra en enero de la lista

E. DE B. - Madrid - 30/11/2009

Hasta una treintena de paises tienen legislaciones
extranjeros si se descubre que tienen VIH o sida. L
Asociacion Internacional de Lesbianas y Gays (ILGA)
Conferencia Mundial sobre la enfermedad que se cele
todavia EE.UU., aunque el pais saldra de ella el afi
presidente Barack Obama. La lista, en la que estan
siempre se expulse a los seropositivos, sino que ha
estancias de larga duracién o conseguir permisos de
Karl Lemmen y Peter Wiessner, para los turistas no

La decision del pais norteamericano (el Gnico del ¢

hace 22 afios por el presidente Ronald Reagan, con u

la expansion de la enfermedad. Este argumento ha si
las organizaciones internacionales ya que se da la
propagacion de la epidemia en el mundo occidental e
fueron identificados los primeros casos en 1980, y

La otra causa, que se recoge en el video Ida y vuel
autoridades estadounidenses de que las personas inf
sistema sanitario estadounidense (un argumento cuan
sanitaria del pais no es ni universal ni gratuita).

que prevén la expulsién de
a lista fue elaborada por la
, Y presentada el afio pasado en la
br6 en México . En la lista figura
0 que viene, segun ha anunciado el
Hungria y Rusia, no quiere decir que
y requisitos al respecto para
trabajo. Como indican los autores,
suele haber tanto inconveniente.
ontinente con esta medida) fue tomada
n doble motivo. El primero, impedir
do seriamente contestado por todas
ironia de que se considera que la
mpezé en ese pais (al menos, es donde
desde donde viajo a Europa).
ta, es el supuesto temor de las
ectadas intenten aprovecharse del

do menos curioso ya que la cobertura

* ¢ Qué os parece si debatimos y reflexionamos un poco acerca de lo que hemos visto? Comentad vuestra

opinion sobre:

- las razones que puede haber, ademas de las que anota el articulo, para denegar la entrada a

un pais a las personas seropositivas

- pros y contras que encontrais en este tipo de medidas

- la posicién de vuestro pais frente a un tema como éste

- la realidad de las personas que padecen este tipo de enfermedad

Tened en cuenta los siguientes términos, seguramente os puede ayudar en vuestras intervenciones:

( Transmitir

Padecer/ sufrir una enfermedad

Seguro médico

Salud publica

Enfermedad crénica/ grave/ contagiosa
Tratamiento médico/ Asistencia médica

Medidas preventivas

\ Intolerancia Rechazo

Contagiar(se) \

Desconocimie nto

Miedo /
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4.3. Secuencia didactica para el Nivel Superior con el cortometraje Di me
que yo de Mateo Gill
Descripcion del nivel.

El Nivel Superior del MCER se corresponde con el que presenta un usuario
competente de la lengua. Como en los casos anteriores, el MCER lo divide en dos
franjas. Segun la escala global del Marco, un usuario de nivel C puede comprender
con facilidad todo lo que oye o lee en diversos registros de la lengua meta y
expresarse también con fluidez y de forma efectiva, segun el contexto. Ademas, en el
caso del nivel C2, el usuario posee un mayor grado de precision que le permite anotar
distintos matices de significado incluso en situaciones de mayor complejidad.

En cuanto a lo que se refiere a la competencia Iéxica, los usuarios de este nivel
poseen un repertorio de vocabulario amplio y conocen, ademas, distintas expresiones
idiomaticas y coloquiales, sabiendo utilizarlas de manera apropiada segun el contexto.
Objetivos.

Fomentar la reflexion critica sobre tdpicos culturales a partir del visionado de un
cortometraje y del uso estereotipado de adjetivos de descripcion.

Contenidos.

Contenidos funcionales:

- Expresar opinidn, actitudes y conocimientos.

- Mostrar acuerdo o desacuerdo con una opinién.

- Organizar un discurso.

- Posicionarse a favor o en contra de un argumento. Presentar un contraargumento.
- Expresar aprobacién o desaprobacion.

- Valorar.

- Expresar posibilidad, certeza y evidencia. Mostrar escepticismo.

- Expresa gustos y preferencias.

- Describir estados animicos y personas.

Contenidos gramaticales:

Dependiendo de si se trata de un nivel C1 o C2, el profesor deberd escoger los
exponentes mas adecuados para cada franja de acuerdo con las funciones anteriores.
Recomendamos tener en cuenta los descriptores del PCIC para cada nivel.

Contenidos léxicos:

- Adjetivos para la descripcion del caracter.
- Vocabulario relacionado con los estados animicos.
- Expresiones idiomaticas.

Contenidos culturales:

- Relaciones personales de pareja.

- Estereotipos culturales asociados a la mujer y al hombre.
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Desarrollo de la secuencia.

Antes de ver el cortometraje se llevardn a cabo unas actividades de
previsionado que persiguen conseguir distintos objetivos. En primer lugar se realizara
un repaso del léxico de adjetivos para la descripcion, de modo que se ofrecera a los
alumnos una lista con distintos términos, muchos de ellos contrarios entre si, que
deben, por tanto, relacionar, siempre que se pueda, mediante el criterio de antonimia.
Aparecen adjetivos que, en algunas ocasiones, se emplean como sindnimos, si bien,
como se sabe, la sinonimia completa no existe. En estos casos, seria interesante
trabajar con los alumnos las diferencias semanticas que existen entre un adjetivo y
otro con el fin de que éstos adquieran una definicibn més precisa del significado de
cada unidad léxica.

Tras este trabajo, se propone a los alumnos que clasifiquen el Iéxico anterior
atendiendo a los estereotipos que existen sobre los hombres y las mujeres. De este
modo, incorporaremos el tema sobre el que versard el cortometraje y el léxico sera
agrupado y asociado de una manera significativa, y personal, por los estudiantes,
pasando a formar parte de redes mentales que, muy probablemente, ya poseen.

Evidentemente, si el grupo de estudiantes con los que trabajaremos es mixto,
compuesto por hombres y mujeres, esto nos permitira, a la hora de la puesta en
comun, iniciar ya el debate que mas tarde se muestra a lo largo del visionado, con lo
que prepararemos el terreno de trabajo. Ademas, los estudiantes podran ofrecer su
opinion y las razones sobre las clasificaciones que han llevado a cabo. Para que haya
un uso significativo del Iéxico, pedimos al estudiante que reflexione sobre su propio
caracter para indicar si encaja con los arquetipos culturales que se habian establecido
en la fase anterior. Asimismo, se promueve la reflexion sobre tales estereotipos y se
trabajan aspectos culturales; por ejemplo, en un grupo con alumnos de distintas
nacionalidades seria interesante observar las diferencias que existen en tal
clasificacién, mientras que en un grupo con alumnos de la misma nacionalidad pero de
distintas edades, seria provechoso reflexionar acerca de como han cambiado los
arquetipos.

A continuacion, los alumnos deberan leer un texto de Rosa Montero en el que
se tratan las diferencias entre hombres y mujeres. Aunque en este caso lo hemos
incluido como actividad inmediatamente anterior al visionado, para introducir el tema
del que tratara el cortometraje, si la sesion de clase no dura més de dos horas (tiempo
gque estimamos necesario para el desarrollo de las diversas actividades sin la lectura),
creemos que tal articulo se deberia proporcionar a los estudiantes el dia anterior, con
el fin de que lo lean en casa y en el aula se comente directamente.

El visionado del cortometraje se ha planteado dividiendo el mismo en distintas

escenas puesto que su duracién lo permite y ademas podremos trabajar mejor
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distintos elementos que fomentaran el uso del léxico que se debe tratar, asi como la
comprension general y, en algunos casos, mas particular del video.

En primer lugar, se aportan una serie de frases que forman parte de la Ultima
escena y que el alumno debe asignar al personaje masculino o al femenino. Tales
enunciados estan intimamente ligados a los clichés que se suelen atribuir a hombres y
mujeres. Asi, por ejemplo, “Dime que eres virgen” es una frase que dira el chico y que
responde a uno de los lugares comunes existentes sobre la mujer, el hecho de que
ésta sea inocente, pura e ingenua. Con esta actividad relacionamos directamente el
tema del cortometraje con el que se ha trabajado en las actividades anteriores, de este
modo establecemos una continuidad entre las distintas tareas, de manera que lo visto
en pasos anteriores sea reutilizado posteriormente de manera significativa, facilitando
asi la adquisicion de los contenidos. Las hipotesis realizadas por los estudiantes se
comprobaran con el visionado de la secuencia.

Después se pasara a ver el cortometraje ya de manera lineal. Para la siguiente
actividad, se dividird la clase en dos grupos, uno de ellos visionara las imagenes sin
audio, mientras que el otro podra escuchar los didlogos sin ver las escenas. Asi
crearemos una situaciéon de comunicacion a partir de un vacio de comunicacion, de
manera que los alumnos deberan completar la escena a partir de la informacién que
cada uno de ellos posee, de manera que se promovera la negociacion del significado
durante el desarrollo de la actividad. En el caso de los alumnos que tienen que tomar
nota de lo que dicen los personajes, el profesor debe dejar bien claro antes que no se
pretende que traten de copiar todo aquello que enuncien los actores, sino que bastara
con comprender lo que sucede y anotar cuales creen que son las actitudes de los
personajes ante la situacién, asi como alguna frase que consideren particularmente
significativa. El otro grupo, en cambio, debera prestar atencién a la comunicacion no
verbal de la escena: la proxémica, los gestos y expresiones de los personajes, que les
ayudaran, igualmente, a comprender lo que ocurre. Asi, fomentamos el desarrollo de
distintas estrategias de comprensién en los alumnos, que deben tener en cuenta
siempre (incluso tratdndose de un nivel superior) como los gestos o expresiones nos
pueden ayudar a comprender un mensaje, independientemente de que no se haya
entendido todo el mensaje linglistico o, como sucede en este caso, de que falte el
mismo en si.

La siguiente actividad permitir4 volver a emplear algunos de los adjetivos de los
gue aparecian en la fase de previsionado, asi como hablar de estados animicos, de
modo que los alumnos podran recuperar Iéxico de este dmbito. A continuacién, se
plantea una practica de interaccion oral en la que el alumno comentard con su

comparfiero si alguna vez se ha sentido como los personajes y cual fue el motivo.
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Las actividades que se insertan en la parte denominada “La pareja ideal”
buscan que el alumno continte trabajando de manera significativa con los adjetivos
que aparecian al principio de la secuencia. Asi, en un primer momento, se debera
completar un texto con los términos que se consideren mas adecuados de la primera
actividad. Aunque muchos de los vocablos que empleara el protagonista no aparecian
en ese ejercicio, creemos que lo importante es que sea el alumno quien elija las
unidades léxicas a partir del contexto, y si éstas son oportunas, la labor del profesor
sera Unicamente la de anotar que estas elecciones eran igualmente validas. Asi, por
ejemplo, en la frase “Queréis que sean ............ pero que el fisico no importe”,
seguramente los alumnos completaran el espacio con el término atractivo, puesto que
se trata de uno de los adjetivos vistos primero; durante la audicion escucharan la
palabra guapo, sin embargo es importante que se les confirme que, en este caso, una
u otra palabras son vélidas. Seria un buen momento para trabajar las posibles
diferencias que existen entre los términos que hayan empleado ellos y los que dé el
protagonista, como las que se dan, por ejemplo, entre los vocablos ya mencionados,
atractivo y guapo.

A partir del didlogo del chico se trabajaran también diversas expresiones
idiomaticas de registro coloquial e, incluso, vulgar, pidiendo al alumno que, por el
contexto, intente explicarlas.

Las dos ultimas actividades de esta seccién se plantean después del visionado
de la escena correspondiente. Asi, los alumnos, tras la comprension audiovisual,
deberan anotar cuales son las preferencias de la chica y el chico.

Finalmente se volver4 a visionar la ultima secuencia, ahora si en orden
cronolégico, para presentar la historia de manera lineal y completa, tal y como fue
pensada. Los alumnos tienen que inventar un titulo para el cortometraje, motivo por el
gque hasta ahora no se habia indicado, y razonar sobre cual creen que es la idea que
expone el film.

Es importante también que reflexionen sobre las diferencias o similitudes que
existen entre su sociedad y la de la lengua meta, con el fin de promover el desarrollo
de un pensamiento multicultural.

En la fase de postvisionado se sugiere un debate, relacionando dos frases del
cortometraje con una del articulo de Rosa Montero que muestran dos ideas
antagoénicas sobre lo que supone el amor y las relaciones de pareja. De este modo, los
alumnos podran expresar su opinidon y debatir sobre un tema siempre actual,
empleando la L2 de manera libre y abierta y como lo harian en una situacion real.

Por ultimo, para practicar la expresion escrita se propone la posibilidad de
escribir el guion de la siguiente escena del cortometraje, puesto que éste posee un

final abierto que podria dar lugar a diversas interpretaciones.
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SECUENCIA DIDACTICA PARA EL NIVEL SUPERIOR

PREVISIONADO

* Antes de ver el cortometraje, vamos a repasar un poco de léxico. A continuacion os presento una serie
de adjetivos en orden alfabético, cuando se pueda, intentad relacionar cada adjetivo con su anténimo
correspondiente (no con todos los adjetivos podréis hacerlo). Si tenéis dudas, podéis consultar un

diccionario normal o el de sinénimos y antonimos.

estable voluble
agresivo/a astuto/a
atractivo/a calculador/a
carifioso/a cerebral cobarde
comprensivo/a conciliador/a coqueto/a
creativo/a delicado/a descuidado/a
despegado/a detallista  discreto/a daocil
dominante  emocional  emprendedor/a
envidioso/a Jestable expresivo/a
falso/a fiel frio/a
frivolo/a fuerte generoso/a
gracioso/a grosero/a hablador/a
Jhistérico/a impaciente imprudente
independiente indiscreto/a infiel
ingenuo/a malicioso/a nervioso/a
paciente pasional perspicaz pe simista
realista sensato/a sensible
serio/a sincero/a sumiso/a
tierno/a valiente vanidoso/a histérico, ...
\/voluble vulnerable

* Ahora pensad en cudles de los adjetivos anteriores se suelen emplear para describir a los hombres y a

las mujeres y agrupadlos de esa manera.

i HOMBRES 4

ey

Comparad vuestras listas, ¢hay muchas diferencias entre la distribucion de los chicos y la de las chicas?
¢En qué cosas coincidis y en cudles no? ¢Qué opinais de la clasificacién que habéis hecho?

* Y vosotros, ¢,como sois? ¢Encajais dentro del estereotipo de mujer u hombre “tipicos”?
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*Leed el siguiente articulo de Rosa Montero aparecido en El Pais Semanal el 7 de noviembre de 1993.

He tardado muchos afos de mi vida en llegar a comprender que si me gustan los hombres es
precisamente porqgue no les entiendo. Porque son unos marcianos para mi, criaturas raras y como desconectadas
por dentro, de manera que sus procesos mentales no tienen que ver con sus sentimientos; su légica, con sus
emociones; sus deseos, con su voluntad; sus palabras, con sus suefios.

Se habrian dado cuenta de que esto mismo es lo que siempre han dicho los hombres de nosotras: que las
mujeres somos seres extranos e imprevisibles. Definidas socialmente asi durante siglos por la voz del varén, que era
la dnica voz puablica, las mujeres hemos acarreado el sambenito de ser incoherentes e incomprensibles, mientras
que los hombres se aprecian como el mas luminoso colmo de la claridad y la coherencia. Pues bien, de eso nada:
“ellos” son desconcertantes, calamitosos y rarisimos. O al menos lo son para nosotras, del mismo modo que nosotras
somos un misterio para ellos. Y es que poseemos, hombres y mujeres, concepciones del mundo diferentes, y somos,
las unas para los otros, polos opuestos que al mismo tiempo se atraen y se repelen.

No sé bien qué es ser mujer, de la misma manera que no sé qué es ser hombre. Sin duda, somos
identidades en perpetua mutacién, complejas y cambiantes. Es obvio que gran parte de las llamadas
caracteristicas femeninas o masculinas son producto de una educacién determinada, es decir, de la tradicién, de la
cultura. Pero es de suponer que la biologia también debe influir en nuestras diferencias. El problema radica en
saber por dénde pasa la raya, la frontera; qué es lo aprendido y qué lo innato. Es la vieja y no resuelta discusién
entre ambiente y herencia.

Sea como fuere, lo cierto es que hoy parece existir una cierta mirada de mujer sobre el mundo, asi como
una cierta mirada de varén. Y asi, miro a los hombres con mis ojos femeninos y me dejan pasmada. Me asombran,
me divierten, en ocasiones me admiran, a menudo me irritan y me desesperan, como irrita y desespera lo que
parece absurdo. A ellos, lo sé , les sucede lo mismo. Lei en una ocasién un ingenioso articulo de JuliGn Barnes, uno
de los jévenes, (ya no tan jévenes) escritores brité@nicos, en el que, tras hablar de lo raritas que somos las chicas,
hacia un decdlogo de misterios para irresolubles en torno al alma femenina. He olvidado los demés, pero recuerdo
uno de esos enigmas: {Por qué las mujeres al conducir mueven todo el cuerpo hacia un lado o hacia el otro
cuando toman las curvas? Que es el mismo tipo de pregunta que la del entomélogo que se cuestiona: {Por qué
ese bonito escarabajo pelotero frota sus patitas de atrds por las mananas?. O sea, que asi de remotos
permanecemos los unos frente a las otras, como una ballena de un batracio, o como un escarabajo de un profesor
de ciencias naturales.

A veces se diria que no pertenecemos a la misma especie y que carecemos de un lenguaje coman. El
lenguaje, sobre todo el lenguaje, he aqui el abismo fundamental que nos separa. Porque nosotras hablamos
demasiado y ellos hablan muy poco. Porque ellos jamés dicen lo que nosotras queremos oir, y lo que nosotras
decimos les abruma. Porque nosotras necesitamos poner en palabra nuestros sentimientos y ellos no saben
nombrar nunca lo que sienten. Porque a ellos les aterra hablar de sus emociones verbalmente. Porque lo que ellos
dicen no es lo que nosotras escuchamos, y lo que ellos escuchan no es lo que nosotras hemos dicho. Por todos esos
malentendidos y muchos otros, la comunicacién entre los sexos es un perpetuo desencuentro. Y de esa
incomunicacién surge el deseo.

Siempre crei que a lo que yo aspiraba era a la comunicacién perfecta con un hombre, con ese principe
azul de lo suefos de infancia, un ser que sabrd adivinarme hasta los mas menudos pliegues interiores. Ahora he
aprendido no solo que esa fusién es imposible, sino ademds es probablemente indeseable. Porque de la distancia y
de la diferencia, del esfuerzo por saltar abismos y conquistar al otro o a la otra, del afdn por comprenderle y
descifrarle, nace la pasién. (éQué es el amor, sino esa gustosa enajenacion; al salirte de ti para entrar en el otro o en
la otra, para navegar por una galaxia distante de la tuya?

De manera que ahora, cada vez que un hombre me exaspera y me irrita, tiendo a pensar que esa
extraia criatura es un visitante, pongamos, de Japiter, al que se debe tratar con paciencia cientifica y con
curiosidad y atencién antropolégicas. Hombres, seres extraordinarios y disparatados, capaces de todo tipo de
heroicidades y bajezas. Esos hombres Gsperos y dulces, amantes y enemigos; espiritus ajenos que, al ser lo otro,

ponen las fronteras a nuestra identidad como mujeres y nos definen.
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* ¢ Cuales son las caracteristicas que, segun Rosa Montero, se aplican a los hombres y las mujeres?
¢ Coinciden con la clasificacién que habéis hecho en el apartado anterior? Segin Rosa Montero, cuales

son las razones de estas diferencias.

VISIONADO

* El corto que vamos a ver (disponible en la siguiente direccion <http://vimeo.com/7412920>) esta

protagonizado por un chico y una chica. Leed las siguientes frases, que pertenecen a la Ultima escena del
cortometraje, y decidid quién creéis que las dice. Comentadlo con vuestro compafiero y explicadle en qué

habéis basado vuestras hipétesis.

- Quédate conmigo. Soy lo que soy, pero haré cualquier cosa por ti esta noche.
- Dime que me quieres. - Dime que no me vas a abandonar nunca.
- Dime que no vas a dejar que te abandone.
- Dime que no vas a pedirme nada que no quiera darte.
- Dime que no vas a hacer preguntas.
- Dime que nunca conociste a alguien como yo.
- Dime que todos estos afios no hiciste otra cosa que esperarme.
- Dime que no tienes pasado. - Dime que eres virgen.
- Dime que me vas a entregar tu alma a cambio de nada.

- Dime lo que quiero escuchar o muérete. - Quiéreme o pudrete en el infierno.

* Ahora vamos a ver esta Ultima escena (minuto 12:00 — final) y podréis comprobar vuestras hipétesis.
¢ Creéis que las “peticiones” que se hacen el uno al otro encajan con las que harian los estereotipos de

hombre y mujer tipicos? ¢ Qué tipo de relacion creéis que existe entre los personajes?

La ruptura. Minuto 0:00 — 1:25
* Vamos a dividir la clase en dos grupos: el grupo A vera la escena sin sonido mientras que el grupo B
escuchara los dialogos pero no vera las imagenes.

FICHA DE TRABAJO GRUPO A

¢,Qué elementos no verbales — gestos vy
expresiones — te parecen mas significativos?

¢, Qué sentimientos crees que manifiestan?

Describe la situacion: lugar y ambiente en el que

hablan.

¢, Cual crees que es el tema de la conversacion?

FICHA DE TRABAJO GRUPO B

¢ Qué frases te han parecido mas significativas?
¢, Como crees que se sienten los personajes?

¢, Qué tono tiene la conversacion: intimo, mas o

menos publico? ¢ Te parece forma lo informal?

¢, Qué esta sucediendo?

* Ahora vais a trabajar en parejas formadas por un componente de cada grupo. Poned en comun toda la
informacién que tenéis para lograr recomponer la primera escena del cortometraje. Después, veremos de
nuevo la escena para que podais comprobar vuestras hipétesis.
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Los porqués. Minuto 1:26 — 5:25
* Como habéis visto, los dos protagonistas se encuentran tras haber roto con sus respectivas parejas vy,
por este mismo motivo, empiezan a hablar. Aunque se encuentran en la misma situacion, el estado de

animo de uno y otro es bien distinto, ¢qué sentimientos y actitudes podriais asociar a cada uno de ellos?

* Explicadle a vuestro comparfiero si habéis experimentado alguna vez sentimientos de este tipo y debido

a qué razon.

La pareja ideal. Minuto 5:26 — 11:59

Lo que quieren ellas. Minuto 5:26 — 9:00

* La ultima frase que hemos escuchado ha sido la pregunta del chico: “;Qué queréis, las mujeres? ¢ Qué
queréis?”. En la siguiente escena, veréis que él se adelanta a la respuesta de ella, “pretendiendo adivinar”
su respuesta. A continuacion tenéis la trascripcién de lo que dice el chico, intentad completar los huecos
gue faltan con las palabras que creais mas adecuadas, se refieren todas a la personalidad. Después,

durante el visionado, podréis comprobar las respuestas.

“Queréis putos supermanes. Queréis tios fuertes pero que tengan tipin, que tengan pinta de atormentados

pero que sean .................. , los queréis poetas pero un poco ................... Queréis que sean ..................
pero que sepan sorprender, que sean ................. pero que conserven el misterio, que estén locos por
vosotras pero pasen de vuestro culo. Queréis que sean .................. pero que el fisico no importe, queréis

gue tengan un buen rabo pero que el tamafio dé igual... jJoder, queréis superhéroes del equilibrismo!
Queréis que tengan la capacidad de abriros el cielo en un momento, pero que lo hagan sélo para
vosotras. Queréis que no tengan secretos pero también que sean Como .................. cada vez para que

podais sentir las putas hormiguitas en el estdmago... jLo queréis todo, cofio, todo!”

* Fijaos en las siguientes expresiones que dice el chico e intentad explicarlas por el contexto:
- Tener tipin:
- Tener pinta de:
- Pasar del culo de alguien (vulgar):
- Tener un buen rabo (vulgar):

- Sentir las hormiguitas en el estémago:

* La chica afirma que quiere épica, es decir, algo grandioso, extraordinario. Efectivamente, los
protagonistas de los poemas épicos eran caballeros que debian enfrentarse a mil peligros para lograr su
objetivo, desde un punto de vista mas actual serian, como dice el chico, superhéroes. ¢Coémo debe ser

este superhéroe, entonces, segun la chica? ¢, Coincide con la descripcion que habia hecho el chico antes?
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Lo que quieren ellos. Minuto 9:01 — 11:59
* Ahora es el turno del chico, ¢qué es lo que le gustaba de su ex novia? ¢Qué le recrimina la chica?

Comentad con vuestro compariero quién os parece que es mas egoista y por qué.

* Comentad con el resto de la clase como tendria que ser vuestra pareja ideal. ¢ Coincide con la descrita
por los dos jovenes protagonistas?
Las promesas. Minuto 12:00 — final
* Ahora ya habéis visto todo el cortometraje, incluyendo la escena que vimos en primer lugar y que es la
ultima del corto, ¢cudl creéis que es la idea fundamental que se presenta a lo largo de la cinta? Proponed

también un titulo para el corto que acabamos de ver.

* Estos son el cartel y la sinopsis del cortometraje.

EL y ELLA se conocen justo en el momento en que rompen
con sus respectivas parejas, EL siendo abandonado por su
novia y ELLA abandonando a su novio... ;{Pueden dos
desconocidos iniciar una conversacion llena de mutuos
reproches, discutir hasta gritarse y finalmente reconciliarse

apasionadamente como si fueran una pareja?

En vuestra opinidon qué razones llevan hasta este final, ¢0s
parecen posibles en la realidad? ¢Creéis que en vuestra

cultura se podria dar una situacion similar?

POSTVISIONADO

* Lee las siguientes frases, ¢recordais quién las dice durante el corto?

Ya nos hemos descubierto el ung,algetie~¢ne?, ya no s hemos quitadoJa,s.m{i?caras... Muy bien,
pues seamos unos egoistas, los mas egoistas... jpero juntos! jjCompartamos nuestro egoismo!!

Viva el egoismo. Sin egoismo no habria ni relaciones, ¢no crees? No nos acercariamos unos a

otros, de tanta pereza.

* La premisa, por tanto, de la que surge el corto es que el amor es egoista, es decir que los seres
humanos nos emparejamos por nuestro propio interés, sin tener en cuenta a los demas. Esta idea es
totalmente opuesta a la que exponia Rosa Montero en su articulo, por la que el amor es “esa gustosa
enajenacion; al salirte de ti para entrar en el otro o0 en la otra, para navegar por una galaxia distante de la

tuya”. ¢,Con cudl de los dos planteamientos estais mas de acuerdo?

* El cortometraje tiene un final abierto: los dos protagonistas se van juntos, mientras el ex novio de ella ve
cémo se alejan. ¢ Coémo creéis que seria la siguiente escena del corto si existiera? Escribid el guién de la
misma imaginando lo que ocurriria en ella. Tened en cuenta déonde se desarrollaria, cudl seria la actitud

de los personajes y qué se dirian el uno al otro.
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Documento 1.

B Una IMAGEN, MAS QUE MIL PALABRAS

Congelando una imagen, se plantean diversas tareas de reflexion intercultural. En algu-
nas ocasiones, sé preparard el visionade con esta técnica, a modo de calentamiento,
con el fin de recuperar conocimientos previos y tomar conciencia de la propia visidn
de partida sohre el tema, siempre con el objetivo de estimular en el alumna estrategias
de observacidn de una realidad distinta.

Desde el punto de vista de la prictica linglistica, también puede usarse esle lipo de
actividades para un trabajo de fijacién de vocabulario,

En Neus Sans (2007: 7): Gente de la calle 1: documentos de la vida cotidiana. Guia
didactica. Barcelona: Editorial Difusion.

Documento 2.

LA LISTA ‘
Planteado como juego-concurso entre equipos de alumnos, se les pide que elaboren

una lista de objetos o personajes que aparecen 0 que se mencionan en alguna secuen-
cia o en un programa entero. Gana el equipo o el alumno que haya confeccionado la

lista mas larga.

En Neus Sans (2007: 8): Gente de la calle 1: documentos de la vida cotidiana. Guia

didactica. Barcelona: Editorial Difusion.
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Documento 3.

EL MEMU DEL DA

'0' Imagina que hoy vas a hacer la compra en el mercado de Antén Martin. Haz la

lista de todo lo que vas a comprar para esta semana. /Lo has encontrado todo?
/Qué no has visto? ;Crees que no hay en Espaiia?

a\

Comprar:

PR DR0BDDIARIIINN: WS LN

;Cudles de estas cosas necesita Luciano para el mend de hoy? Marcalas en la
casilla correspondiente. Si no te acuerdas de como se llaman, preglntaselo a un

compafiero, ;Qué ingredientes o productos le faltan? Haz una lista, Entre todos
intentaremos no olvidar nada.

O pepinos [ pollo
[ cebollas [ perejil
] filetes [l pulpo

] emperador [l leche

] calamares

[l patatas
[ sardinas [l canela
[ jamén ] huevos
[} tomates ] pan

En Neus Sans (2003: 18): Gente de la calle 2: documentos de la vida cotidiana. Guia
didactica. Barcelona: Editorial Difusion.
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Documento 4.

AASTRO

o {Que es para ti un mercado al aire libre? ;Qué puedes encontrar?

COMINGO EM E

si No

un mueble def sigho X4l
comida
rOp inlerior
Tibros
cliscas
ving
flores.
Zapatos
“pan
animales:
bk
ordenadares
relojes
productes de limpieza
 ciiadris
~ revistas viejas
telavisores
miedicamentos: 1

{Qué tipo de gente compra en un mercado al aire libre? ;Todo el mundo? ;¥ ta?
iVas a menudo? ;Qué vas a comprar?

Si en tu clase hay alumnos de diferentes culturas, compara tus respuestas con
las suyas. Asi verds que no todos tenemos las mismas imagenes mentales de las
cosas.

B Imaginate que acompaiias a Claudio por El Rastro. Durante el visionado del progra-
ma busca estas cosas y andtalas.

Lina cosa para mi un regalo para t profesor
algo muy bonitao un regale para un/a amigo/a
algo muy feo algo para mi pareja

Ahora explica a tus compafieros qué has encontrado.

# Fara mi un/a...

En Neus Sans (2007: 40): Gente de la calle 1: documentos de la vida cotidiana. Guia

didactica. Barcelona: Editorial Difusion.
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Documento 5.

LA Mis

A modo de repaso de vocabulario, cada alumne o grupo de alumnos recibe una ficha
con una lista de elementas de la ciudad gque aparecen en el programa. El alumno, o
grupo de alumnos, debe identificarlos cuando aparecen en la pantalla. Por gjemplo:

un parque un quiosco una iglesia una libreria
una terraza un museo un-menumento una fuente
una plaza una barberia una parada de un banco

autobis

En Neus Sans (2003: 35): Gente de la calle 2: documentos de la vida cotidiana. Guia

didactica. Barcelona: Editorial Difusion.

Documento 6.

SALIDAS Y LLEGADAS

@ Puede preguntar a sus alumnos con qué asocian las palabras vacaciones y viajar y
pedirles que escriban las primeras asociaciones que se les ocurran. Proporcidneles un

esquemna de este tipo:

yialal

En Neus Sans (2007: 26): Gente de la calle 1: documentos de la vida cotidiana . Guia

didactica. Barcelona: Editorial Difusion.
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Documento 7.

e Elige las seis palabras que mejor crees que definen Madrid v a los madrilefios,

MADEID

Ahaora, compara tu lista con la de uno o varios companeros. ;Coincidis? Entre
todos elaborad un esquema en el que todos estéis de acuerdo.

En Neus Sans (2003: 36): Gente de la calle 2: documentos de la vida cotidiana. Guia

didactica. Barcelona: Editorial Difusion.

Documento 8.

LAS PALABRAS DE LA COMUNIDAD

Despues del visionado del reportaje, [os alumnos escriben palabras que puedan resumir
una serie de aspectos de la comunidad, A continuagion, e pone en comin con el resto
de la clase para ver en gué han concidide.

- Un lugar:
- Un colar:
- Uma comida:
- Una bebida:
- Un deporte:
- Una cosa:

En Jaime Corpas (2000: 7): Un paseo por Espafia 1. Guia didactica. Barcelona:

Editorial Difusion.
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Documento 9.

NAVARRA, TUS CINCO SENTIDOS NAVARRA

A El titulo del reportaje que vas a ver sobre Mavarra es "Navarra, tus cinco sentidos”, Relaciona
los warbos con los sentidos gue les correspanden,

La wista
El oido

Ef olfato
El gusto
El tacte

- B. Ahora vas a ver el reportaje. Escribe al lado de cada verbo una o mas cosas gue puedes hacer
en MNavarra.

| WER:
ESCUCHAR:
COLER:
COMER O BEBER:

TOCAR:

ﬁ——h—_.____.—_________a—_.______f__,_ff’\u_ﬂd——

€. Entre tados, ;por qué no hacéls un eslogan para premocionar la Comunidad de Navarra?

Ven a Navarra para

ver i
escuchar ;
oler z
CoOmer -
heber '
tocar

tus cinco sentidos

En Jaime Corpas (2000: 51): Un paseo por Espafia 1. Guia didactica. Barcelona:
Editorial Difusion.
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Documento 10.

ANDALUCIA

CONOCER ANDALUCIA

A, Este g5 &l texto que acompana al reportaje sobre Andalucia. Intenta completar los espacios

con las palabras que faltan.

extensicn urhanizacién fiestas
pargues naturales temperatura blancos
drabes vimos
comercio alegres
e s s niaeses e N e

Andalucia ocupa casi el 20 por ciento de la

(1) de ba Peninsala
Ibérica, disfoura de 300 dias de sl al 2fo e
{2) media de 20

gradng centigrados. El mar Mediterrines v el
acfane Atlincien delimitan unas costas gue sit-
viernn de puerto 4 numerssas civilizaciones: feni-
cins y cartagineses, romanos, (3}
oI

Mex es posible entender Andalucia sin conocer su
liseosia, La cufrura de este puchlo estd isreveca-
hlemente Iignda al pds:ldl:r. Tradiciones prafunda-
mente armigadas han desembocado en anas
i) populares. ya
sean refigiosis o paganas. de fmpresionante conte-
mide arissico,

Los contrasees son habiruales em esm cerrs,
muchas de sus cindades y puchlos conservan la
(5] musul-
mana de estrechas callejuelas que desembecin en
plazas recoleras v facilitan al visitante la sombra ¢
i reposo, Las wdavia ergoidas juderias evocan

Tiempos en los cque el (6]
ETR SU MO0 SCONGMICO ¥ s Inpresionanies
mirallas de dd\'cm-a.. les Feudos medievales.

Andalucha encicrm muchos secrgros que e estdn
por desvelar, nada es tan evidente coma panece, Se
dirfa que <l denspo se ha decenido en estos peque-
fos pucklos (7]
como korimas esparcidas en el paisaie,

La Andalucia reds rural afnece al viajen la posibili-
dad de disfrorar de la nanralez on toda se plenis
wd, La red de (8)
anduluces aharca 130000 hecdnes de los mds
diversos paisajes.

Aree ¥ paisaje, cultur y tradiciones eompiren hey
en Andalucia con una efersz de scio dificil de
ipualar,

La gastronomia v los %) _ s —
constituyen el complemento perfece 2 L divers
stin, elaboracidn v oxcelentes maredas primas, La
vasiedarl es tan extenss come pueblos v ciudades
hay en su geograifa

Se dice gue fos andaduces son personas abiertas,
(RN ¥ gue entienden
iy Bien La wida, peso sobire todo cenen una largs
expericaia en acoger al visivance.

51, Andaludda es wna sierm rica en contrases.

© & ahors, puedes ver el reportaje para comprobar si has hecho bien el ejercicio.

En Jaime Corpas (2007: 16): Un paseo por Espafia 2. Guia didactica. Barcelona:

Editorial Difusion.
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Documento 11.

UNIDAD
PRELIMINAR

1. Una pelicula es una historia que contames a través de la imagen, la misica v la palabra. Y es,
también, un largo camino en el que interviene un gran numerc de profesionales. Con tus
comparneras, exphica la furcion de cada uno de eflos v su lugar en un organigrama.

1299299 2 200002 €

En Isabel y Alfonso Santos Gargallo (2001: 11): De cine. Fragmentos cinematogréaficos
para el aula E/LE. Cuaderno de actividades. Madrid: SGEL.
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Documento 12.

#

UNIDAD
PRELIMINAR

4. A cada uno de nosotros nos gusta un tipo de peliculas. ;Por qué no comentas con s
comparfieros cual prefieres y a qué género pertenece fa Gltima que has visto?

LT -

T

e T

= L

993 83 8030% 21

En Isabel y Alfonso Santos Gargallo (2001: 16): De cine. Fragmentos cinematogréaficos
para el aula E/LE. Cuaderno de actividades. Madrid: SGEL.
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Documento 13.

iIACCION!
6. Fijate en el contexto en el que aparecen |as siguientes palabras y
expresiones y elige la opcidn més adecuada para explicar su significado.

A :

Lo suyo que era.

&) Era una persona muy
particular. 2

b} Era una persona muy
egoista, Como se puso, =,

2 €) Era Una persona muy o) a) Se puso muy colorade,  f i5erds bestial
de su raza yculbura. b} Se puso encjadofenfadado. B a) [Qué ridad!
: b jQué bruta eres!

c} jQué poco considerado
eres!

4

Ta, ya, ya...
5 a) jlmpasible!
s A que 5i7 b) jIncredble!
Podias haber ido 3 ftiarn uesh ‘}Haem ironic)
bl b b) ;Mo es cierto lo gue :

estoy diciendo?

‘ajLa otra posibilidad que tenias v c) 51 que &5 clerto.

que yo te sugiero es que
hubieras ido a casa de la Polonia.
b} jPues no entiendo por gue no
fuiste & casa de la Polonial
c) Crec gue en casa de la Polonia
habrias estade mucho mejor qui
agui.

| Ese antro,

| a) Un antro es un lugar
para los animales.

bh Un antro es un lugar de
perdicidn,

cjUn antro es un lwegar
pubdico de mal aspecto
o reputacion.

Ne se me ha ocurrido.
a) Mo se me ha pasado.
b) Mo ha pasade nada,
c} Mo he tenido esa idea.

B8 88131881

En Isabel y Alfonso Santos Gargallo (2001: 20): De cine. Fragmentos cinematograficos
para el aula E/LE. Cuaderno de actividades. Madrid: SGEL.
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Documento 14.

8. En esT_.a escena los t_res personajes emplean una lengua cologuial en fa que abundan |as
muletillas e interjecciones. [Yamos a fijarnos en ellas ¥ a describir el uso que hacemos de las
mismas! Para ello, une los elementos de las dos columnas:

1 *loder A Introducimos una opinién contraria,
2 *Cofip B Introducimes una despedida.
3 oyt ) C Introducimos una peticion,
4 (Vayal = b Forma de tratamiento.
5 jAnda...! X E Expresamos fastidia.
& Pues... F  Expresamos enfada,
7 Hombre... G Expresames sorpresa.
& {He dicho yo eso) Bueno... H Intreducimos una explicacién que nos es
ficitad.
9 Bueno, chicos, ha sido un placer I Introducimos un nueva tema o infarmacian,
10 Por derto .., J Expresamos decepcion y/o desaprabacion,
" EIRBRILIEB E 1

En Isabel y Alfonso Santos Gargallo (2001: 30): De cine. Fragmentos cinematogréaficos
para el aula E/LE. Cuaderno de actividades. Madrid: SGEL.

Documento 15.

6. Hemos seleccionado algunas expresiones para que las aprendas y las incorpores a tu conversacion.

JOué te ha 2
pasadal S
]
gordo, joué E&;
4s da? o

{Vas & mpagar
la tele ahora mismo
W Va5 a ponerte a

estudiar] 8

iTe he dicho que te ™
pongas & estudiar y que E. i
. Epasl;gfef:;ﬁma:d‘u B ==/ tampoco es

- 2 o B para ponerse

200 A F nada, que Marco no
Jquiere venlr & conpcer a
% mis padres, asi que e |

i dalel Pareces decidido dejar de
S disco rwaft_ol_/ ~_salir mﬂél.
Mhora, con la ayuda de tu profesor/a, dinos otras expresiones que i -
resulten equivalentes. ¢ (Tampoca es para
- 3 ~ ponerse asil
L=}

<Qiué mas da? s |ibe eso nhadal

| Y dalel |

= 1
En Isabel y Alfonso Santos Gargallo (2001: 71): De cine. Fragmentos cinematograficos

para el aula E/LE. Cuaderno de actividades. Madrid: SGEL.
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Documento 16.

6. jCudles de |os sigulentes calificativos aplicarias a cada uno de estos tres personajes? Caracterizar
su personalidad nos ayudard a entender su actitud. ;Te identificas con alguno de elios?

introvertido/a extrovertidofa seguro de si mismo/a atractiva/a
don de gentes amable bruscola bromista
divertidosa malhurnoradosa educado/a sentimental
intelectual tranquile/a alegre hablador/a
irdnico/a callado/a torpe manddn/a
ROBERTO MARTA ALBERTO

Despues, elige el papel de uno de ellos y realiza una lectura dramatizada del fragmenta, junto
a dos de tus compafieros.

7. $Qué recursos emplea Alberto para relacionarse con la gente?

En Isabel y Alfonso Santos Gargallo (2001: 30): De cine. Fragmentos cinematograficos

para el aula E/LE. Cuaderno de actividades. Madrid: SGEL.

Documento 17.

4, jPodrias indicar qué grupo de palabras describe Baa:ﬁmdywa'cterdecadaumd&hspersmajes?

PADRE 4
Realista,
reservado,
MADRE .
2 Brusco,
Tranguika, dominante,
conciliadora, ABLELA irritabie, discutido

maternal, comprensiva,
moderada, servicial.

3
Rebelde,

discutidara, vital,

sincera, impulsiva,

segura de sk misma, combativa,
" apasi orgullosa,

HIJO,
PEQUEND
—_—

y vas a explicarle céma eres, cuales s6n los rasgos
las te resultan molestos o probleméticos.

Say una
DEFSONE. ..

5, Ahora vas a ir a la cansulta del psicoanalista
més sabresalientes de tu personalidad y cusles de el

Creo que

asi porque de J

nirid... —
Dactar,

spodria decir usted

algo? {Para eso le

i 4
pagel /}

En Isabel y Alfonso Santos Gargallo (2001: 70): De cine. Fragmentos cinematogréaficos

para el aula E/LE. Cuaderno de actividades. Madrid: SGEL.
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Documento 18.

2. Ahora volveremos a ver la escena incorporandole el sonido para comprobar vuestras hipotesis,
k@ iCoinciden tus hipotesis con la realidad de la escena? Vamos a intentar hacer una descripcion aral
y/o escrita de la misma completando el siguiente texta:

L]
- L
La escena que estames viende se desarrolla eh , cohcretamente en dos
ik — -

17

espacios:

La familia es de arigen | y estd compuesta por varios miembros.

<ty
3 o
La protagonista se llama =}

por su participacién en la escer t
El tema central de la conversacién que se mantiene en la cocina refleja el contraste entre ;{%
y la /4 . contraste que se acentda al fratarse de un entorna familiar donde las

tradiciones de la raza v la cultura gitanas estdn fuertemente marcadas v parece haber

una necesidad de que éstas no se desdibujen en la medernidad de la vida urbana.

En Isabel y Alfonso Santos Gargallo (2001: 58): De cine. Fragmentos cinematograficos
para el aula E/LE. Cuaderno de actividades. Madrid: SGEL.
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Documento 19.

| iA RODAR!
4, mu;?:?::;:mh:aﬁ una lectura dramatizada del fragmento con la entonacién ¥

CONDUCTOR
COCHE: jMuerto de hambre, desgracian’,
gilipollas®...|

(o}

CDHI:[UET&

CAMION: (Mo te jode’! Un francés... Hasta
aqui tienen que venir a tirarmos
la fruta...

MUJER: [Dese prisa, por favar, que ya na

_ me aguanto®...!
HOMBRE: ;Pa’ haberse matac®...! Mat, un
chichdn’ y poco més! (Qué

desastre|
CONDUCTOR
CAMION: jQué desastrel ;¥ quign me paga
a mi todo esto?

HOMBRE: El Ministerio, que pa’ eso £514",
Jnof (L..) A wver siose ha roto
algo.., Bueno®, le vamas a Llevar
al préxime pueblo v alli le

curaran', jvale?

w:hyﬂmmﬂ

1, Dhesgraclao Eddmgrmad-:r]-. e, T inspira METDE

insulto- -
B - fanitey, e s o M S
s 'Gljlp::::ﬂe:?ﬂfufg. o te fastidiat, rncl:iamﬁ:ﬁ'n eon la gue manifesanes
. 1';5”;’“ i quaw! puléd'-"'- comener s npcesidar de
Cue yit i (e aguantc [apguantarsell yi me
i, i il 1
r & log servleios.
“Pa’ haberss malao
> :I:'][a habpr prenltadn nserta.
e [mfnadﬂ}! Wﬁmﬂ pectomdead producidn por un“i:ﬂpe eny | cabweza.
I eniste,
et ﬁ:ﬂm frjue paT &5 gt razcki pat 1 q,u:tmwr " 3
e Jetiils g e este prmtete se aryples pard ema
8, Buenp: Mmuile '
fmichar na acckin.
10, Curardn [<curarl;
salud.

SIETEXRIL T n!

En Isabel y Alfonso Santos Gargallo (2001: 99): De cine. Fragmentos cinematograficos
para el aula E/LE. Cuaderno de actividades. Madrid: SGEL.
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