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El cine, instrumento para el estudio y la
ensefianza de la Historia

InmaculadaSanchez Alarcon
Malaga

Historia.

La doble naturaleza del cine para reflejar y crear al mismo tiempo la realidad
social da a éste un enorme potencial para su estudio, sobretodo en el ambito delaHis-
toria, ya que muestra como la gente vive, piensa y siente, al tiempo que se sumerge en
losderroterosdelaidealidad. Conunfinoanalisis, laautoranosintroduceenun posible
método para utilizar el séptimo arte como instrumento de estudio en la ensefianza dela

El cinesedistinguedel resto delosmedios
por su especificidad como vehiculo cultural.
Para delimitar con claridad la cultura existen-
teen un entornoy enun momento concreto, es
fundamental conocer como seinstituyen estas
representaciones sociales. Todos los medios
de comunicacion, y en la actualidad especial-
mente |a television, introducen alos ciudada-
nos en los valores vigentes en el contexto
socia a que pertenecen. Pero, mientras en el
resto de los medios predomina €l reflgjo de la
cultura dominante en el entorno socia a que
pertenecen, €l cine, industriay arte, esalavez
reflejo delo establecido einstrumento de cam-
bio en suentorno. Necesitado de unaestructu-
rade produccion compleja, €l cine se configu-
racomo un reflgjo fiel delosvaloresvigentes:
esasi como consigue unamayor aceptacion, y,
por consiguiente, la rentabilidad para perpe-

tuarse como actividad. Pero, alavez, el cinees
también el resultado de un proceso de crea-
cion,y, comotal, elegido en muchasocasiones
para transmitir valores contrarios a los ya
establecidos.

En definitiva, en la produccién cinemato-
graficaseunenlosmecanismosdeelaboracién
mas eficaces parareflgjar |as representaciones
del mundo vigentesen un entorno, y losresor-
tes pararenegar de dichas representacionesy
abogar por otrasnuevas. O dicho deotraforma,
laculturay lacontracultura. Pero las peliculas
son también el medio en el que se muestra de
forma més directa como la gente vive, piensa
y siente. A vecesdichas evidencias son nega-
tivas, por laausenciade un determinado tema;
pero, aln asi, también los codigos implicitos,
originados en €l cine por la utilizacion de los
caucesgenéricosolarealizacion de adaptacio-
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nes literarias, por g emplo, son significativos
de como las audiencias desean ver el mundo.
Su doble naturalezay su capacidad pararefle-
jar larealidad social dan a cine un enorme
potencial parael estudioy, sobretodo, parala
ensefianza de la Historia.

Sinembargo, apesar de su capacidad para
servir de espejo de lo que sucede asu alrede-
dor, la utilizacion del cine como medio para
analizar el entorno presentanumerosos obsté-
culos. Ademas de por otros condicionantes,
como los problemas del trabajo colectivo que
supone la produccién cinematografica, la ne-
cesidad de responder alas ex-

pectativas de laaudienciay 12  p—.—_—_._\_——

hostilidad de la criticay de la
censura, una pelicula también

grafica como fuente para el estudioy laense-
flanza de la Historia.

Para expresar estos significados del me-
dio que lo ha originado, el cine utilizaun len-
guajepropio en el que se combinan rasgosico-
nograficos, quevarianseginlaépoca, y rasgos
narrativos, heredados de laliteratura, antes, o
de otros medios como latelevisiony el comic,
en gran parte del cine producido en laactuali-
dad. Latrascendencia de lagramética cinema-
togréfica en la caracterizacion del cine como
fuente de Historia resulta, por tanto, innega-
ble. Sin embargo, la interpretacién de los
convencionalismosestructu-
rales del cine también plan-
tea obstaculos. Como afirma
Alfonso del Amo en unare-

sevecondicionadapor lasmis-
masideaspreconcebidasdesu
autor. Igualmente, resulta difi-
cil que € cine reflge la redi-
dad inmediata de manera fiel:
las peliculas nuncasonideol 6-
gicamente neutras porque ha-
blan parael presentey del pre-
sentet; aunque sean gjemplos
gjustados alos cauces genéri-
cos, se originen en una obra
literaria o pretendan reflejar

A pesar de los obsta-
culos que pueden
surgir en su estudio,
el cine resulta uno de
los medios que mas
posibilidades ofrece
para el andlisis y la
enseflanza de la
Historia desde un
punto de vista enri-
quecedor.

flexion sobre la cinematogra-
fiacomofuente paralaHisto-
riade la Guerra Civil Espafio-
la «Cuando hablamos de lle-
var a los primeros términos
los valores de la cinemato-
grafia, estamos planteando
crear NUEVOS USOS para un
lenguaje muy desarrollado,
que no ha sido construido
paracomunicar sino paraen-
tretener, que tiene una enor-

un acontecimiento delaHisto-
ria pasada.

El resultado detodasestas
limitaciones es que las iméagenes cinemato-
gréficasno son el mundo real, aunque acttian,
sin embargo, como significantes de estareali-
dad; y, sobre todo, y mas que la historia
concreta del momento en el que se producen,
las peliculas traducen la atmoésfera ideol 6gica
y los mitos vigentes que, aunque a veces lo
olvidemos, también forman parte de la Histo-
riaz, y, por supuesto, deben ser parte de su
ensefianza. Es necesario, por tanto, tener en
cuentatodosestosel ementosquecondicionan
la produccion cinematogréfica para rastrear
en ellalas connotaciones relacionadas con la
culturay laideologia, y conseguir, asi superar
las limitaciones de la produccién cinemato-

me capacidad de expresion
artisticay emocional, y que,
simultaneamente, nos es tre-
mendamente cercano y rodea, de hecho, nues-
tro acceso alarealidad»®.

Efectivamente, el cine se concibe como
espectacul o desde su nacimiento, y sulengua-
j€, incluso en géneros como el noticiario, con-
cebido para informar, se caracteriza por una
representacion de larealidad en laque priman
|os el ementos emocional esideados paraatraer
al espectador. Darle a este lenguaje un uso
documental significa situarlo en un contexto
distinto a que lo origina. La dificultad de in-
terpretar lossignificadosqueexistentrasestas
convenciones formales ha sido la principal
causadel rechazo que ha sufrido el cine como
fuente histérica. Hasta hace muy poco, lahis-
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toriatradicional sélo ha utilizado lasiméagenes
como ilustracién tangencial para los resulta-
dos obtenidos através del andlisis de fuentes
escritas.

El método de andlisis concebido para co-
nocer y ensefiar la Historia Social de un lugar
y un momento determinados através del cine
debe basarse en nociones predeterminadas,
con €l fin de aiglar las representaciones socia-
les transmitidas en la pelicula o en el corpus
filmico elegido parailustrar el medio social y
la etapa que se desean tratar en clase. Dicho
andlisis llevardinevitablemente alareferencia
de otros campos, tanto materiales como cultu-
rales. Pero, aln asi, deberia intentar limitarse
€l estudio al Unico terreno del ciney a definir
cOmo éste actlia como vehiculo transmisor de
la Historiay cdmo en este proceso establece
estereotipos que determinarén lavisiéon delos
individuos a respecto. Como afirma Marc
Ferro, uno de los primeros estudiosos que, a
partir delosafios setenta, empezaron aprofun-
dizar en las relaciones entre cine e Historia, la
imagen cinematografica debe ser un objeto de
estudio histérico en si misma: «Partir de la
imagen, de las imagenes. No buscar en ellas
solamente la ilustracidn, la confirmacion o la
negacion (...) delatradicion escrita. Conside-
rar lasimagenes como tales (...); unapelicula,
reflejo o no de la realidad, documento o fic-
cion, intriga auténtica o pura invencion, es
Historia (...). Lo
gue no ha ocu-
rrido, las creen-
cias(...), € ima
ginario humano,
es tan Historia
como lo que se
suele entender
como tal*».

Mientras
ninguna pelicu-
lalodicetodode
laépocaenlaque
fue redlizada, la
utilizacion de un volumen considerable de
peliculas de diferentes géneros parailustrar la

exposicion sobre una época determinada su-
giere algunos de los muchos marcos, a menu-
do contradictorios, enlosquelosmiembrosde
unasociedad han construido susimégenesde
larealidad en cada época determinada. Es por
eso por lo queen laensefianzadelaHistoriaa
travésdel cine deben tenerse en cuentatodos
los géneros, el cinedeficcidony el cine de no-
ficcion: obtener resultados de mayor alcance
exige la oportuna distincion entre los el emen-
tos de percepcion que proporcionalapelicula
deficciénylosqueaportanel documental y los
noticiarios, el cine de no-ficcion.
Laconvenienciadetener encuentalosdos
géneros es atribuible a distintas causas: |a
ficcion tiene mas alcance que el documental.
Pero, ademas, si lainformacién y la interpre-
tacion del acontecimiento que aportan €l noti-
ciario y €l documental permiten conocer qué
tipo de informacion audiovisual existe en una
épocay qué tipo de carga ideolégicay pro-
pagandistica directa se le atribuye, los conte-
nidos de la pelicula de ficcion sirven para
conocer el imaginario subjetivo que se haido
construyendo en torno a temaanivel genera-
lizado. Igualmente, deben tenerse en cuenta,
deser posible, tantolaspeliculasrealizadasen
el entorno delaindustriadelaépoca, comolas
que surgen como resultado de la actividad de
sectores alternativos a las estructuras indus-
triales. Lo que seintenta, con €llo, es estable-
cer la cons-
tante de las
representa-
cionessocia
les del espa-
cio socia y
de la época
elegidos
como mar-
Cos, que no
sélo condi-
cionan lavi-
sién que se
tiene en una
época, sino que incluso, en algunos casos,
desbordan el periodo. Aunquetanto losacon-



PropuUEsTAS

tecimientos como los simbolos histéricos va-
yan quedandose vacios de significado en €l
transcurso del tiempo, el andlisis de su repre-
sentacion en el cine en diferentes momentos
sucesivos es capaz de hablarnos de las carac-
teristicas de una sociedad en diferentes épo-
cas. Por supuesto, atravésdelaconsideracion
diacrénica del cine para la ensefianza de la
Historia se observa con mayor claridad el
proceso por el quelas representaciones socia-
les, condiferentessignificadossegunlaestruc-
turacion que una sociedad adopta en cada
momento determinado, van convirtiéndose en
estereotipos e, incluso, |legan a desaparecer.
Se podria conocer, asi, como evolucionan los
valores sociales vigentes, y, a mismo tiempo,
como los prejuiciosy los compl g os existentes
van condicionando la percepcion social en
sucesivosmomentos.

En condiciones ideales, la docenciade la
Historia, en la que se utilice el cine como ins-
trumento, no deberia utilizar
sblo una pelicula, sino captar
y transmitir las normas es-
tructurales de un conjunto de
producciones. Sin embargo,
como condicién previa a un
trabgjo asi, también deben es-
tablecerse las normas a las
que se agjusta el examen de
cadapeliculaenlasclases. De
cadaunadelas producciones
consideradas, es importante
tener en cuenta las marcas
formal esdeenunciacion—des-
plazamientos particulares de
lacémara, efectos especificos
de encuadre y elementos de montaje que pro-
ducen un efecto auténomo en el transcurso del
discurso filmico, relacion entre labanda sono-
ray labandadeimagen, con especial atencién
a papel del comentario y la misica—, siempre
que, en su relacion con la configuracion es-
tructural de la pelicula, gjerzan una funcion
ideol6gica al condicionar la captacion de sig-
nificados por parte del espectador. Ademasde
las marcas de enunciacion, se analizard la

Su doble naturaleza
y su capacidad para
reflejar la realidad
social dan al cine un
enorme potencial
para el estudio y,
sobre todo, para la
ensefianza de la
Historia.

funciondeloselementosdelapuestaenescena
—decorados, escenarios en los que se sitliala
accién, vestuarios—en laestructuradel relato.
Pero, lo mismo que en el caso deloselementos
integrantes de la estructura formal de la peli-
cula, sélo si el uso de estos factores tiene
algunafuncion ideol 6gica en el desarrollo del
argumento.

L os aspectos formal es considerados tam-
biéntienen queestar enfuncién, por supuesto,
del género a que se adscriban las peliculas
analizadas. En las noticias editadas por la
prensa cinematogréfica, concretamente, resul-
tan fundamental es ciertos elementos, como la
duracioén o el tipo de cabecera, quedan latras-
cendencia de cada contenido en una edicién.
Este tipo de factores no tiene mayor trascen-
denciaoni siquieraestapresente en documen-
tales o peliculas de ficcién. En los primeros,
sin embargo, hay que tener en cuentala utili-
zacion del montaje. La puesta en escena, por
otra parte, suele constituir
aportacion fundamental en
la estructura de las produc-
ciones con un guién argu-
mental. Pero, apesar deestas
distinciones, no hay que ol-
vidar tampoco quelasfronte-
ras indefinidas entre los gé-
neros determinan qué ele-
mentos atribuibles a un de-
terminado espacio genérico
puedan aparecer también en
otros. En la prensa cinema-
togréfica, por ejemplo, apa-
recen imégenes ficcionadas.
Desde el periodo de entre-
guerras, empiezan a proliferar los documenta-
|lesdramatizados en | os que también seaplican
principios propios de la puesta en escena®. Y,
no hay que olvidar tampoco, que no faltan
gjemplos de peliculas en las que la autentici-
dad documental, y, por tanto, €l reflgjo de la
realidad, son elementos muy importantes.

Ademas del examen de sus aspectos for-
males, es necesario realizar un resumen del
contenido de la pelicula para no confundir el
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transcurso de la accién con las lineas temati-
cas desarrolladas. En principio, €l andlisis del
argumento debeincluir todoslosdatos utiliza-
dosen el transcurso narrativo de la narracion,
incluidos los elementos que

obstaculizan la evolucion
de latrama. Esta exposi-
cion sobre el contenido
no debe limitarse al des-
enlace, pero en él sedebe
privilegiar siempre la uti-
lidad narrativa. Para rela-
cionar el aspecto formal de
cada produccién y sus con-
notaciones teméticas, es ne-
cesariodeterminar tambiénqué
blogues teméticos tienen una
funcién estructural activa y
cudles no; es decir, qué te-
mas se desarrollan de ma-
nera més profunda, y cuéa
les selimitan arecrear es= (€8

tereotipos, 1o que puede N ’
tener unafuncionideol 6- O
gica clara, o crear tram-

pas que desorienten respecto al transcurso
esencia del relato.

Lanecesidad de un planteamiento de este
tipo en la utilizacion de una o mas peliculas
como elementos para la ensefianza histérica
resulta clara. Sin embargo, su puesta en préac-
tica después del visionado de cada pelicula
planteaunadisyuntiva: unanalisisquerespete
el orden delas secuencias, y sefial e todos |os
elementos utilizados en laestructuraargumen-
tal supondria una descripcién larga de cada
gjemplo considerado. Un examen de este tipo
sblo resultaria coherente parala utilizacion de
uno o de unos pocos gjemplos para el estudio
deunaépocaatravésdel cineenclase. Por otra
parte, unresumen en el quesdlo setuvieranen
cuentalaorientacion global delapelicula, sus
principaleslineas tematicasy larelacion entre
€llas siempre podia resultar parcial y escaso.
El principal riesgo que plantea esta opcion es,
alin de manera inconsciente, una eleccion
interesadadelosel ementosmasdestacadosde

cadatitulo sometido aexamen enfunciéndela
necesidad de ilustrar una argumentacion ge-
neral.

Pero, alin reconociendo este riesgo, lase-

gunda alternativa parece mas valida
por su pertinenciaparaconse-
guir que los alumnos
capten cudles son las
. tendencias temédticas
generales en un amplio
corpus cinematografi-
co en €l que se reflgje
un acontecimiento his-
térico o unaépoca. Re-
sultarg, por lo tanto,
masadecuadalaopcién
por un modelo de an&
lisisfilmicoenel quese
enfaticenlosrasgoses-
tructuralesqueasocian
o diferencian cada peli-
cula de otras produc-
cionespertenecientesasu
mismo contexto de produc-
cién o tendencia temética, v,
por €l contrario, se dejen més de lado los ras-
gos estructurales de caréacter puramente indi-
vidual.

El método para la utilizacion del cine
como instrumento de |a ensefianza de la His-
toria que acaba de exponerse debe incluir,
como requisito previo, el manejo por parte del
docente, defuentesescritasy fuentesen sopor-
te audiovisual. Aunque, por la propia natura-
leza de una iniciativa de este tipo, €l instru-
mento fundamental deben ser |losdocumentos
audiovisuales. No hace mucho queel acceso a
este tipo de material resultaba casi imposible,
debido ala fragilidad de los soportes, sobre
todo del nitrato, utilizado hasta los afios 50,
cuyo deterioro por su uso enlamoviola, lento
y caro, podia resultar irreversible. El paso a
videodemuchasdeestasproduccionesposibi-
lit6 el visionado repetido sin dafio parael ma-
terial y su cesion parafines docentes o inves-
tigadores por parte delosarchivos. Sin embar-
go, el acceso afondoscinematograficos puede

@
N
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aln hoy resultar imposible. Todo depende del
archivo al que se quiera tener acceso, de su
organizaciony delosrecursosfinancieroscon
los que cuente para realizar copias de seguri-
dad que les permitan poner sus materiales a
disposicion delas personasinteresadas. Ade-
mas, las carencias en cuanto alacatalogacién
de sus fondos que sufren muchos archivos
pueden dificultar la definicion exacta del cor-
pus filmico al que se desea tener acceso; ya
que, el resultado de la consultade |as fuentes
puede ser engafioso: en muchas ocasi ones, no
existe la certeza de la conservacion de una
peliculaalaque se pretende acceder. Afortu-
nadamente, cada vez hay méas empresas de
edicién de video que sacan al mercado pelicu-
lasdevalor paraestosfinesy quenotienenun
interés Unicamente comercial. Es el caso, por
gemplo, de Divisa Ediciones, que cuenta en
sus catélogos con numerosos titulos de cine
clasicouniversal ocontitulosproducidosenel
cine espariol desde |os afios treinta.

Lasfuentesescritas que pueden ayudar al
estudiopreviodeunaovariaspeliculasparasu
posterior utilizacion en la docencia de laHis-
toria no son numerosas. Pero, aunque existe
unabase bibliogréficaamplia sobre cine como
medio artistico, no es el caso en lo que se re-
fiereal cinecomoinstrumento de estudio dela
Historia Social. La prensa, tanto de informa-
cioén general, como especializadaen los conte-
nidos cinematogréaficos, puede ser unafuente
de informacion satisfactoria; aunque resulta
dificil encontrar en ella consideraciones aje-
nas a los intereses de la industria del cine.
Pero, a pesar de los obstéaculos que pueden
surgir en su estudio, €l cineresultauno delos
medios que més posibilidades ofrece para el
estudio y laensefianzadelaHistoriadesde un
punto de vista enriquecedor.

Notas

'Enunapelicula, puedenconsiderarsetresmodosdepresen-
te: el presentedel periododescritoenlapantalla; el presente
del momentoenquelapeliculafuerealizada, quealterala
percepcion del acontecimiento descrito, y lossucesivos
presentesenlosquelapeliculaesvistapor laaudiencia.
2Parautilizar el cinecomoinstrumentoparal aensefianzade
laHistoria, por tanto, no hay quecuestionar losclichés
transmitidosatravésdelaproduccién cinematografica
andizada, sinosolosituarlosen el imaginariodelaépoca.
3AMOGARCIA, A. (1997): «Aproximacionesalacine-
matografiacomofuenteparalahistoriadelaGuerraCivil
Espariola», en YRAOLA, A. (Comp.): Historiacontem-
poraneay cine. Madrid, Universidad Auténoma; 45.
*FERRO, M. (1975): Analysedefilm, analysedesocietés.
Pédagogiespour notretemps Paris, Librairie Hachette;
10.

5 Desdelos afostreinta, se aplican en las producciones
documental esteoriascomoe «puntodevistadocumental »
de Jean Vigo o la concepcion de larealidad como una
construcciénsubjetivadeJorislvens. Sedifunde, por tanto,
|aideadequeel documental no debeser unmeroelemento
transmisor de la realidad, sino un instrumento para
interpretarlaatravésdelaindividualidad desuautor.
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