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REVISTA DE EDUCACION

Participacio’n espaﬁola en las

educativo

Recientemente se ha celebrado en Paris la Asam-
blea General anual del Comité Internacional del Cine
Educativo y Cultural (Cidalc), que agrupa los esfuer-
zos de los principales paises interesados en la materia.

En esta Asamblea, y coincidiendo con el LX ani-
versario del Cine, celebraba el Cidalc el XXV ani-
versario de su fundacién.

En la primavera pasada tuvo lugar en Madrid otra
reunién internacional muy interesante, en la que Es-
pafia destacé como una de las naciones de las que el
Comité Internacional espera una positiva ayuda y una
continuada aportacién. De aquella reunién sali6 la idea
de celebrar en nuestra patria, anualmente, jornadas de-
dicadas a la “Danza y el Cine en su desarrollo histé-
rico”, asi como la de crear un Centro Ibercamericano
de Cine Educativo y Cultural.

En la Asamblea de Paris, Espafia estuvo represen-
tada por el director general de Cinematografia y Tea-
tro, don Manuel Torres Lépez, presidente de la Co-
misién espafiola del Cidalc, que fué elegido por una-
nimidad vicepresidente del Organismo internacional.
De conformidad con los estatutos del Cidale, el sefior
Torres Lépez desempeiiard dicho cargo por dos aifios,
juntamente con el profesor Demus, de Austria, que
fué elegido asimismo en esta Asamblea, reemplazando
al ministro del Interior de Bélgica, sefior Pierre Ver-
meylen, y a M. Scicluna Sorge, inspector general de
la Cinematografia Italiana.

La primera sesién tuvo lugar en el Instituto de
Altos Estudios Cinematogrificos, y después de ella,

tareas internacionales de cine

y cultural

los asambleistas recorrieron las instalaciones del mis-
mo, acompafiados por su director, M. Tessoneau, que
hizo los honores.

En otra sesién se hizo entrega a M. Eduard Her-
riot, alcalde de Lyén, de la Medalla de Oro del
Cidalc, destinada a dicha ciudad en homenaje a los
hermanos Lumiere, acto que fué televisado y retrans-
mitido.

Pronunciaron discursos el sefior Torres Ldpez;
M. Basdevant, de Francia; M. Bronkhorst, de Bélgi-
ca, y M. de Oliveira, de Portugal, que expusieron las
actividades desarrolladas por los Comités Cidale de
sus respectivos paises.

Como final de las actividades de la Asamblea Ge-
neral, M. Pillat, secretario general y fundador del
Cidalc, dié lectura a la Memoria anual, en la que se
resumian las actividades del Organismo en el dltimo
aflo, pronunciando a continuacién un discurso sobre
sus recuerdos desde 1930, fecha de la fundacién del
Cidale.

Como espafioles, tuvimos la satisfaccién de ver pro-
yectada, junto con Imdgenes populares sicilianas, Hé-
tel des Invalides y Las mufiecas, nuestra gran pelicula
Marcelino Pan y Vino, premiada en la reunién de
Madrid con la Medalla de Oro del Cidalc.

Han participado en estas manifestaciones altas per-
sonalidades del mundo politico, de las Artes y las Le-
tras, de la Prensa y del Cine de veintitrés paises.

JULIAN JUEZ

Aplicaci(')n diddctica de la investigacion literaria actual

Toda una corriente de la investigacién, notable-
mente crecida en lo que va de siglo, se ha orientado
hacia el estudio de la obra literaria considerada en
si misma y hacia el anélisis de los elementos que la
constituyen como tal. Se trata de un cambio impor-
tante de punto de vista. No basta indagar los ele-
mentos que constituyen el contorno de la obra (his-
téricos, biogrificos, sociolégicos, etc.), cosa que, cuan-
to mds, nos dejard en los aledafios de una auténtica

comprensién, sino de penetrar en la estructura de
aquélla, para saber definitivamente y desde ella mis-
ma lo que es (1). Quiere decirse, en Wltimo término,
que nada puede proporcionarnos tan decisivos datos

(1) Una abundante informacién sobre las modernas direc-
ciones del estudio literario puede encontrarse en el libro de
los profesores Wellek y Warren Teoria literaria, editado re-
cientemente por la Editorial Gredos y prologado por Dimaso
Alonso.
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para el entendimiento de una obra literaria como el

andlisis de lo que esa obra nos estd diciendo natu-
ralmente de sf.

Las consecuencias didicticas—aun en los érdenes
mis humildes—que la aplicacién de este principio
puede proporcionar son absolutamente decisivas. Du-
rante mucho tiempo, en nuestros Institutos y Colegios,
y desde luego también en la Universidad, la litera-
tura se ha ensefiado y se enseia a base de un criterio
gruesamente historicista de una radical esterilidad.
Al cabo de varios afios de bregar asépticamente con
la historia literaria, cualquier bachiller sabe que Gar-
cilaso fué un poeta de corta vida, al que desnucaron
asaltando un castillo, pero de la realidad de sus poe-
mas no tiene més prueba que el consentimiento uni-
versal. Afortunadamente, la nueva programacién de
la ensefianza de la literatura obligari al profesor a
acometer el comentario directo de los textos, y el alum-
no empezard a comprender que el objeto de su es-
tudio no es una desangelada sucesién de titulos y fe-
chas, sino el acercamiento real a una obra de arte
que le transmitiri, en mayor o menor grado, algo.
Sélo asf la ensefianza de la literatura tiene justifica-
cién (y si no, sobra pricticamente) como preparadora
del gusto, de la sensibilidad, de la imaginacién y, des-
de luego, de la inteligencia de un adolescente.

Ignoro cémo se aplicard a esta funcién un profesor
acostumbrado a la explicacién datistica. Nosotros no
tenemos gufas que faciliten la ensefianza en este sen-
tido. Los franceses, en cambio, que han aprovechado
mucho esa orientacién de la investigacién hacia la
descripcién y andlisis de la obra misma, tienen una
abundancia bibliogrifica de este tipo (introducciones
précticas y explicaciones de textos), entre la que se
cuentan trabajos tan divulgados como La formation
du style par lassimilation des auteurs o Comment
il faut lire les auteurs classiques frangais (Parfs, 1923),
de Antoine Albalat.

Naturalmente, nuestra investigacién en gran escala
ha acusado fecundamente ese cambio de enfoque en
el estudio de la obra literaria, al que me he referido,
con trabajos tan valiosos como los de Pedro Salinas,
Amado Alonso y D4maso Alonso. A este tipo de
estudio, como médulo de primera mano, tendremos
que recurrir para extracr de €l todo lo que desde el
punto de vista didéctico sea Gtil—que es, a mi jui-
cio, bastante—. Por eso quiero referirme ahora, bre-
vemente y a titulo de ejemplo, a un libro que me
parece oportuno tener en cuenta desde nuestro punto
de partida: Teoria de la expresién poética, de Carlos
Bousofio (2). No se trata aqui de resefiar este libro,
aparecido ya en 1952, sino de hacer una sumaria alu-

(2) C. Bousofio: Teoria de la expresién poética. (Hacia una
explicacién del fenémeno lirico a través de textos espafioles.)
Edit. Gredos. Madrid, 1952.

sién al material de wso prictico que efectivamente nos
brinda.

Si tenemos en cuenta nuestro enfoque de la cues-
tién, este trabajo es, desde su arranque, absolutamente
aleccionador. “Es el poema mismo (éste, aquél)—es-
cribe Bousofio—el que me ha ensefiado lo poco que
sé sobre poesfa.” Este es, justamente, el motivo cen-
tral al que responden estas lineas. Si el estudiante
primerizo (en el caso que nos ocupa) debe obtener
un saber real (mayor o menor, segiin su capacidad
y su edad) sobre lo que una obra literaria es, un
poema por cjemplo, es el poema mismo el que ha de
ensefidrselo, y al educador corresponde proporcionarle
una lectura adecuada de él. Lo que sucede—desde el
punto de vista del que ensefia—es que, hasta ahora,
tenfamos muy pocos y muy parciales elementos para
intentar la descripcién estructural de un poema. Sélo
los que nos brindaba, en su légica sequedad, la reté-
rica, y ésta, por afadidura, habfa caido en desuso.
Una investigacién como la realizada aqui por Bou-
sofio amplfa el campo del posible comentarista de un
texto poético de manera muy considerable. Lo am-
plia porque este estudio no se ha restringido a los
procedimientos poéticos que puedan ser explicados
con exclusiva colaboracién de la légica (que era a lo
que se limitaba la retérica), sino que se refiere a los
que, ademds, requieren un particular esfuerzo de la
sensibilidad. Lo cual ensancha el margen de comen-
tario de un poema, lo hace més penetrador e intro-
duce, a la vez, un elemento de extraordinaria impor-
tancia pedagégica: el entrenamiento de la sensibi-
1

Toda la segunda parte del libro de Bousofio estd
dedicada al anilisis de procedimientos concretos, al-
gunos conocidos ya por la retérica tradicional (con-
traste, reiteracién, etc.); otros, los mds, no clasifica-
dos hasta ahora. Naturalmente, no todos podrian ser
utilizados en un comentario dirigido a estudiantes
muy jévenes y que por primera vez se enfrentan con
la lectura detenida de un poema, pero gran parte de
ellos podrian ser reducidos a una formulacién que se
prestase eficazmente a este fin. Muchos, sin duda
(pienso, por ejemplo, en los agrupados bajo el epi-
grafe de “sintaxis, ritmo y materia fénica expresivos”),
ayudarfan ademds a dar sentido y a hacer mds jugoso
un estudio tan 4rido @ palo seco como el de la gra-
mitica.

Por tltimo, me interesa sefialar que casi todos los
procedimientos recogidos en esta Teoria de la expre-
sién poética estin comprobados sobre material con-
tempordneo. Bousofio, sin proponérselo desde luego
como objeto primordial, facilita asf en cierto modo
una labor que considero de mdxima importancia di-
dictica: la preparacién de un gusto actual. Pero creo
que esto es un tema que merece ser tratado por si
solo en préxima ocasién.

jost ANGEL VALENTE



