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RESUMEN: Los textos literarios, analizados desde una perspectiva didactica, pueden ser
empleados en la clase de E/LE ya que con ellos el alumno mejora tanto su nivel lingtistico, asi
como su competencia gramatical y comunicativa. En este articulo analizaremos y pondremos en
practica las diversas funciones que la literatura puede asumir en la ensefianza/aprendizaje de
la lengua espaiola como lengua extranjera, al mismo tiempo que propondremos el disefio de
actividades desde un enfoque metodolégico que nos muestra ademas las conexiones y contrastes
culturales. Asimismo, los contenidos estaran enfocados hacia la formacién de profesores de
espanol lengua extranjera
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El que lee mucho y anda mucho, ve mucho y sabe mucho.
Miguel de Cervantes Saavedra

1. JUSTIFICACION. EL PORQUE DE LA LITERATURA EN UNA CLASE DE ELE

La literatura es un elemento comun en todas las culturas y con ella se expresan los aspectos
mas internos del ser humano, su manera de ver el mundo, sus incertidumbres, permitiéndonos
asi, de una manera objetiva, conocer la cultura y la forma de pensar de un pueblo. Los profesores
de ensefianza de lenguas extrajeras no se han quedado atrds y han sabido, percatandose de
la rica fuente de informacién que supone un texto literario, aplicarlos y darles un valor y uso
especial en las clases de ELE. Es por eso por lo que hemos querido en este trabajo presentar las
posibilidades con las que cuenta un docente en la explotacion didactica de un texto literario en
una clase de ELE. Antes de iniciar nos gustaria comentar las razones por las que es aconsejable
llevar un texto a la clase de ELE. Albaladejo Garcia (2007: 6) nos aclara al respecto que existen
cuatro razones basicas para introducir la literatura en las clases de ELE:

La Universalidad de los temas como el amor, la muerte, la vejez, la amistad etc.,
comunes a todas las culturas hace que una obra literaria, aun escrita en un idioma
extranjero, se acerque al mundo del estudiante y le resulte familiar* [...]; la literatura
es material “auténtico”, lo que significa que las obras literarias no estan disefiadas
con el propdsito especifico de ensefar una lengua, y que por tanto el alumno tiene
que enfrentarse a muestras de lengua dirigidas a hablantes nativos [...]; el valor
cultural de la literatura, cuyo uso puede ser muy beneficioso en la transmision de

49 Como sefiala Albadejo Garcia, siguiendo a Naranjo Pita (1999), a pesar de que la tematica es la misma, tienen un caracter universal
que favorece el acercamiento de los aprendientes y el modo de enfocar los temas varia dependiendo de las culturas: “La primera
razoén que da lugar a nuestra pregunta es el cardcter universal de los temas literarios, aunque como apunta Naranjo Pita, el modo de
tratarlo difiera” (Albadejo Garcia 2007: 6). Asimismo destaca el valor atemporal y “aespacial” de los textos literarios que permite que
un estudiante actual se adentre en la riqueza sociolingliistica de un texto literario: “el valor de los textos literarios radica en que [...]
su esencia perdura, y es capaz por su valor estético y de contenido universal significativo de trascender tiempo y cultura para hablar
directamente a un lector de otro pais en un periodo histdrico diferente” (Albadejo Garcia 2007: 6).
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los cédigos sociales y de conducta de la sociedad donde se habla la lengua meta [...];
la riqueza linglistica que aportan los textos literarios.

Sin duda todos estos elementos hacen que el texto literario sea mas cercano al alumno y
gue sienta que existen puntos en comun entre su cultura y la hispana. La literatura, reflejo de
cada una de las culturas del mundo, puede llegar a ser, por otra parte, un elemento con el que
los alumnos de ELE ven reflejados aspectos de la vida cotidiana. Una razén basica por la que se
usa la literatura en la clase es la posibilidad de comunicar con el mundo hispano, sea cual sea la
cultura receptiva.

La lectura es como el alimento; el provecho no estd en proporcion de lo que se come, sino de los
que se digiere.

Jaime Luciano Balmes

2. EL PAPEL DE LA LITERATURA EN LA CLASE DE ELE

Los textos literarios son uno de los reflejos mas claros de la lengua porque en ellos aparecen
usos especiales de la lengua, expresiones, recursos, con los que podemos contar, tal y como lo
hacemos en las clases de L1. Sin embargo, no es el uso sélo de la literatura en si lo que enriquece
la clase de espafiiol sino que, llevando textos de literatura a la clase de ELE, conseguimos que los
alumnos adquieran habitos de lectura, entiendan, aprendan y disfruten con la literatura y que
al mismo tiempo conozcan las obras mas representativas y los escritores mas destacados del
panorama literario espafiol e hispanoamericano. Siguiendo esta linea, Oliveira Aragdo (2000: 2)
afirma que “un texto puede tener varias funciones, tanto en el proceso de “formacion literaria”,
como en el aula de espafiol como lengua extranjera”. Segun este autor el texto puede funcionar
como proceso de formacidn de lectores para el estudio de los géneros literarios, de los estilos y la
historia de la literatura. Incluso se puede abordar el andlisis de cuestiones puramente linguisticas,
incitar a los alumnos a una produccion oral, y realizar una infinidad de actividades para mejorar
sus conocimientos de lengua y de literatura (Oliveira Aragdo 2000: 2).

A pesar de esto, parece ser que su uso en las clases no acaba de ser seriamente abordado.
Si los textos no se trabajan con una orientacion clara, el alumno tiende a ver en ellos sélo un
mecanismo de aprendizaje, y su utilidad se centra Unica y exclusivamente en alcanzar un
conocimiento suficiente para desarrollar después su capacidad comunicativa sin interesarse por
la correspondiente produccion literaria de la lengua extranjera en si y disfrutar de ella. Es por esto
por lo que hay que tener en cuenta la riqueza de las producciones literarias para seleccionar lo que
resulta mas adecuado a los objetivos del aprendizaje y al mismo tiempo disfrutar de ellas.

La lectura es placer, conocimiento, emocion, enajenacion.

Fernando Trueba
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3. LOS TEXTOS LITERARIOS EN UNA CLASE DE ELE.

Hemos podido comprobar a lo largo de la introduccidn de este trabajo que son muchos los
autores que estan a favor de la incorporacion de la literatura en la clase de ELE®. A pesar de que
reina un criterio ecudanime respecto a esto, las posturas son distintas y menos precisas entre los
docentes acerca del tipo de texto que se ha de introducir en la clase.

Se parte, sin duda, de una clara premisa: el texto ha de ser accesible a los alumnos de Ia
clase. Inutil labor seria la de presentar textos inteligibles, incomprensibles y poco asequibles
para los alumnos con la intencion de que extraigan informacion, pues un texto con demasiadas
dificultades acaba por desanimar al alumno y entorpece su proceso de aprendizaje. El siguiente
aspecto, al que dedicaremos posteriormente un apartado, esta relacionado con la eleccién del
texto. No son pocos los partidarios que prefieren llevar a clase la version adoptada de un texto
en vez de su original. Como veremos posteriormente, en el siguiente apartado, defendemos
la idea del uso del texto original y de la elaboracién, a partir de él, de ejercicios acordes con el
nivel de los alumnos. Debemos ser bastante objetivos a la hora de seleccionar un texto literario,
plantearnos con qué fin lo llevamos a clase y una vez que se haya seleccionado un texto y se
hayan matizado estas cuestiones debemos ver en él un recurso mas para explotar en clase®’.
También en este proceso debemos familiarizar al discente con el autor, la época literaria, el
género (vid. propuestas de actividades 7.1.a. 7.1.b.), al mismo tiempo que se desarrollan sus
competencias linglisticas, sociolingliisticas y pragmaticas a partir de los textos literarios. Ahora
bien, tal y como afirma Martinez Sallés (2004: 3):

¢Qué aspectos de la competencia literaria pueden ser ejercitados, y hasta qué
punto, por los alumnos de una lengua extranjera? Dicho de otro modo, ése pueden
definir unos objetivos asequibles para trabajar la competencia literaria con los
alumnos extranjeros? Y, si esto fuera posible, élo es una tipologia y secuenciacion
de actividades?, ¢con qué criterios?

0 Cierto es, por otra parte, que esta tendencia del uso de la literatura en la clase de ELE y los estudios relacionados con ella son muy
recientes. Afirmaba Quintana (1993: 81y ss.) en los afios 90 que “el interés por la utilizacion de la literatura en el marco de la ense-
Aanza de lenguas extranjeras parece ser creciente [...]. Por supuesto, la vanguardia en este sentido es anglosajona. Personalmente no
conozco una bibliografia en castellano que plantee estas cuestiones adaptdndolas a las peculiaridades de nuestra lengua y al acervo
concreto de nuestros textos literarios. Seria - en mi opinion- fundamental que contdramos para la ensefianza del espafiol con un libro
como el de Maley y Duff [1989]".

Albaladejo Garcia (2007: 4) siguiendo a Naranjo Pita, comenta que en los afios 90 “asistimos a un interesante panorama en la
ensefianza de segundas lenguas, en el que, con un cardcter integrador y ecléctico, confluyen diversas corrientes y planteamientos
metodoldgicos, donde numerosas disciplinas tienen cabida (Psicologia, Filosofia, Sociologia, Lingtistica, Informdtica...) y en el que ‘la
utilizacion de la literatura con un fin diddctico en la clase de lengua extranjera representa un asunto de mdxima actualidad’”. Tam-
bién sefiala no obstante que, “‘tal y como lingiistas como Widdowson y autores como Maley & Duff matizan, la revalorizacion de la
literatura en el mundo de las lenguas extranjeras “radica en la concepcion de este tipo de textos como recurso para la ensefianza de
segundas lenguas y, en ningun caso, como objeto de estudio literario’” (Naranjo Pita 1999: 8).

Martinez Sallés (1999: 19) expone que “en la ultima década, la Literatura ha regresado a las aulas de ELE a partir de la aparicion
y del establecimiento de modelos diddcticos basados en el enfoque comunicativo. Pero su regreso se ha hecho bajo la perspectiva
textual. No se habla tanto de Literatura sino de textos literarios, aceptados por un doble aspecto: como muestras culturales de la
lengua que los alumnos aprenden y como textos auténticos y comunicativos pero de mayor calidad, con varias lecturas posibles y,
ademds, sin la banalidad de los textos pedagdgicos”.

51 pPedraza (1998: 61) acierta cuando comenta los planteamientos que se han de seguir en la eleccidn de un texto para la clase: “En las
clases de espafiol para extranjeros la literatura debe introducirse desde el primer momento. Naturalmente, los textos seleccionados
deben reunir ciertas caracteristicas:

- Tienen que ser modelos de lengua. Sin menoscabo de su valor estético, han de presentar una estructura sintdctica clara, precisa,
proxima, si no idéntica, a la del habla coloquial. Los hablantes y profesores de espafiol contamos con la insélita ventaja (es un fenc-
meno que no se da en otros idiomas) de que el habla cotidiana y los registros escritos y literarios estdn muy préximos.

- El vocabulario debe ajustarse al de uso comun (sin arcaismos ni voces especializadas).

- El estilo no puede presentar una complejidad tal, que lo convierta en ininteligible para el lector ingenuo”.

También Pedraza (1998: 63) comenta al respecto: “no conviene nunca perder de vista que los textos elegidos han de ser simples
en su sintaxis y vocabulario y deben hablar a la sensibilidad del receptor”.
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Consideramos que lo importante en este punto es estar acorde con la competencia linglistica
del alumno y ampliar la extensa gama de posibilidades que ofrecen los textos literarios como son los
ejercicios relacionados con la reconstruccién de la historia, la creacién del inicio de la misma, el cambio
delfinal, la busqueda de sindnimos, el cambio los términos, las definiciones, las conjeturas y las hipdtesis
a partir de un texto, el simbolismo, etc. (vid. propuestas de actividades del apartado 7.2.) sin olvidar que
los materiales presentados son literarios y que, como tales, deben ser introducidos en el aula.

Por otra parte, es cierto que existen discrepancias al respecto de si se debe ensefiar
literatura, formar lectores, mejorar las habilidades de la competencia literaria o usar la literatura
simplemente como mecanismo de ensefianza o medio para mejorar la competencia linguistica
de nuestro alumnado.

Sin duda consideramos que la competencia linglistica es el objetivo principal pero debemos
enriquecer la clase abordando también aspectos como la vida del autor, las circunstancias sociales
del momento, es decir, debemos utilizar la literatura como forma de interpretar la historia y la
sociedad. Como afirma Escobar Mesa (2007: 3):

Por su aspecto multifuncional, el uso de textos culturales, argumentativos y literarios es
un excelente recurso para la clase de ELE porque permite desarrollar el enfoque holistico,
es decir, la combinacidn, a la vez y de manera interactiva, de los enfoques anteriormente
citados, en particular el multicultural, y también de la aplicacion de diversas destrezas.
Este enfoque funciona particularmente bien en lo que llamo las Preguntas contextuales, es
decir, aquellas preguntas que, resueltas, permiten una comprension integral y contextual
(obra, autor, medio cultural y socio-ideoldgico, valores, etc.) de casi cualquier texto.

El teatro es poesia que se sale del libro para hacerse humana

Federico Garcia Lorca

4. TIPOS DE TEXTOS Y SU LENGUAIE.

Ellenguaje literario es, fundamentalmente, la lengua escrita estandar en la que se introducen
palabras poco usuales, ya sean cultismos, voces poco habituales, extranjerismos, arcaismos, etc.,
acufiadas por el estilo de un escritor. Dependiendo del tipo de obra, en unas se dan rasgos que la
acercan a la lengua escrita culta y en otras es habitual que surjan giros coloquiales, expresiones
vulgares, para producir ciertos efectos expresivos®?.

Es por eso por lo que los textos han de ser seleccionados con mucho acierto, para elegir los que no
presentan arcaismos ni dificultades de entendimiento, para evitar asi el inconveniente de adaptarlos.
Como hemos visto, en las clases de espafiol para extranjeros no es posible abordar cualquier texto
literario: los limites — si se nos permite usar este término- deben establecerse en la tematica y el
tiempo. No es posible en un principio usar un texto de Quevedo, o en niveles elementales, acudir a
Marqguez ni tan siquiera seleccionar textos de la comedia espafola del xviiI (Pedraza 1998: 62).

En las clases de ELE invitamos a los profesores a que usen un tipo de texto, ya sea prosa o
verso que por si solo tenga autonomia. La obra de teatro, por su caracter fragmentable, puede
ser un recurso muy acertado: un acto posee, en si mismo, sentido por lo que no es preciso leer
toda la obra para entender lo que sucede y ademas puede ir acompafiado de su escenografia lo

52 En la literatura suele emplearse el idioma para llamar la atencidn, lo importante es como estan dichas las cosas. El escritor usa el
lenguaje para llamar la atencion, producir extrafieza, jugar con las palabras, etc.
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que facilita el entendimiento. En estos textos, por lo general, la sintaxis es simple, el vocabulario
es natural, de uso comun y los alumnos sienten que el lenguaje es dindmico y vivo.

... no hay dos libros iguales porque nunca hubo dos lectores iguales. Y que cada libro es, como
cada ser humano, un libro singular, una historia unica y un mundo aparte.

Arturo Pérez-Reverte

5. VERSIONES ORIGINALES O ADAPTADAS Y SU PRESENTACION.

Otro de los temas que preocupa a los docentes a la hora de llevar un texto a clase de ELE es
si se ha de recurrir a las llamadas “versiones adaptadas” o a los textos originales. En este trabajo
optamos por el uso de los textos originales, siempre que se sepa hacer una buena eleccion de
los mismos, por lo que para ello hay que tener en cuenta el nivel de lengua y la capacidad del
alumno en la interpretacion de textos escritos. La razdn por la que consideramos que los textos
adaptados no han de ser recurso didactico en la clase de ELE es debido a que, mientras el texto
original presenta situaciones reales del habla de la lengua y con ellas se adquiere cierta riqueza
linglistica, las versiones adaptadas presentan falta coherencia y comprensién respecto a la obra
literaria primaria y son una interposicion entre el lector y el texto original.

Por otra parte tampoco se nos garantiza que las versiones adaptadas o modernizadas
linglisticamente puedan resultar mas faciles a los alumnos. Es cierto que estos textos estan
adaptados para cada uno de los niveles pero, sabiendo seleccionar las obras mds adecuadas para
nuestro alumnado, podemos acudir al infinito caudal de textos literarios que nos proporciona la
literatura y que debemos explotar.

Asimismo, al igual que la obra en si posee importancia, la forma de presentarla en la clase
de ELE también y es por esto por lo que debemos pensar la manera de llevarla a clase. Es posible
recurrir a sistemas audiovisuales o ayudados de soportes técnicos disfrutar de los textos recitados
por sus propios autores>3.

6. LA TEMATICA

Una pregunta que nos planteamos muy a menudo al optar por textos literarios en la clase
de ELE es cual es el tema mas apropiado para la ensefianza/aprendizaje de la lengua. En primer
lugar, y esto enlaza con lo que hemos dicho un poco mas arriba, hay que ser consecuente con la
seleccidon que hacemos y, aparte de tener en cuenta el nivel, el Iéxico y la sintaxis, no debemos
olvidar los gustos de nuestros alumnos que, en definitiva, son los que disfrutan de la clase.

La tematica mas acertada es la que ofrece una imagen de lo espafiol, de nuestra realidad
actual con contenidos culturales de la civilizacién espafnola. También debemos ser concientes
de que la informacion cultural no ha de ser excesiva porque puede afectar a la lectura, la
comprensibilidad del texto y la asimilacion de su mensaje por parte de los alumnos. Por otra
parte, tal y como comentabamos en el primer apartado, la Universalidad de la tematica hace
gue los alumnos se sientan mas cercanos al texto por lo que es conveniente tratar con temas
comunes al ser humano: la naturaleza, la vida, el amor, la religion.

53 Uno de los recursos a los que podemos acudir es el uso de Internet. En la actualidad nos ofrece obras literarias recitadas por sus
propios autores y que son de gran utilidad para trabajar. Destacamos, por ejemplo, las obras de Bucay (2002, 2004) que incluyen CD
con la voz del autor.
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Para finalizar, queremos llamar la atencién de que cuando abordamos un texto no es necesario
gue coincida exactamente con los contenidos que se han realizado en clase. Tarea dificil es la de
encontrar un texto que coordine los rasgos formales y los contenidos de una unidad didactica.
Lo mas importante es que no supere en dificultad los conocimientos del alumno para que éste
no se desanime en su aprendizaje.

A continuacién, en este trabajo se presenta una seleccién de textos pertenecientes a obras
clasicas delaliteratura espafiola con los que se trabajan los temas clasicos. Abordamos los géneros
de la poesia, la narrativa® y el teatro® para ver una visidon mas amplia de la explotacidon didactica
de cada tipo de texto, ofreciendo una variada tipologia de actividades que viene acompafiada
por su clave al final del articulo.

7. ANEXO: EXPLOTACION DIDACTICA DE LOS TEXTOS

7.1. Actividades pre-lectura:

a) Situar la obra en un marco histérico

e La Espafia de Luces de Bohemia (1920) de Valle Inclan (1869-1936) y La casa de Bernarda
Alba (1936) de Federico Garcia Lorca (1898-1936).

e Finalidad de la actividad: Enmarcar histéricamente la obra de Luces de Bohemia y La casa
de Bernarda Alba (1936) y al mismo tiempo conocer los acontecimientos histdricos de la
Espafia de esa época.

e Desarrollo de la actividad: Se da informacidn y los alumnos deben descifrar si la informacién
gue se les ofrece es verdadera o falsa.

1) En Ja Esparia de principios del 5. XX en 1902 seinicia el reinado de Alfonso XII1.

2) En Ia Espafia de principios del 5. XX, en 1907 se establece una ley de proteccién de la industria nacional.

3) En Ia Espafia de principios del 5. XX en 1910 en rey Alfonso XTI sufre un atentado anarquista.

4) En la Esparia de principios del 5. XX, en 1917 tiene lugar una Huelga General.

3) En la Esparia de principios del 5. XX durante la Primera Guerra Mundial, pese a la neutralidad de Espaiia,
las condiciones de las clases bajas empeoraron,

6) En la Esparia de principios del 5. XX de 1923 a 1929 Espaiia esta bajo la dictadura de Primo de Rivera.

1) En Ja Esparia de principios del 5. XX en 193, tras una serie de problemas, asciende al poder Primo de
Rivera

8) En la Espafia de principios del 5. XX la victoria de los Republicanos en las elecciones de 1931 obliga ala
destitucion la de Monarquia, dejando paso asi ala Segunda Repuablica.

9) En la Espafia de principios del 5. XX entre 1931 v 1939 tiene lugar la Segunda Repiblica en la que se
apruehan leves como la del divorcio ¥ se elabora una nueva Constitucidn.

10} En fa Espafia de pringipios del 5. XX en 1931 la derrota de los Republicanos mantiene en el poder a la
Monarquia.

11) En la Espafia de principios del 5. XX en 1933 triunfa de derecha en las elecciones en Espafia

12) En la Espaiia de prineipios del 5. XX en 1938 tiene lugar ¢l triunfo del Frente Popular, los levantamientos
militares ¥ el inicio de la Guerra Civil espaifiola

4 Dentro de la narrativa hemos de destacar que, aparte de la novela, se pueden usar en las clases de ELE cuentos. Acerca del uso del
cuento en la clase de ELE vid. Barreras Gomez (2007) y Santamaria Martinez (2006).

5 Sobre el uso de textos teatrales y dramaticos en la clase de E/LE pueden consultarse las siguientes obras: Prieto Grande (2007),
Ubach Media (2000), Motos y Tejedo (1996), Ruiz Alvarez y Martinez Berbel (1996), Alvarez-Névoa (1995) y Eines y Mantovani
(1980), Dorrego Funes y Ortega (1997) y Malay y Duff (1978).
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b) “Sabias que...”: las biografias de nuestros autores

e Finalidad de la actividad: El objetivo es que los alumnos encuadren a los autores en un marco
histdrico-social.

e Desarrollo de la actividad: Se les ofrece informacién acerca de la vida y obra de los autores.
Deben establecer a qué escritor pertenecen.

1. Naceen i
(Granada) en 1893 en un
ambiente familiar v campesino.

(Lorca Valle Inglan)

2. Nace en Villanueva de Arpsa
(Pontevedra) en 1369 En 1336
empezo sus estudios de Leyes.

(Lorca Valle Inclin)

4. Nunca terming sus estudios
de Derecho y en 1390 s2

traslada a Madrid. (Torea, Valle
Inclin)

3. Impresiones y paisajes, su
primer libro en prosa fue
publicado en 1218. (Lorca
Valle Inglin)

3. Fue una figura famosa en
Madrid por su oposicion politica
al dictador de la época Prime de
Ribera. (Lorea /Valle Inglan)

6. En 1919 en la residencia de
estudiantes conoce a personajes
como Dali, Buituel. Stravinsky.
(Lprsa Valle Inclan)

7. Deja por aburrimiento la Catedra
de Estética que se creo para élenla
escuela de Bellas Artes de Madrid.
(Lexa Valle Inglin)

8. En 1929 se vaa Nueva Yotk
donde pasard nueve meses.

Compone Poeta en Nueva Tgrk
(Lpsea Valle Inglin)

9. En 1932 forma un grupe
teatral “La Barraca™ que recorre
la geografia espafiola con obras

clasicas. (Lorea Valle Inclin)

10. Muere fuzilado en el verano
de 1936 traz diaz de detencion.
Su caddver se encontrd en

Vignar. (Loca NValle Inclan)

11. Con la Repiiblica se le nombrd
director de la Escuela de Bellas
Artes en Roma, dzl Muszeo de
Aranjnez v Presidente de Atenso de
Madrid.

12. Murio en su tierra natal, en
Santiago, en enero de 1936
victima de un cancer.

(Lossa Valle Inglin)

Federico Garcia Lorca (1898-1936) Sabias que...Lorca

Valle Inclan (1869-1936) Sabias que...Valle Inclan

Para mads informacién acerca de la vida y obra de los autores:
Valle Inclan:

- http://www.los-poetas.com/i/inclan.htm
- http://www.epdlp.com/escritor.php?id=2390
- http://es.wikipedia.org/wiki/Valle Incl%C3%Aln
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Federico Garcia Lorca

- http://www.tinet.org/~picl/libros/glorca/gl000000.htm

- http://www.garcia-lorca.org/Home/ldioma.aspx

- http://es.wikipedia.org/wiki/Federico Garc%C3%ADa_Lorca
Lauro Olmo

- http://www.biografiasyvidas.com/biografia/o/olmo.htm

c) Simbolismo y mensaje de la obra teatral La Camisa (1940) de Lauro Olmo (1922-1994)

e Desarrollo de la actividad: conocer el simbolismo y los elementos de una obra a través de
lo que nos sugiere el titulo. ¢Qué significa la camisa? ¢Qué os sugiere el titulo? ¢Para qué
usamos esta prenda de vestir?

La Camisa (Acto primero)

Agustinillo: escucha, abuela. Solo nos faltan dos perrillas pa...
Abuela: (enfrentandose) ;Pa qué?

Agustinillo: pg comprar unos petardos,

Abuela: (indignada) ;petardos? ;Es que no sabes que tu padre anda sin camisa? Mira mamarracho (le
sefiala una por una todas las prendas:) calzoncillos, calcetines, pafiuelo, pantalon; pero v la camisa de tu
padre, que pueda presentarse ante el capitoste ése. ;Y déjate de petardos! Reine, redne pa la camisa de tu
padre, que pueda presentarse ante el capitoste ése. ;Y déjate de petardos! (Coge €l cubo donde tenia la ropa
v se mete en la chabola)

En la actitud de Juan®® respecto a la necesidad de la camisa —que compra en el Rastro de segunda
mano, con deterioros que sera necesario corregir u ocultar- descansa una de las claves del sainete.
Juan y toda su familia piensan que para conseguir trabajo, es necesario vestirse y presentarse
como los pequefios burgueses; reflejan con ello no una voluntad de desclasamiento, sino de que
asumir la clase social a la que pertenecen les dificultara la conquista del puesto perseguido. La
camisa se convierte en la mascara, en la cal que blanquea alegremente la fachada de las casas
humildes. El final de la obra sefala justamente la inoperancia de la mascara, el valor de la realidad
superponiéndose al mecanismo siempre visible de las apariencias (Monledn, 1970: 23-24).

7.2. Actividades post-lectura a desarrollar en la clase

a) Simbolismo en la poesia de F. G. Lorca (1898-1936)

e Finalidad de la actividad: intentar buscar el simbolismo de los elementos poéticos

lorquianos.
e Desarrollo de la actividad: los alumnos, después de leer el poema, darle sentido a los
elementos naturales que aparecen en la obra de Lorca.

% Juan es el protagonista de la obra, habla con todos los demds personajes y hace siempre avanzar la accidn, es el personaje-eje a
través del cual se teje el hilo de la obra. Uno de sus objetivos es servir de puente para la comunicacion de la familia con su entorno
social, por su dependencia de un sistema econémico (el Sefior Paco) y por su funcidn social de cabeza de familia.
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jlrene!
Luego vendrin las lluvias
¥ laz mieves.
Eaila sobre lo verde.
Sobre lo verde, verde,

aue te acompafio vo.
Ay como corre 2l agua!
Ay mi corazon!

Canciones Lorca

¢A qué se refiere Lorca con estas palabras? Busca el simbolismo de cada una de ellas.

Las luvias:

Las nieves:

Lo verde:

El agua:

Mi corazin:

b) El teatro de F. G. Lorca. El erotismo y la simbologia

Bernarda: Es asi como se tiene que hablar en este maldito pueblo sin rio, pueblo de pozos,
donde siempre se bebe el agua con el miedo de que esté envenenada.

Bernarda: Igual que si hubiera pasado por ella una manada de cabras. (La Poncia limpia el suelo)
Nifia, dame un abanico.

Bernarda: Pues busca otro, que te hara falta. En ocho afos que dure el luto no ha de entrar en
esta casa el viento de la calle. Haceros cuenta que hemos tapiado con ladrillos puertas y
ventanas. Asi paso en casa de mi padre y en casa de mi abuelo. Mientras, podéis empezar a
bordaros el ajuar. En el arca tengo veinte piezas de hilo con el que podréis cortar sabanas y
embozos. Magdalena puede bordarlas.

Magdalena: Ni las mias ni las vuestras. Sé que yo no me voy a casar. Prefiero llevar sacos al
molino. Todo menos estar sentada dias y dias dentro de esta sala oscura.

Criada: Tuve durante el duelo que taparle varias veces la boca con un costal vacio porque queria
llamarte para que le dieras_agua de fregar siquiera, para beber, y carne de perro, que es lo
gue ella dice que tu le das.

Martirio: iTiene mala intencidn!

Bernarda: (A la Criada.) Déjala que se desahogue en el patio.

Criada: Ha sacado del cofre sus anillos y los pendientes de amatistas, se los ha puesto y me ha
dicho que se quiere casar.

(Las hijas rien.)

Bernarda: Ve con ella y ten cuidado que no se acerque al pozo.

Angustias: Yo...
Bernarda: jTu!
Angustias: |A nadie!

Bernarda: (Avanzando con el _bastén) iSuave! idulzarrona! (Le da)
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La Poncia: (Corriendo) iBernarda, calmate! (La sujeta)
La Poncia: Hablaban de Paca la Roseta. Anoche ataron a su marido a un pesebre y a ella se la
llevaron a la grupa del_caballo hasta lo alto del olivar.

La Poncia: Lo que tenia que pasar. Volvieron casi de dia. Paca la Roseta traia el pelo suelto y una
corona de flores en la cabeza.

Adela: Se les perdona todo.
Amelia: Nacer mujer es el mayor castigo. —

Magdalena: Y ni nuestros ojos siquiera nos pertenecen. ? ’
(Se oye un canto lejano que se va acercando.) Y i 3
La Poncia: Son ellos. Traen unos cantos preciosos. \\«
Amelia: Ahora salen a segar. <

Coro: :
Ya salen los segadores %
en busca de las espigas;

se llevan los corazones
de las muchachas que miran.

Coro: (Muy lejano.)

Abrir puertas y ventanas las que vivis en el pueblo;
El segador pide rosas

para adornar su sombrero._

La Poncia: jQué canto!

Martirio: (Con nostalgia.)

Abrir puertas y ventanas

las que vivis en el pueblo...
Amelia: (Acercdndose.) i Qué te pasa?

Martirio: Me sienta mal el calor.
Amelia: ¢No es mas que eso?

Martirio: Estoy deseando que llegue noviembre, los dias de lluvia, la escarcha; todo lo que no
sea este verano_interminable.

Amelia: Ya pasara y volvera otra vez.

La Poncia: Yo no puedo hacer nada. Quise atajar las cosas, pero ya me asustan demasiado. ¢Tu
ves este silencio? Pues hay una tormenta en cada cuarto. El dia que estallen nos barreran a
todas. Yo he dicho lo que tenia que decir.

Criada: Bernarda cree que nadie puede con ella y no sabe la fuerza que tiene un hombre entre
mujeres solas.

La Poncia: No es toda la culpa de Pepe el Romano. Es verdad que el afio pasado anduvo detras
de Adela, y ésta estaba loca por él, pero ella debié estarse en su sitio y no provocarlo. Un
hombre es un hombre.

Criada: Hay quien cree que hablé muchas noches con Adela.

La Poncia: Es verdad. (En voz baja) Y otras cosas.
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Criada: No sé lo que va a pasar aqui.

La Poncia: A mi me gustaria cruzar el mar y dejar esta casa de guerra.

Significado Elementos

La libertad
El erotismo

La muerte

La reclusion

Pantalla protectora

contra lo ano

La autoridad v poder

El elemento viril
La potencia

La represion

La vida

c) Busqueda de sinénimos

Alba

i corazon oprimido jQue hare vo sobre estos campos
Siente junto 2 1a alborada Cogiende nides v ramas

El dolor de sus amores Rodeado de= la aurora

T 2l susfio de las distancias. Y llena de noche el almal
Laluz d= la aurora lleva jCue hare =i tisnes tus ojos
Semilleros de mostalgias Muertos a las luces claras

T la tristeza sin ojos T ne ha de sentir mi carne
Dz 1a medula del alma. El calor de tus miradas!

La gran tumba de la noche ;Por que te perdi por siempre
Su negro velo levanta En aquella tarde clara?

Para oeultar con el dia Howy mi pecho estd reseco

La inmenza cumbre sstrellada.

alba
oprimido
alborada
aurora
nostalgia
tristeza
tumba
cumhre
rodeado
TESECo
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d) Cambia los términos

ArbelE, arbelE Arhbole, arbole

Arbolg, arbole
Arbolé, arbole 5200 ¥ VERdS:
SECO ¥ Nerde. La nifia del bello
La nifia del bello rostro estd cogiendo .
estd cogiendo aceituna. El . galdn de torres,
El viento, galin de torres, la prende por la cintura.
la prende por la cintura. Pazaron cuatro
Pasaron cuatro jinetes sobre _ andaluzas
zobre jacas andaluzas con trajes de azul v verde,
con trajes de azul v verde, con largas capas oscuras.
con largas capas ozcuras. #Vente a Cordoba, muchachas.
«Vente a Cordoba, muchachan. La nifia no los .
La nifia no los escucha. Pasaron tres torerillos
Pasaron tres torerillos de cintura, _
delgaditos de cintura, con color naranja
con trajes color naran)a v espadas de plata antigua.
v ezpadas de plata antigna. #Vente 3 Sevilla, .
«Vente a Sevilla, muchachas. La no los escucha.
La nifia no los escucha. Cuando la tards s= puso
Cuando la tarde z= puso morada, con luz .
morada, con luz difusa, paso un que llevaba
paso un joven que llevaba rosas v mirtos de luna.
rosas y mirtos de lona. #Vente a Granada, .
«Vente a Granada, muchachas. Yia no lo escucha.
T la nifia no lo ezcucha. La del rostro
La nifia del bello rostro sigue cogiende aceituna,
zsipue cogiendo aceituna, con ¢l braze gris del viento
con el brazo gris del viento porla
cefiido por 1a cintura.

Arbolé arhols
Arbolé arthole =00 ¥ verds
seco y yerde

e) Busqueda del significado del léxico

Llanto por Ignacio Sanchez Mejias (1935)
Cuerpo presente

La piedra es una frente donde los susfios gimen
sin tener agua curva ni cipreses helados.

La piedra es una espalda para levar al tiempo
con arboles de ligrimas v cintas y planetas.

Yo he visto lluvias grises correr hacia las olas
levantando sus tisrnos brazos acribillados,
para no ser cazadas por 1a pisdra tendida

gue desata sus mismbros sin empapar la sangre.
Porque la piedra coge simientes v nublados,
esqueletos dz slondras v lobos dz penumbra;
pero no da sonidos, ni cristales, ni fuego,

sing plazas v plazas v ofras plazas sin muros.

Ya estd sobre la piedra Ignacio el bien nacido.
Ya e acabo; jqué pasa? Contemplad su figura:
la muerte 12 ha cubierto de palidos azufres

¥ le ha puesto cabeza de ozcuro minotauro.

¥a se acabo. La lluvia penetra por su boca.

El aire como loce deja su pecho hundido.

v &l Amor, empapado con lagrimas de nisve

sz calienta en la cumbre de las ganaderias.
;Qué dicen? Un silencio con hedores reposa.
Estamos con un cuerpoe presente que 32 esfuma,
con una forma clara que tuve risefiores

v la vemos llenarse de agujeros sin fondo.
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;Quign armuga 2l sudario? (No es verdad lo que dice!
Aqui no canta nadie, ni llora en el rincon,

ni pica las espuelas, ni espanta la serpiente:

aqui no quiero mas que los ojos redondos

para ver ese cuerpo sin posible dezcanzo.

Yo quisro ver aqui los hombres de voz dura.
Loz que doman caballos v dominan los rios;
los hombres que les suena el esquelsto v cantan
con una boea llena de zol v pedernales.

Aqui quiero yo verlos. Delante de la piedra.
Delante de este cuerpo con las risndas quebradas.
Yo quisro que me ensefien donde estd la salida
para este capitin atado por la muerte.

Yo quisro que me enssfien un llante como un ric
que tenga dulees nieblas v profundas orillas,
para llevar el cuerpo de Ignacio v que ze pierda
sint escuchar el doble resuello de los toros.

(e =2 pierda en la plaza redonda de la luna

que finge cuando nifia doliente res inmaowil;

que =& pierda en la noche sin canto de los peces
v en la maleza blanca del humo congelado.

No quisro que l= tapen la cara con pafiuelos
pata que se acostumbre con la muerte que lleva.
Wete, Ignacio: No sientas 2] calientz bramido.
Dusrme, vuela, reposa; [Tambign se muere el mar!

Con el uso del diccionario busca las siguientes palabras:

gimen (gemir)

acribillados (acribillado)

desata (desatar)

empapar (empapar)

penumbra (penumbra)

azufres (amfre)

Penetra (penetrar)

Esfuma (esfumar)

sudario (sudario)

espuelas (espuelas)

espanta (espantar)

doman (domar)

dominan (dominar)

resuello (resuello)

finge (fingir)

doliente (doliente)

maleza (maleza)

tapen (tapar)
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f) Definiciones

Desarrollo de la actividad: Intentamos con esta actividad que los alumnos sean capaces de sintetizar
el significado de un término. Lo comparamos después con la aguda definicién de Valle Inclan.

La vida

La muerte
El infierno

El cielo

Luces de Bohemia (escena segunda)
La vida: es un magro puchero®’.
La muerte: una carantofa®® ensabanada® que ensefia los dientes.

El infierno: un calderon de aceite albando® donde los pecadores se achicharran® como
boquerones.

El cielo: una kermés®? sin obscenidades®, a donde, con permiso del parroco, pueden asistir las
Hijas de Maria.

g) Hacer hipétesis

e Desarrollo de la actividad: Se les presenta un poema a los alumnos que han de hacer hipdtesis
acerca de los que ha pasado a los protagonistas de la historia.

LA CASADA INFIEL

Y que yo me la leve al rio
crevendo que eta mozuela,
pero tenia marido.

Fue la noche de Santiago
¥ Casi pOT COMPIONNSD.
Se apagaron los faroles

¥ =e encendieron los grillos.
En las ultimas esquinas

teque sus pechos dormidos,

¥ e me abrieren de pronto
como rames de jacintos.

El almidon de su enagna

me sonaba en el oido,
COMmo A pisza de seda
razgada por diez cuchillos.
Sin luz de plata en sus copas
loz arboles han crecido,

¥ un horizonte de perros

ladra muy lejos del rie.

5

<

puchero: en algunas regiones espafiolas es el cocido.

carantoiia: caricia, halago, demostracién de carifio para conseguir algo de alguien.

% embasanado: que tiene la piel blanca.

% albando: aceite de freir.

achicharrar: referido a un alimento, freirlo, tostarlo, hasta que tome sabor a quemado. Calentar demasiado.

52 kermés: fiesta popular que se celebra al aire libre con bailes, rifas y otras diversiones generalmente con fines benéficos.
5 obscenidades: falta de delicadeza o de educacién que ofenda al pudor, especialmente en lo relacionado con el sexo.

5

&

3

6!

2

&
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h) Completar un poema

¢ Desarrollo de la actividad: Te presentamos un poema de F. G. Lorca al que le faltan algunas
palabras. Decide con tu compafiero cdmo podrias completar este poema lorquiano

Soneto de la Dulee Queja
Federico Garcia Lorca

Tengo misde a perder la maravilla
de tus ojos de estatua v el acento
que de noche me pone en la mejilla
1a solitaria rosa de tu aliento.

Tengo pena de ser en esta onlla ..

i) Creacion de un poema a través de una motivacion externa

e Desarrollo de la actividad: El alumno puede trabajar su vocabulario con un motivo externo, en este
caso usamos la obra de Lord Leighton “Sol ardiente de junio”, creando una composicién propia.

Escribe un poema

j) Creacidn del inicio de una historia

e Desarrollo de la actividad: Le damos este texto a los alumnos con la finalidad de que creen
su propia version de la historia.

Narraciones. Nadadora sumergida.

Federico Garcia Lorea

A la mafiana siguiente fue encontrada en la plava la condesa de X con un tenedor de ajenjo’® clavado en la nuca.
Su muerte debio de ser instantinea. En la arena se encontro un papelito manchade de sangre que decia: "Puesto
gue no te pusdes convertir en paloma, bien muerta estas”.

Leo= policias suben v bajan las dunas montados en bicicleta.

Se asegura que la bella condesa X era muy aficionada a la natacion, v que 2sta ha sido la causa de su muerte. De
todas maneras podemos afirmar que se ignora 2] nombre de su maravilloso asesino.
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k) Creacion del final de una historia

Impresiones y paisajes (1918)

Campos

Es media tarde v el sol brilla con fuertes apasionamientos. Tarde de Julio llena de fortaleza v de trigos maduros...
Por el amarille rojizo de los trigales =& ve correr la brisa snavemente. ., alguna vez brilla una guadafia’’. En los
ribazos!? verdes, hay amapolas, en las colinas con olmos hay ovejas. Hay algunos sembrados con avenas ds plata.
En el cielo anda casi invisible la luna en creciente.. Por un monte se recorta la figura de un visjo pastor, v al
religioso ambiente el sol va dando oros transparentes ¥ llena de misticismo a las azuladas lejanias... Unos bueyes
con los ojos dulcemente entornados caminan majestuoses al vaivén kingnide de la carreta. El aire estaba prefiado
de olores de trigo v de sol. Toda la maravilla de 1a tarde estd en los fondes tornasolades. Alguna vez se descubre a
lo lejos un torredn de piedra coronade de golondrinas que pian v pian, ¥ pueblos sin coloer que surgen de pronto
entre las colinas como cosa de encantamiento.

Afgano invisible con aparicidn sobre la playa del rostro de Garcia Lorca en forma de frutero con
tres higos, 1938 (Dali)

“No nos averglienza decir que la literatura es nuestro oficio y nuestra pasién:
cierto, la literatura no salva al mundo; al menos, lo hace visible: lo representa o,
mejor dicho, lo presenta. A veces también lo transfigura; y otras, lo trascienden. La
representacion de la realidad incluye casi siempre su critica” Octavio Paz.

RESPUESTAS A LAS ACTIVIDADES

7.2. Actividades pre-lectura:

a) Situar la obra en un marco histérico

1.V, 2.V, 3. F(en 1906 el rey sufre un atentado), 4.V, 5.V, 6.V, 7. F (en 1930, tras una serie de
problemas, dimite Primo de Rivera), 8.V, 9.V, 10. F (en 1931 la victoria de los republicanos obliga a
la destitucion de la monarquia), 11. V, 12 F (en 1936 tiene lugar el triunfo del frente popular, etc.).

b) “Sabias que...”: las biografias de nuestros autores

1. Lorca, 2. Valle Inclan, 3. Lorca, 4. Valle Inclan, 5. Valle Inclan, 6. Lorca, 7. Valle Inclan, 8. Lorca,
9. Lorca, 10. Lorca, 11. Valle Inclan, 12. Valle Inclan.

93



7.2. Actividades post-lectura a desarrollar en la clase

a) Simbolismo en la poesia de F. G. Lorca

La lluvia y el agua: el agua cuando corre, es simbolo de vitalidad. Cuando estd estancada,
representa la muerte.

Las nieves: esta relacionado con lo frio. Por ser un simbolo de la tltima de la estacion del afio, el
invierno, indica el final, la muerte y lo funebre.

El verde: asociado con elementos sexuales, connotaciones dolorosas de frustracion erdtica.
Simbolo de esterilidad, frustracién y muerte. Amor sin fruto. Amor equivoco. La amargura de
lo verde procede de la impotencia ante la mujer y de la esterilidad procreadora y psicoldgica de
una relacion homosexual.

El corazon: asociado con el sentimiento mas profundo, el amor, el afecto, la pasion.

b) El teatro de F. G. Lorca. El erotismo y la simbologia

SIGNIFICADO ELEMENTOS

LA LIBERTAD | El agua relacionada con el deseo sexual El pueblo no tiene ries (igual
EL EROTISAMO | 2 vida) pero si pozos (oscuros simbolos de muerte). Se contrastan las
= | referencias al agoa estancada’envenenada de los pozos con el agua
limyria e infinita del mar (con =l que se asocia Maria Josefa)

LAMUERTE El pozo, 2l agua que no fluye, simboliza la muerte.

La Las puertas ¥ ventanas permanscen cerradas durants los afios de luto.
RECLUSION Las ventanas cerradas representan la prohibicion, la reclusion v la
obligacion de permanecer en la casa sin tener la posibilidad de salir.

PANTALLA El abanico representa el simbole protector entre el mundo exterior (lo
PROTECTORA | profano v prohibide) v la casa.

AUTORIDAD ¥ | EIl bastdn come simbelo del poder tirinico de Bernarda. Cuando Adela
PODER lo rompe acaba la tirania, muestra la rebeldia de Adela. El baston como
simbolo filico. E1 baston como simbolo de la ceguera de Bernarda.

ELEMENTO El caballo es 2l simbolo de la potencia masculina que es acariciado por
YIRIL las murjeres de la casa. También la intranquilidad del caballo representa

el alboroto que proveca una presencia masculina entre las mujeres de la

casa.

REPRESION La casa que representa la carcel, vigilada por unos guardas

metaforicos, que son las miradas disimuladas de las vecinas. La

acotacion del acto primero hace referencia a estas ideas, relacionando

el blance con la pureza espintual v los gruesos muros con dicha

“prisién”.
ViDA Las canciones dz los jornalzros

c) Busqueda de sinénimos
alba aurora, albor
oprimido agobiado, abrumado
alborada alba, albor
aurora alba
nostalgia melancolia, morrifia
tristeza desesperacion, desanimo
tumba nicho, sepulero
cumbre pico, 1a cima
rodeado sitiado, envuelto
reseco marchito
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d) Cambia los términos

e) Busqueda del significado del Iéxico

gimen (gemir) intr. Expresar naturalmente, con sonido v voz lastimera, 1a pena v el dolor.
acribillados Hacer muchas heridas o picaduras a una persona o 2 un animal.
(acribillada)

desata (desatar)

tr. Dezenlazar una cosa de otra, seltar lo que estd atado.

empapar (empapar)

tr. Humedecer algo de medo que quede enteramente penetrado de un liquido.

penumbra Sombra débil entre l1a luz y la oscuridad, que no deja percibir donde empieza la una o

(penumbra) acaba la otra.

azufres (azufre) Elemento quimico de nom. atom. 16. Muy abundante en la corteza terrestre, se encuentra
natrvo o en forma de sulfures, como la pinita o 1a galena, o de sulfatos, como el yeso.

penetra (penetrar) Dicho de un cuerpo: Introducirse en otro.

esfuma (esfumar)

colpg. Marcharse de un lugar con disimulo v rapidez.

sudario (sudario)

m. Lienzo que se pone sobre el rostro de los difuntos o en que se envoelve el cadaver.

espuelas (espuelas)

Espiga de metal terminada cominments en una rodaja o en una estrella con puntas v
unida por &l otro extremo a unas ramas en semicirculo que s2 ajustan al talon del calzado,
w52 sujetan al pie con correas, para picar a la cabalgadura.

espanta (espantar)

Causar sspanto, dar susto, infundir misdo.

doman (domar)

tr. Sujetar, amansar v hacer docil al animal a fusrza de ejercicio y enseflanza.

dominan (dominar)

Tenzr dominio sobre algo o alguizn. Sujstar, contener, reprimir.

resuello (resuello)

Aliento o respiracion, especialmente la vielenta.

Tinge (fmgir)

Dar a entender lo que no es cierto

doliente (doliente)

Que duele o 22 dusle.

maleza (maleza)

Espesura que forma la multitud de arbustes, como zarzales, jaralss,

tapen (tapar)

tr. Cubrir o cerrar lo que estd descubisrto o abierto. fr. Cubrir con algo una abertura, una
hendidura o una herida.

g) Hacer hipétesis

La casada infiel (Romancero Gitano 1924-1927. Federico Garcia Lorca)

Federico Garcia Lorca

4 Lydig Cabreray a su negrita
T que yo me la lleve al rie
creyendo que era mozuela,
pero tenia marido.

Fue la noche de Santiago

¥ casi por COmpromiso.

Se apagaron los farolss

v s2 encendizron los grillos.
En las dltimas esquinas
toque sus pechos dermidos,
¥ s2 me abrizron de pronto
como ramos de jacintos.

El almidon de su enagua
me sonaba en &l oido,

como una pieza de seda
rasgada por diez cuchillos.

Sin luz de plata en sus copas
los drboles han crecido

v un horizonte de perros
ladra muy lejos del rio.
Pazadas las zarzamoras,

los juncos ¥y los espinos,
bajo su mata de pelo

hice un hoyo sobre el limo.
Yo me quite la corbata.

Ella se quitd =l vestido.

Yo el cinturén con revolver.
Ella sus cuatro corpifios.
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Ni nardos m caracolas
tienen el cutiz tan fino,

ni los cristales con luna
relumbran con ese brillo.
Sus muslos se me escapaban
come peces sorprendides,
la mitad llenos de lumbre,
la mitad llenos de frio.
Agquella noche corri

el mejor de los caminos,
montade en potra de nacar
sin bridas ¥ sin estribos.
No quiero decir, por hombre,
las cosas que ella me dijo.
La luz del entendimiento
me hace ser muy comedido.
Sucia de besos v arena

o me la lleve del rio.

Con el aire se batian

las espadas de los lirios.

Me porte como quien sov.
Comeo un gitano legitimo.
La regalé un costurero
grande, de rasoe pajizo,
V110 qUise Enamotarme
porque tenisndo marido
me dijo que era mozuela
cuando la llevaba al rie.



h) Completar un poema: Soneto a la dulce queja.

Sonetos (1929-1935) Federico Garcia Lorga,
Tenge misdo a perder la maravilla

de tus ojos de estatua v el acento

gue de noche me pone en la mejilla
la solitaria rosa de tu aliento.

Tengoe pena de ser en esta orilla
trofico =it ramas, ¥ lo que maos siente
es no tener la flor, pulpa o arcilla,
para =l gusane de mi sufrimiento.

§i fu eres 2l tesoro cculto mio,

&l eres mi cruz v mi doler moj ade,

sl zoy el perro de tu sefiorio.

Mo me dejes perder lo que he ganade
v decora las aguas de tu rie

con hojas de mi otefie enajenado.

j) Creacidn del inicio de una historia: Nadadora sumergida

Narraciones. Pequefio homenaje a un cronista de salones. Federico Garcia Lorca

Texto completo

Yo he amade a dos mujeres que no me querian, v sin embargo no quise degollar a mi perro faverite. ;No os
parace, condesa, mi actitud una de las mas puras que se pueden adoptar?

Ahora s€ lo que es despedirse para siempre. El abrazo diario tiene brisa de molusco.

Este dltimo abraze d= mi amor fue tan perfecto, que la gente cerrd los balconss con sigile. No me haga usted
hablar, condesa. yp estoy enamorade de una mujer que tiene medio cuerpo en la nieve del Norte. Una mujer amiga
de los perros v fundamentalmente enemiga oua.

Nuneca pude besarla a gusto. Se apagaba 1a lnz o ella se disolvia en el frasco de whisky. Yo entonces no era
aficionado a la ginebra inglesa. Imagine usted, amiga mia, la calidad d= mi doler.

Una noche, el demonio puso horribles mis zapatos. Eran las tres de la madmugada. yp tenia un bisturi atravesado en
mi garganta y ella un largo pafinelo de seda. Miento. Era la cola de un caballo. La cola del invisible caballo que me
habia de arrastrar. Condesa: hace usted bien en apretarme la mano.

Empezamos a dizcutir. Yo me hice un arafiazo en la frente v ella con gran destreza partio el cristal dz su mejilla.
Entences nos abrazamos.

Ya sabe usted lo demas.

La orquesta lejana lnchaba de manera dramatica con las hormigas volantes.

Madame Barthoy hacia irresistible 1a noche con sus enfermos diamantes del Cairo, v el traje violeta de Olga
Montcha acusaba, cada minute mas palpable, su amor por el muerto zar.

Margarita Gross v la espafiolisima Lola Cabeza de Vaca llevaban contadas mas de mil olas sin ningin resultade.
En la costa francesa empezaban a cantar los asesinos de los marineros v los que roban 1a sal a los pescadores.
Condesa: aquel ultimo abraze tuvo tres tiempos v se desarrolle d= manera admirable.

Deszde entonces dejé 1a literatura vieja que yo habia cultivado con gran xito.

Es precizo rompetlo tede para que los dogmas s purifiquen v las normas tengan nuevo temblor.

Es precizo que el elefante tenga ojos de perdiz v la perdiz peenfias de unicornio.

Por un abrazo =2 yo todas estas cosas y tambign por este gran amor que me desgarra el chaleco de sada.

iMNo oye usted el vals americano? En Viena hay demasiados helados de turron v demasiado intelectualismo. E1 vals
americano es perfecto como una Escuela Naval jQuiere usted que demos una vuelta por 2l baile?

A la mafiana signiente fue encontrada en la plava la condesa de X con un tenedor de ajenjo clavado en la nuca. Su
muerte debio de ser instantanea. En la arena se encontro un papelito manchade de sangre que decia: "Puesto que
no te puedes convertir en paloma, bien muerta estas”. Los policias suben v bajan las dunas montados en bicicleta.
Se asegura que la bella condesa X era muy aficionada a la natacion, v que ésta ha side la causa de su muerte.

De todas maneras pedemos afirmar que se ignora &1 nombre de su maravillose asesino.
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