Por Manuel Sanchez Méndez

Interdependencia entre evaluacion y obje

LIVO ¢

Para sentar las bases de toda evaluacidn
hemos de partir del principio de que ésta ha
de ser planteada en una relacién de interde-
pendencia y consecuencia con los objetivos
que hayan sido fijados.

Los objetivos, a su vez, serdn una conse-
cuencia de los supuestos (1) sobre los que
hemos estructurado la asignatura. En el caso
de la Expresion plastica habriamos de tener en
cuenta todos y cada uno de los siguientes as-
pectos:

a) Concepto de Expresién plastica.—Debe-
mos entender por expresion plastica no sélo
aquélla que se produce mediante procedi-
mientos gréaficos, pictéricos, escultéricos, et-
cétera, sino, de una forma mas amplia, todo lo
que es representacién o muestra de caracter
visual. Asi, por ejemplo, no hemos de limitar-
nos al estudio de dibujos u otras manifesta-
ciones producidas de forma mas o menos di-

recta por el hombre, sino considerar también
cualesquiera otras imagenes visuales existen-
tes (2).

b) /magen visual y cultura actual.—Todos
estos sistemas o procedimientos a los que es-
tamos aludiendo no suponen sino sublengua-
jes de un unico medio de comunicacién: la
imagen visual. Lo visual constituye hoy uno
de los principales vehiculos de comunicacién
de nuestra cultura. Debemos de tener por ello
en cuenta que hemos de ir preparando al
alumno para captar e interpretar toda esa serie
de ilustraciones, signos, simbolos, diagramas o

(1) Al partir de los supuestos y deducir directamente de ellos,
habremos utilizado la via mas segura para hallar los criterios de eva-
luacién.

(2) Los avances tecnolégicos actuales nos estan brindando, con-
tinuamente, nuevos tipos de imégenes, obtenidas mediante procedi-
mientos més o menos complejos. Sirvannos de ejemplo: el holograma
(producido por rayos laser), la gamimagrafia (producida mediante los
rayos gamma), las fotografias de infrarrojos, las equidensitas fotogra-
ficas, las nuevas formas descubiertas con el microscopio electrénico,
los relieves marinos obtenidos por ondas de sonar, el rastro de las par-
ticulas atémicas en la cAmara especial, etc., etc., y todas las imagenes
producidas por medios que ya son aplicados corrientemente a la ense-
fanza, como las de televisién, las de proyeccioén fija o las formas para
el franelograma, etc,, etc.
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anagramas, etc., con los que en cualquier cir-
cunstancia el hombre de hoy es requerido para
ser orientado o informado (formadas por gra-
fismos, figuras, colores, etc., que tendran unas
veces un caracter indicador, y otras un carac-
ter técnico, ideoldgico, estético, documental,
cientifico, estadistico, etc.).

Pero habremos de afadir atin, a la variedad
de estas iméagenes, la complejidades y con-
trastes de las expresiones plastico-artisticas
actuales, que nos vienen dadas por la apari-
cién novedosa y continuada de corrientes y
estilos, y la incorporacion de nuevas técnicasy
materiales (3). Por otra parte, la nueva estética
se irradia configurando todo ornamento, Util,
maquina cotidiana, etc.

Nos encontramos, pues, ante el hecho de
que hemos de sensibilizar al nifio para que en
el futuro pueda comunicarse e identificarse
con esas nuevas formas e, incluso, predispo-
nerle paralas que puedan ir surgiendo.

c) Sensibilizacibn.—La sensibilizacion ha
de hacerse con un doble caracter: para que
sirva a la comprensiéon de la realidad y para
que a través de ella se perciban también los
valores plésticos y estéticos.

d) Creactividad.—Este término viene a
marcar uno de los cometidos o hechos funda-
mentales en la educacién actual, afectando es-
pecialmente a aquellas asignaturas en las que,
como en el caso de la expresién plastica, la
creactividad es componente propio y carac-
terizante {4).

e) [Informacién, cultura y formacion.—Estas
tres vertientes constituyen también funciones
importantes que hemos de atender mediante
la muestra y estudio de ambientes o de docu-
mentos plasticos o visuales.

f) Integracién y coordinacién con las otras
areas.—Es obvio que si la educacién tiende a

{3) Una muestra de esta complejidad de las expresiones artisticas
pudieran ser los efectos mecanicos y 6pticos utilizados an {as dltimas
corrientes {op-art, arte cinético, sicodélico, o en el llamado “compu-
teur art”’, realizado mediante la conjuncion de disefos y ordenadores).
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tener un caracter integrador debemos de en-
focar ésta, en cuanto en tanto se refiere al
terreno que nos es propio, buscando toda
posible relacién entre lo plastico y lo verbal,
lo dindmico o lo numérico. Buscar no sélo en
lo que al campo de integracién de las artes se
refiere, sino en cualquier punto de coinciden-
cia o convergencia posible entre las areas. Con
ello conseguiremos ofrecer al alumno con-
ceptos verdaderos (reales), por amplios y com-
pletos, y no interpretaciones o conocimientos
parciales o “estancos” (5).

g) Avances realizados en el terreno psico-
l6gico.—Los descubrimientos realizados en el
conocimiento del nifio estan afectando de ma-
nera especial a materias en que, como la nues-
tra, las caracteristicas expresivas infantiles
se tienen en cuenta en un alto grado. Por una
parte se valora y adecta la metodologia a la
evolucién natural de la expresion gréafica infan-
til, o a los conceptos y la comprensiéon que del
espacio tenga el nifio. Por otra parte, tanto en
la programacién como en la evaluacién, se
tienen muy en cuenta la espontaneidad o la
libertad expresivas.

{(4) El reconocimiento del talento creador, como ingrediente a
tener en cuenta en el éxito escolar, y la valoracién y enjuiciamiento del
sujeto o grupo de caracteristicas creativas (en diferenciacién del tipo
intelectivo, o como un aspecto principal de fa personalidad, supone
un paso gigantesco para las asignaturas en las que, como en la expre-
sién plastica, se han de considerar la intuicidn, la imaginacién, la
originalidad, etc. Estos factores, que son connaturales a ella, van a
definir aspectos claves de los criterios de evaluacién.

(6) La verdadera integracién de los fenémenos plasticos y sonoros
se produce de hecho hoy en las artes mediante procesos muy diver-
sos. Citemos como muestra el llamado “cimatico”, de caricter meca-
nico y de posible control, que traduce las vibraciones acusticas en
formas plasticas bi o tridimensionales. Otras experiencias, realizadas
por diversos artistas en o que va de siglo, permiten la transformacién
de formas plasticas (pintadas o fotografiadas en bandas o pistas de
sonido) en ordenaciones o composiciones sonoras o musicales. Es
interesante también recordar la coordinacién de expresiones que se
producen en la llamada “poesia espacial”, en la que los valores plas-
ticos y literarios se entremezclan y llegan casi a confundirse en cuanto
a la grafia y el espacio, y que inciden también en el campo de lo diné-
mico, sustituyendo valores de tiempo por valores espaciales.

Para terminar, seria conveniente citar algunos ejemplos ya intro-
ducidos en el terreno de las actividades escolares. Factores como la
forma, el color, el tamafo, el grosor, etc., que pertenecen tanto a lo
plastico como a lo matemdtico, aparecen en los llamados “juegos
légicos”, asl como los valores espaciales se funden en actividades
como las topoldgicas (aunque en lo plastico tengan un caracter prin:
cipalmente tactil y manipulativo).

La consecuencia mas importante de todas estas relaciones, es que
han exigido un cambio en las relaciones interdisciplinarias, encontran-
do los verdaderos caminos y campos de integracion y superando
aquellas otras relaciones de carécter meramente auxiliar e incluso
“servil” (por |a pobreza conceptual de sus interrelaciones).



h)} Laincorporacién de numerosas técnicas
de expresion plastica al campo escolar es otro
factor que determinara la medicién de las po-
sibilidades o capacidades de expresién del
alumno.

i) El altimo aspecto que se proyectaria en
la evaluacién seria el relacionado con las va-
riantes nuevas de actividades (en cuanto a la
perfeccién y expresion se refieren).

De todo ello extraeriamos como consecuen-
cia los siguientes:

Aspectos evaluables.

Derivados de las anteriores premisas, ten-
driamos que los factores evaluables habrian de
ser: la captacion de las diferentes imagenes;
la expresién; la originalidad de las soluciones;
los conceptos de realidad (a través, por ejem-
plo, de las actividades de integracién); el do-
minio técnico; la sensibilizacién y los valores
estéticos; etc., aspectos que podriamos com-
pletar y manejar segin el esquema siguiente:

Esquema de evaluacion de la Expresién
Plastica (capacidades y grados).

Percepcion:

— Sensibilidad para ta captacidn de la
realidad.

— Sensibilidad para la comprensién de
los distintos tipos de imégenes.

— Observacion:
Relaciones espaciales, formales, cro-
maticas.
Riqueza de detalles:
Cantidad.
Significacién e importancia.

— Anélisis:
Légico espacial.
Valores plasticos y visuales (materia,
estructura).
Factores compositivos {sentido es-
tético) (A).

— Retentiva visual.
— (B).

Creacién:
- Originalidad en las soluciones.

— Gamas de utilizacién y explotacién de
recursos expresivos (C}.

~ {B) Percepcidn divergente:
interpretaciones personales.
Variedad de interpretaciones.

— Hallazgos estéticos y plasticos.

— Asociaciones, sustituciones, etc. (de
unos valores plasticos o materiales por
otros).

— Imaginacién, fantasia, etc.

Expresion:

— Rigueza de detalles:
Cantidad.
Importancia o significacién.

— (C) Utilizacién de variantes y recursos.

— Relaciones (coherencia) entre motiva-
cién (planteamiento 0 tema) y expresién
(resultado).

— Fluencia de vocabulario especifico (ver-
bal).

— Dominio de técnicas y adecuacion de
éstas a ios tipos de ejercicios.

— Proporcién, tamaios, espacio, color, etc.

— Composicion (D).

Estética:

— Criterios.

!

Conceptos:
Ténganse en cuenta tanto las aprecia-
ciones objetivas como las divergen-

tes (B).

— (D) Dominio de los elementos composi-
tivos.

— {A) Apreciacién de valores estéticos.



Formacidn e Informacion:
— Conceptos (profundidad de la asignatura).

— Conocimientos (extensién de la asigna-
tura).

Aprendizaje:

— Asimilacion y utilizacion de los valores
plasticos, estéticos y expresivos propor-
cionados por el medio educativo.

Material escolar sobre el que realizar la eva
luacion.

La extraccion de datos se podra obtener y
basar sobre todo tipo de ejercicios realizados
por los alumnos (el conjunto de muestras es-
colares procedentes de los trabajos del curso,
tests y pruebas), como por ejemplo:

al Ejercicios normales de curso {que co-
rrespondan a los contenidos y actividades pro-
gramados).

b) Ejercicios-resumen (especialmente pre-
parados para aportar el mayor nimero de
datos por concentrarse o combinarse en ellos
diversos aspectos de la percepcién y la ex-
presién).

¢/ Pruebas y tests: presentamos, siguiendo
el esquema de evaluacién, otro cuadro, en el
que se recogen distintos tipos de pruebas,
muchas de las cuales son susceptibles de
transformarse o presentarse como tests.

Pruebas y tests

Percepcién:

— Discriminacidn, reconocimiento e identi-
ficacién de formas.

— Andlisis 16gico espacial (deducciones vy
relaciones entre representaciones, hallaz-
go de mddulos, etc.):

— Observacién objetiva (detalles, propor-
cién, orientacion espacial, color, ect.).
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— Sensibilidad para la captacion de la rea-
lidad (principalmente a través de pruebas
de caracter globalizador o integrador).

— Anélisis de formas y estructuras {materia,
textura, tensiones y demas valores plés-
ticos).

— Captacién de imagenes muy variadas.

Creacion:

— Realizaciones a partir de multiples mate-
riales {ej.: realizacién de diapositivas con
materiales muy variados).

— Realizaciones a partir de un elemento
simple (lata, etc.).

— Obtencidn de posibilidades de un solo
material o técnica (ej.: bloque para serrar,
taladrar, rayar, tallar, etc., o explotacion
de recursos expresivos: un unico tipo de
pintura y soporte).

— Sustituciones y analogias plasticas (valo-
res, materias, etc.).

— Creatividad espacial {divisiones de for-
mas, etc.).

— Interpretaciones graficas o plasticas li-
bres (de obras de arte, etc.).

— Versiones (de textos, sonidos, etc.}.

— Completar libremente formas, manchas,
etcétera (A).

— Disefio {ideacidn y representacion).

Expresidn:

— Capacidad de expresion (ej.: en la repre-
sentacion de varias figuras conocidas:
detalles, situacién, proporcidn, relacio-
nes, etc.).

— Completar, légica o libremente, lineas,
formas o manchas (A).

— Dominio técnico (y adecuacién).

Formacién e informacién:
— Conocimiento de la materia.

— Vocabulario especifico.



— Encuestas, etc. (ej.: ‘“situaciéon ante la

obra plastica”).
Estética:

— Titulacién (ej.: de reproducciones de
obras de arte no conocidas. por el alum-
no, tanto figurativas como abstractas).

— Ordenaciones plasticas, etc.
— Comentario de obras de arte.

— Diagramas (gréaficos) analiticos de obras
de arte.

Registro de datos.

El sistema ideal de recopilacién de datos,
tanto individuales como colectivos, seria la
utilizacién de fichas especificas escolares {ex-
presamente preparadas para Expresion Plas-
tica).

Los tipos mas regularmente empleados son
los siguientes:

a) Ficha escolar personal y evolutiva (que

puede ser cualitativa, cuantitativa o combi-
nada). .

b} Ficha por grupo y ejercicio (general-
mente cuantitativa).

La confeccién de estas fichas puede hacerse
a partir de los aspectos y criterios de evalua-
cién correspondientes al esquema que pre-
sentamos.

Las de caracter cualitativo pueden recoger
ademas caracteristicas personales del grafis-
mo {(fuerte, incisivo, suelto, débil), el volumen,
etcétera. En las de caracter cuantitativo,
habremos de considerar un baremo de valora-
cién de cada aspecto correspondiente a un
ejercicio. Asi, por ejemplo, puntuaran con un
porcentaje mayor aquelios aspectos (creacion,
percepcién, informacién, etc.) que correspon-
dan a los objetivos principales del ejercicio y
en disminucién aquéllos menos importantes.

Proponemos un modelo de ficha individual,
evolutivo-cuantitativa, por ser aquélla de ma-
yor rendimiento (por su continuidad de aplica-
cién) y por ser de mas corriente uso. (Ver
ficha 1.)

FICHA - 1

Edades Percepcioén Creacién

Expresion Estética Conocimientos

M N E M N

M N E M N E M N E

4-51/2

5 1/2-7

7-8

8-9

9-10

10-11

11-12

12-13

13-14

M = Mucha

N = Normal

E = Escasa




| Congreso Nacional
de Educacién Preescolar

El Comité Nacional de |a Organizacién Mundial
de Educacién Preescolar (0. M. E. P.) en colabora-
cion con el Instituto de Ciencias de la Educacién
de la Universidad de Valencia, ha previsto organi-
zar en esta ciudad el Primer Congreso Nacional de
Educacién Preescolar.

Las fechas tenidas en cuenta para el desarrollo
de este Congreso son los dias 13, 14 y 15 de di-
ciembre de 1973,

El Comité Nacional de Educacién Preescolar en
este | Congreso Nacional pretende estudiar los pre-
supuestos sobre los que descansa la educacién del
niflo en edad preescolar, sus repercusiones en el
campo socio-econémico e investigacién de los fac-
tores sociales, psicolégicos y pedagdgicos que per-
mitan mejorar ia calidad de la educacién preescolar.

Se constituirdn tres ponencias que trataran de
los aspectos sociolégicos, psicobiolégicos y peda-
gégicos del Preescolar. La temética de las ponen-
cias seré:

. Aspectos Sociolégicos.

PONENCIA: Cambio Social y Educacién Preescolar.
1. Evolucién de la familia y sus efectos en la
educacién preescolar.
2. Instituciones preescolares y Escuela paraleta
(Cine T.V.).
3. Coordinacién entre instituciones Preescola-
res educativas, hospitalarias y asistenciales.

Il. Aspectos biopsicolégicos.

PONENCIA: Desarrollo y equilibrio biopsiquico.
Desarrollo y salud fisica.

Efectividad y desarrollo. .

Psicomotricidad.

Exigencias y problemas de la arquitectura
preescolar.

W=

IN.  Aspectos pedagégicos.

PONENCIA: Necesidad de la Educacion Preescolar

en una sociedad en Desarrollo.

1. La igualdad de oportunidades y la Educacién
Preescolar.

2. Formaci6n y actualizacién del profesorado de
Educacién Preescolar.

3. Aportacién de experiencias de nuevos méto-
dos, técnicas y modalidades organizativas.
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