dnimos nostéliglcos o encogidos. Se trata, no obstante, de algo «que esté ahi» y hay que contar con o

como con una realidad inesquivable.

Asf como la politica ha evolucionado desde horizontes nacionales a horizontes mundiales, la euh
y la educacién también se han vniversalizado. Hoy comprendemos que la convivencia es un consiug
intercambio de bienes de foda Indole, asl materiales como espirituales. La cultura ya no se concibe en
menester recoleto de estrechos circulos de «exquisitos», que rizan el rizo de las quintaesencias ~
el empleo de abecedarios esotéricos. Hoy, lo mismo en la economia que en la cultura, se produce pa
distribuir y se distribuye para consumir, Gnico modo de que el extremo del ciclo reobre sobre sy ¢
mienzo, participdndole necesidades que los «creadores» habrén de tener en cuenta para elaborar uy
«modelos» con arreglo a las exigencias de todos. Porque la cultura es obra de todos para todes. Yk
educacién es la preparacién del hombre para esa gigantesca tarea cooperativa.

L .

SOBRE LA METODOLOGIA DE LA COMPOSICION ESCRITA

Por RAFAEL VERDIER,
Director de Grupo Facolar,
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Dentro del lenguaje escrito se dan dos nue-
vos aspectos que precisamente ahora conviene
subrayar: la comunicacién y la expresién. La
comunicacién tiende a la pura transmisién de
lag ideas; la expresién pone més bien el énfasis
sobre la transmisién de los sentimientos. En la
comunicacién priva méis bien la noticia, lo ob-
jetivo, la claridad, el elemento l6gico. En el len-
guaje expresivo domina la alusién y la elisibn,
lo subjetivo e irracional. Si todo acto de lengua-
je es siempre, a la vez, comunicativo y expresi-
vo, no hay duda de que uno de estos dos carac-
teres domina al otro en cada caso. Y, siendo
esto asf, conviene hacer unas distinciones que
van a ayudar a la aclaracién de la metodologia
de la composicién escrita.

Tampoco puede dudarse el hecho de que en
¢l 4mbito de Ia composicién escolar escrita el
dominio de lo puramente comunicativo supera
en mucho a lo expresivo, a lo literario. En el
centro de ese dominio, como elemento de valor
préctico indescartable, estd Ia carta y sus deri-
vaciones, marcando su enorme importancia vital,
¢ incluso su fuerte caricter profesional.

Es muy frecuente, dentro del 4rea de la es-
cuela espafiola, designar la composicién escrita
con el nombre genérico de redaccién. Y, sin
&nimo de entrar en sutiles y vanas discusiones
que a nada conducen, quisiéramos llamar la
atencién sobre algunas ideas en este respecto.
La de redaccién es una designacién menos am-
plia que la de composicién y, sin duda, inclui-
da en la 6rbita de ésta; es una zona particular
de la composicién escrita cuya importancia pe-
dagbgica tratamos de destacar en estos trabajos.
Es mis: pedagbgicamente, sin composicién no
puede darse redaccién. Ya el lenguaje vulgar
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y corriente alude a esta diferencia esencial com
do llama redactor al que compone cartas y p
ri6dicos, y no, por ejemplo, al que compone um
novela o una poesia. Parece, pues, que la zm
de la redaccién estd més bien circunscritaah
noticia, a lo comunicable por excelencia y, @
especial, a la carta.

Nadie puede discutir que, en un orden pri-
tico de valoraciones, la redaccion tiene dentre
de la escuela importancia extraordinaria y qu
al menos, todo nifio debe salir de ella prepard
para comunicar sus pensamientos por medio &
una carta discreta. Esto sin contar que, para &
chos de ellos —podriamos citar gran nfimero &
casos de nuestra experiencia—, la com]
ha llegado a constituir un elemento pre-p!
sional. Pero insistimos en que el secreto didde
tico estd en que sin composicién no puede b
ber redaccién.

Hemos marcado como lugar céntrico de la®
daccién la carta. Debemos afiadir que la o
en su més amplio sentido, y aparte su gran W
riedad, incluye también al documento legal
comercial. Y no creemos preciso afiadir que,®
lineas generales, cuanto se ha dicho de la co®
posicién escrita es perfectamente aplicable 4
redaccién o, mejor dicho, necesariamente 8
cable.

Una metodologia —volvemos a decirlo— 00 %
define en su totalidad hasta que no estd plest
mente programada o, al menos, desarrollads @
forma de amplio cuestionario. Es el progrs®
de una materia, con su serie de lecciones b
ordenadas, bien graduadas, desarrolladas en
ma que las dificultades de la materia de 0¥
flanza, tanto de orden légico como psicolég'®
se hallen resueltas, quien estructura la



Y, pricticamente, lo que conviene al maes-

to. Ya conocemos eso de que una programacién

grecia a la labor del maestro y quita vita-

o a la ensefianza. Pero también que la gracia

pedagbgica nunca esti en las lecciones del pro-

sino en el alma del maestro; que um

gisma leccién de un mismo programa puede ser

dsrrollada en mil formas distintas igualmen-

" tp valederas; que la entrafia de una metodolo-

g esencialmente, se conoce o no se conoce,

pero no puede ser creada por un solo maestro
e ¢l corto espacio de una vida,

No cabe en los limites impuestos a este tra-
hejo, no ya una programacién de la composicién
wcrita, de cuya enorme complejidad pretende-
sos haber dado una idea m4s o menos clara, ni
siquiera un simple indice de cuestiones. Mas no
wisiéramos darle fin sin un esquema de las po-
shilidades y de la variedad de sus ejercicios,
téa que vamos a intentar seguidamente.

Descripcién.

I. Ejercicios de composicién descriptiva a
bwwe de sencillos objetos situados ante la mira-
da de los alumnos.

II. Ejercicios de descripcién de un solo ob-
jto sin su presencia y basindose en su re-
cuerdo.

IlI. Ejercicios de descripcién de agrupacio-
aes de objetos en presencia de los mismos.

IV. Ejercicios de descripcién de grupos de
objetos sin su presencia.

V. Ejercicios de descripcién de 1dminas que
wpresenten objetos o paiszjes en presencia de
lss mismas.

VI. Ejercicios de descripcién de paisajes
reales,

VII. Descripcién de paisajes recordados.

VIII. Descripcién de paisajes imaginarios.

IX. Descripeién de personas fisicas muy co-
mcidas del nifio y, posiblemente, en presencia
42 las mismas,

X. Retrato de personas conocidas en su au-
téatico sentido, es decir, incluyendo la parte fi-
tia y la parte espiritual.

XI. Retrato de personajes literarios cono-

XII. Retratos de personajes histéricos segin
lecturas especiales.

XIII. Ejercicios de parecidos de objetos en
busca de la actividad metaférica.

Narracién.

I. Narraciones de hechos sencillos inmedia-
timente ocurridos.
Narracién de gencillos heches del pasado,
1 gradaciones temporales estipuladas.
III. Narracién de varios hechos enlazados,
* progresién creciente de dificultad.
IV. Narracién de cuentos recitados o leidos.
V. Narracién de leyendas y mitos.
I. Narracién de cuentos recordados.
VII. Intentos de invencién de cuentos.
VIII. Narraciones de tipo histérico.
IX. Sencillas biografias de hombres o anéc-
ejemplares de su vida.

Diélogo,

I. Ejercicios de composicién dialogada, to-
mados de la vida escolar, y que paulatinamente
discurran entre el didlogo, el monélogo y el co-
loquio.

Formas mixtas.

I. Ejercicios en que se combinen la narra-
cién y la descripcién.

I1. Ejercicios en que se combinen la descrip-
cién, la narracién y el didlogo.

IV. Resimenes de lecciones explicadas.

V. Resiimenes de lecturas.

VI. Traducciones al lenguaje propio de lec-
turas silenciosas.

VII. Resiimenes de lecciones estudiadas.

VIII. Interpretaciones de poesias sencillas.

IX. Interpretaciones de fébulas, refranes y
proverbios.

Redaccidn,

I. Redacci6n de una noticia.

II. Redaccibn de noticias progresivamente
complejas.

III. La carta y sus partes (sobre, fecha, sa-
ludo, motivacién y despedida).

IV. Formulismo de los saludos segilin la in-
dole de la carta.

V. Formulismo de las despedidas.

VI. Distintas motivaciones epistclares: pésa-
me, felicitaciones y sus casos. Noticias.

VII. La carta comercial y sus caracteristi-
cas.

VIII. Los documentos oficiales.

IX. La declaracién jurada: su formulismo y
su objeto.

X. La instancia: su objeto y su formulismo.

XI1. El oficio: su objeto y su formulismo.

XII. Idea general de algunos sencillos do-
cumentos comerciales: el recibo, el vale, la fac-
tura.

XIII. Ejercicios progresivos de redaccién de
acuerdo con los epigrafes anteriormente indi-
cados.

Muy posiblemente podri decirse que pedimos
demasiado a la escuela, incluso que le exigimos

lo que no puede dar. No es €sa nuestra inten-

cién. Hemos hablado de lo posible y atin hemos
dejado aspectos importantisimos como, por ejem-
plo, la introduccién al mundo de los valores li-
terarios, por completo intactos. Sabemos, c6mo
no, que la misién de la escuela no es la forma-
cién de literatos; pero no queremos olvidar un
solo instante que esa misién est4 més bien en
levantar al nifio hasta el mis alto plano posible
dentro de su ser existencial, para que desde €l
comprenda su propia vida y pueda seguir su
curso con sus propios medios.

Y, para terminar, digamos que ya pasaron los
tiempos en que la metodologia de la composi-
cién escrita quedaba reducida a enfrentar al
alumno con un tema absurdo, dejidndole en el
méis completo abandono, condenindole a su rea-
lizacién.



