En todo caso, es evidente que la humanidad actual corre el riesgo de perder, bajo los imperic
conjuntds de la planificacién y la masificacién, aquella sagradd posibiiidad de Yetertiiinarse libry.
mente, mediante el auMntico ‘encuentro con el propio yo en una esfera intima, presidida por uy
augusto sliencio, que nadie tiene derecho a violar. No ofrece duda alguna que la educacién; desde
la escuela maternal a la Universidad, debe preparar a cada uno para el ejercicio de esa liberfog,
en el orden de la justicia y del amor queridos por Dios, y no dejaremos de lamentar nunca la escisy
frecuencia con que nuestra doctrina pedagdgica se ocupa en delimitar el dmbito de la autodeten
minacidn, los medios diddcticos y educativos que conducen a un cristiano ejercicio del libre albé
drio, la qutenticidad y la critica objetiva de los hechos e ideas, en tanto sobreabundan intentos diags
ndsticos y métricos que en modo alguno apuntan a los territorios decisivos en que dialogan y se com.
plementan verdad y cultura.

La creacién de un «humanismo nuevo» es faena a la que se entregan hoy, unos conscientemente,
ofros de modo involuntario, cuantos de algin modo ejercen magisterio de ideas, de costumbres, o de
«status» social. Frente ai khumanismo literario», arqueoldgico y superficial (aunque otra cosa infenten
probar, con mejor voluntad que acierto, muchos profesionales de las letras cldsicas), no colocamos
nosotros el «humanismo cientifico o técnico», como el sequndo término de una alternativa inevite.
ble, menos aiin como una opcidén que ha pronunciado de antemano su sentencia a favor de un ciep-
tifismo petulante, con frecuencia tan «sabio» como carente de metas.

Entre ambos términos, sirviendo de subsuelo y cimiento inconmovible, situamos el «humanismo
crisiano», que no habia impregnado sino superficiaimente al renacentista, y como horizonfe y
vincuto de unidn, un <humanismo social», que nada tiene que ver con ciertas acepciones peyorofi-
vas o meliorctivas de los «problemas sociales». Ha de salvarse y ahondarse lo que el humanisme
tradicional tenfa de respetable en orden a la formacién de la persona, enriqueciéndolo con los apor-
tes de una visidn objetiva y cientifica de la realidad, que elimina subjetivismos perturtadores y dis-
ciplina el ertendimiento, en una atmdsfera de serenidad interrogante; todo ello visto y vivido a tre.
vés de la perspectiva cristiana, con el propdésito de robustecer los lazos interhumanos, confortado-
res, por una parfe, en cuando remedian la «soledady individualista; pero muy exigentes, por ofrq,
ya que imponen a cada uno de nuestros actos los graves tributos provenientes de sus moltiples y,
en tantas ocasiones, iamentables repercusiones.

tAcarreard, como piensan algunos, ese «humanismo social» un forzoso rebajamiento de fa cule
tura, al difundirla en estratos multitudinarios, hasta ahora condenados a,vivir fuera de ella, comosi
estuvieran integrados por seres de naturaleza inferior?

| Cn———

logla Y cganizacion

SOBRE LA METODOLOGIA DE LA COMPOSICION ESCRITA

La ensefianza de la composicién escrita—no
conviene olvidar esta idea—estd en intima, en
indestructible conexién con la ensefianza gene-
ral del idioma. No puede darse un solo paso
dentro de la composicién escrita que no tenga su
punto de apoyo y de partida en ese otro terreno
mis amplio y general. La elocucién, la ortofo-
nia, la composicién verbal de frases, la misma
escritura en sus aspectos caligrafico y ortogra-
fico, la gramética son caminos que conducen a
la composicién escrita de modo natural y légi-
co. La lectura es, seguramente, uno de sus pun-
tos de apoyo mds seguros e importantes; la lec-
tura remite a la composicién, como la composi-
cién remite a la lectura, por el hecho de ser ésta
un enfrentamiento constante con composiciones
escritas, y el de haber sido compuestas para ser
lefidas. Asi, pues, el estudio teérico y, sobre todo,
préctico del idioma va creando en el alumno un
desarrollo de mecanismos psicolégicos y un se-
dimento de caricter expresivo que la ensefianza
de la composicién escrita sélo tiene que enfocar
y encauzar hacia sus propias y exclusivas fina-
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lidades; su autonomia didictica es, por tant
muy relativa y descansa tan sélo en el hecho d¢
que existen modos de fijar el pensamiento y
expresién.

Dentro del terreno de la composicién escrits
como dentro de cualquiera otro terreno didéc
tico, lo esencial es la leccién, esa especie de c&
lula didédctica que va dando realidad y forma$
los métodos; tan es asi que, pricticamente, 2
existe una metodologia, mientras la materia d¢
ensefianza no estd totalmente explanada en le
ciones. La leccién de composicién escrita tom?
primariamente, dos principales direcciones,
colectiva y la individual. Dentro de la direccié?
colectiva, el Maestro trabaja con sus alumnos?
base de un mismo tema general que se prepans
entre todos, en la armonia de una estrecha co!
boracién. De esta manera se va preparando 2 los
alumnos para el camino de la leccién individud
para la autodeterminacién expresiva y comut”
cativa, que es la meta final de la composicit®
Obvio resulta que Ia leccién colectiva ha de 8
forzosamente dirigida. Las lecciones de tipo i



dividual van pasando por una serie de etapas que,
~ ‘como vamos a ver, van del camino de la cons-
" triccién: al de la pura libertad expresiva.

En toda leccién de composicién escrita se pue-
den facilmente diferenciar los siguientes mo-
mentos didicticos fundamentales:

2) Busca de tema.

b) Ordenacién de las ideas.

¢) Ordenacién de la expresién escrita.

d) Correccién.

LA BUSCA DEL TEMA.

La eleccién de tema puede, quiz4 debe, adap-
tarse al esquema siguiente:

TEMA DADO — TEMA ELEGIDO
TEMA LIBRE

El tema dado viene impuesto o, mis bien, su-
gerido por el Maestro y siempre determinado
por la misma actividad escolar general. Y no
86lo es el Maestro quien elige y sugiere, sino
que es, a la vez, quien va ordenando las ideas
y buscando las férmulas expresivas convenien-
tes, de manera colectiva. El trabajo con tema
elegido constituye un primer paso hacia la li-
bertad; el Maestro sefiala varios y los alumnos
eligen, de acuerdo con sus individuales prefe-
tencias, entre los propuestos por el Maestro para
un desarrollo individual. Llegado el necesario
momento de madurez, puede dejarse al alumno
en completa libertad de eleccion y realizacién.

LA ORDENACION DE LAS IDEAS.

Hemos dejado dicho que cuando esponténea-
mente pensamos sobre un objeto exterior, sobre
un suceso, etc., las ideas brotan en una sucesién
espontinea también, pero desordenada. Una su-
cesién no es una ordenacién. Una cosa es el pen-
sr espontineo y fluyente de la vida, y otra, el
problema de fijar ese pensamiento, de darle una
éstructura que lo haga transmisible y transpor-
table, IndGtil parece afiadir, y mucho menos jus-
tificar, dentro del corto espacio aqui disponible,
que la fluencia pensante del nifio es casi anir-
quica y que, a toda costa, hay que capacitarle
para ordenar sus propias ideas, para una estruc-
turacién de su propio pensamiento que no va a
Influir s6lo. sobre su composicién escrita, sino
también sobre su educacién en general. Para esta

bor sélo tenemos a mano un recurso didéctico:
¢l guién,

Dentro de la composicién escrita el guién es

brida que sujeta y educa el corcel desbocado
de la imaginacién y el pensamiento infantil y
€, a la vez, la clave de toda leccibén, tanto en
u aspecto colectivo como en su aspecto indi-
vidual. Establecer una serie de guiones eficaces,
Pricticos, de valor general, graduables por sim-
Plificacién paulatina, es quizi la empresa mis
Importante de la Metodologia de la composicién
tscrita., Sin otra pretensién que la de simple
€jemplo ilustrativo damos seguidamente uno, en-
tresacado de nuestra experiencia escolar y enfo-
ado hacia la descripcién.

A) Objeto a describir (Titulo de la compo-
tici6n),

B) Qué es (Intento de definicién sencilla).

Materia.

Forma.

Tamafio.

Elementos componentes,
Color.

Etcétera.

D) Para qué sirve (Aplicaciones inmediatas
del objeto). .

El estudio de los guiones de composicién exi-
ge un tiempo y un espacio mucho mayor del que
ahora disponemos. Baste, sin embargo, notar: que
son necesarios en todas las formas de la com-
posicién; que pueden y deben referirse a objetos
simples, compuestos, complejos, etc.; que deben
reducirse paulatinamente hasta quedar converti-
dos en varias palabras claves.

LA ORDENACION DE LA EXPRESION.

Una buena ordenacién de las ideas es ya de
por si principio ordenador de una buena expre-
sién. Pero, sin duda alguna, una cosa es la idea
y otra su expresién, Debe tenerse en cuenta que
los datos mentales, las ideas, tienen que ser trans-
formados en palabras. Hay que elegir, sin expo-
nerse a riesgos expresivos que cambien el signi-
ficado y el sentido de lo que se desea expresar,
hallar el sin6nimo matizador, la frase justa Y,
en general, la armonia entre el pensamiento y la
expresién. Eso, sin contar los elementos estéticos
del idioma.

Dentro de la ordenacién de la expresién sigue
siendo el guién elemento principal. El guibn,
siempre a la vista, va encauzando pensamientos
y palabras, por mediacién del Maestro, que, en
continua colaboracién, guia, sugiere, pregunta,
propone modelos expresivos, regula la extensién
de la frase y de la totalidad del trabajo en las
lecciones colectivas. Al final de este tipo de lec-
cién nacen tantas composiciones como alumnos.
He aqui la leccién base, la que va a producir un
instante en que el.alumno, preparado, lleno de
reminiscencias expresivas, bien ejercitados loa
mecanismos mentales necesarios, emprenda por
si mismo lo que hasta entonces hizo con ayuda.

Tanto en la composicién escrita como en la
composicién verbal que le sirve de base y debe
dar comienzo en los primeros grados de la es-
cuela, quizd pueda servir de guia el esquema si-
guiente:

A) Composicién de frases aisladas sobre ob-
jetos aislados. ‘

B) Composicién de varias frases sobre un
mismo objeto.

C) Composicién de frases superpuestas, es
decir, separadas sélo por signos de puntuacién.

D) Composicién a base de oraciones coordi-
nadas por medio de preposiciones, que son los
elementos lingiiisticos que introducen en las re-
laciones ldgicas.

E) Composicién a base de oraciones-coordi-
nadas y subordinadas. ~

F) Composicién a base de todas estas formas
bien aplicadas a los momentos expresivos.

LA CORRECCION

La correccién de los trabajos de composicién
escrita constituye uno de sus problemas més dis-
cutibles. Inicialmente, ofrece ya dos puntos de

C) Cémo es ...
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vista importantes: ¢] trabajo del Maestro y el
del nifio. Corregir un trabajo de composicién co-
lectiva no ofrece dificultades; practicamente 1a
correccién en este caso es automética, ya que, a
la vez que ek Maestro y el alumno van compo-
niendo, se va haciendo la correccién en forma
que sobre el encerado quede siempre, a disposi-
cién de los alumnos, un modelo. Corregir varias
veces por semana una larga serie de ejercicios
es tarea agobiadora para el Maestro, agobiadora,
aburrida y carente de interés desde todos los
puntos de vista. Entre otras cosas, porque tra-
bajo terminado es siempre trabajo muerto, con
escasas resonancias didicticas.

- Estamos, personalmente, entre aquellos que
creen que la base de todo aprendizaje, aunque
parezca paradoja, esti precisamente en la equi-
vocacién. No hay otra forma de aprender, para
el ser humano, que la equivocacién, que el error,
pero el error y la equivocacién reconocidos como
tales por el que los comete. El error reconocido,
aprehendido, es siempre un paso hacia la ver-
dad, hacia el conocimiento. Todo esto viene a
decirnos que la correccion o es autocorreccién

o no es casi nada. La correccién auténtica nace:
siempre de un impulso interior, aun cuando ten-
ga que buscar ayuda en lo extérno, y este im-
pulso interior nace del reconocimiento de la fal-
ta. Este reconocimiento es ya el comienzo de la
correccién. Cuando ésta viene impuesta desde
fuera, casi siempre es depresiva, es decir, pri-
mordialmente nula o, al menos, muy desvirtuada,
Si todo esto se acepta como valedero, ficilmente
se llega a la idea fundamental de que, mas que
corregir, el Maestro debe siempre prevenir y,
por otra parte, provocar en los alumnos el deseo
de corregirse a sf mismos,

A modo de simple ejemplo, damos nuestro
hacer personal. Terminado el trabajo en las cla-
ses individuales, el Maestro designa varios alum-
nos para que den lectura en voz alta a su trabajo
personal. Los restantes alumnos escuchan, pro-
ponen correcciones mientras el Maestro aprueba
o desaprueba. En conjunto se elige el mejor ejer-
cicio y ese es el que se pasa al Diario de clase.

Iniitil afiadir, a pesar de todo lo expuesto, que
el Maestro debe estar siempre abierto a toda con-
sulta,

COHETES Y ASTRONAUTICA

Ingeniero Aeronidutico e Ingenicro Militar,

Mucho se ha escrito sobre cohetes en los 1l-
timos veinte afios, mis, seguramente, que lo que
sobre el mismo tema se habri escrito desde que,
hace unos siete siglos y medio, los chinos in-
ventaron el cohete y lo aplicaron como arma de
guerra contra los mongoles, cuando éstos sitia-
ban Kai-fung-fu (hoy Pekin) en el afio 1232,
hasta la utilizacién por los alemanes del conoci-
do cohete V-2 en la tiltima guerra mundial, co-
hete éste que podemos considerar como el pri-
mero, verdaderamente logrado, de los modernos
cohetes, y que, indudablemente, ha facilitado el
desarrollo de los americanos y rusos, mediante
las pruebas y experimentos que, tanto unos como
otros, realizaron con los numerosos V-2 que re-
cogieron en la ocupacién de Alemania.

Es de lamentar, sin embargo, que gran parte
de la literatura de divulgacién siembre la con-
fusién en lugar de aclarar las ideas en el profano
en la materia, debido al gran niimero de errores
que sobre ideas bisicas contiene.

No se ha insistido bastante en la diferencia
fundamental que hay entre la propulsién-cohete
y los otros sistemas de propulsién de los vehicu-
los que se mueven por el espacio, diferencia que
precisamente hace que la propulsién-cohete sea
la tinica, conocida hasta la fecha, que permita
al hombre abandonar la Tierra y realizar, en
un futuro inmediato, viajes interplanetarios. Esta
diferencia radica en que la fuerza que hace avan.
zar al cohete se logra, en virtud del principio
de igualdad de la accién y de la reaccién, como
reaccién derivada de la accién de expulsar hacia
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atrds, con gran velocidad, parte de su propia
masa, razén por la que a este sistema de propul-
sién también se le denomina propulsién auts-
noma o reaccién pura, mientras que el motor de
los modernos aviones de reaccién la logran por
Ia reaccién producida al aspirar por su parte an-
terior una masa de aire atmosférico y, acelerdn-
dola en su interior por procedimientos termodi-
ndmicos, la expulsan hacia atrés a gran velocidad,
aunque mucho menor que la de la masa propul-
sante de los cohetes, denomindndose este tipo
de motores de reaccién directa, mientras que los
primitivos motores de aviacién, dotados de hé-
lice, consiguen el mismo efecto acelerando, en
direccién contraria a su movimiento, el aire at-
mosférico por procedimiento mecédnico mediante
sus hélices, por lo que se denominan de reaccio?
indirecta, Esta diferencia entre el motor-cohete
y los otros motores de aviacién la podemos resu-
mir diciendo que el motor-cohete funciona 2
pesar de la atmésfera, pues ésta, con su resi
tencia, sélo. le sirve de estorbo, mientras que I?S
otros funcionan gracias a la atmésfera, pues sit
ello su funcionamiento es imposible. Esto hact
que el cohete esté, por ahora, indisolublemente
unido a la Astrondutica, ya que esta tiltima es la
aplicacién mis importante y més noble del co
hete. .
Desgraciadamente, en esta misma diferencid
del cohete con los otros motores estd su punto
débil, pues su empuje o fuerza que le hace ava®
zar lo logra consumiendo la masa que lleva €7
su interior, siendo este consumo de masa, pard



