Los activadores creativos basicos para estimular la imagina-
cion y participaciéon grupal y comunitaria. Un ejercicio—
ejemplo de aplicacién al tema del jardin de las artes

Basic creative activators aimed at stimulating imagination
and group and community participation. A practical exam-
ple of application concerning art garden
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Resumen

El autor presenta algunas formulas operativas para estimular la imaginacion creado-
ra en el tema de los jardines de las artes. Se pretende con ello desarrollar un proyec-
to de creatividad integral sobre un tema-proyecto (el jardin de las artes) como
modelo de estimulacion colectiva del imaginario social de un campo profesional. El
enfoque adoptado es ilustrativo y propedéutico de forma que el lector podri susti-
tuir los jardines por su tema-proyecto preferido: las derivadas, el romanticismo, la
publicidad, la cocina...y aplicar el activador correspondiente.

Palabras clave: activadores creativos, creatividad, imaginacion, jardin de las artes,
libertad de pensamiento, vision imaginativa poético-narrativa, visién metaférico-ana-
légica, vision realista participativa, vision utdpica re-inventiva.

Abstract

Some operative formulae are introduced to provide the stimulation of creative imagi-
nation concerning art gardens. The aim of it is to develop a project of integral creati-
vity focused on a topic (art garden) as a model of collective stimulation of social belie-
ves around a professional field. The adopted focus is illustrative and propedeutical, so
the reader will be able either to substitute the given gardens for their favourite topie
(romanticism, cuisine, advertisement, etc.) or to apply the corresponding activator.

Key words: creative activators, creativity, imaginations, arts garden, freedom of
thought, poetic-narrative creative imagination, analogical-metaphorical vision, parti-
cipative realistic vision, re-inventive unreachable vision.
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1. CUATRO VISIONES METODICAS PARA AMPLIAR LA LIBERTAD DE FANTASIA,
DE PENSAMIENTO Y DE ACCION. REALISTA PARTICIPATIVA. METAFORICO
ANALOGICA. IMAGINATIVA POETICO NARRATIVA. UTOPICA RE-INVENTIVA
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A) LA VISION REALISTA PARTICIPATIVA

— Facilitar la libertad de pensamiento y expresién sin represion, sin censuras, sin
autocriticas ni rechazos. Que todo ser y todas las personas piensen y actien con

libertad.

— Facilitar la aclaracién explicita de los entresijos del propio pensamiento y el deseo
para ampliar los espacios de libertad.

Repensar los conceptos, las visiones propias y de los demas.

Regenerar el propio pensamiento en torno a la realidad de las cosas, de las pala-
bras y de los discursos.

TECNICAS
La interrogacién divergente

Hacer preguntas antes que contestarlas. Cuestionarse la realidad. Dudar de la eviden-
cia y de las apariencias. Dudar de uno mismo. De los datos y de las opiniones de ellos
inferidos. Preguntar siempre, con preguntas y respuestas desconocidas. Preguntas
abiertas a multiples posibilidades de respuesta. Preguntas sobre lo nuevo e inédito, lo
anormal o extrafio, sobre lo que va a venir después, sobre los deseos profundos o
superficiales.

El torbellino de idea-acciones o Brainstorming

Soltar sin ningn tipo de censura de un modo automatico todas las ideas, sugerencias,
evocaciones y deseos que vienen a la cabeza en torno al tema en cuestion.

Se trata de explorar en todas las direcciones cudnticas ideas, experiencias y propuestas se
puedan dar en torno a cualquier problema o situacion. Esta prohibido censurarse y criti-
car mientras se piensa y habla o escribe. Se recomienda escucharse a uno mismo y apoyar-
se en otras ideas que sugieren nuevas posibilidades.

El objetivo del torbellino de ideas es tener infinidad de ideas en el minimo tiempo,
ideas muy variadas y diversas, propuestas, concepciones e ideales realmente extranos,
inusuales, originales y provocativos.

Promueve la fluidez, la flexibilidad y la originalidad de pensamiento.

Cada idea se convierte en un disefio y plan de accién acerca de cémo llevarlas a la prac-
tica. Se trata de poner el pensam1ento al servicio del desarrollo, de la innovacion, la
practica transformadora. Ideas en accion. IDEACCION.
B) LA VISION METAFORICO ANALOGICA DE LA REALIDAD

La metamorfosis transformativa del objeto

Pretende transmutar y cambiar la naturaleza, la tecnologia, la dinamica social,... en
cualquiera de sus dimensiones.

Mediante la metamorfosis de sus multiples variantes conseguimos que un objeto, una
méiquina, un producto o un concepto tengan un gran variedad de mutaciones y cam-
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bios en todas sus dimensiones: en su forma y materia, en su estructura y componentes,
en sus fines, usos y aplicaciones, en sus dificultades y problemas, en su estado sélido,
liquido o gaseoso, en su conexién con el entorno social o ambiental, asi como las modi-
ficaciones que experimenta lo largo de su existencia desde su origen a su destino final.

La analogia inusual

Intenta conectar, relacionar y unir los factores y areas mas diversas de la realidad
social, cientifica o tecnolégica. para encontrar cupo concomitancias y parecidos y
diferencias y matices. Es la analogia inusual una técnica bésica del desarrollo creativo,
pues intenta encontrar las conexiones entre objetos y conceptos muy distintos y muy
distantes, lo que existe una gran fuerza y potencial creado e imaginativo.

Consiste en ir comparando las realidades muy diversas, un libro y un arbol, en todos
los elementos que constituyen cada una de estas realidades, estableciendo parecidos y
referencias acto.

C) LA VISION IMAGINATIVA POETICO NARRATIVA DE LAS ARTES Y LA CULTURA, DE LA
VIDA Y DE LA INDUSTRIA

La recreacion de imagenes

Mediante la recreacion de imdgenes, intentamos pensar disenando o disefiar propias ideas
visiones. Se trata de recrear la pintura, el disefio, la escultura o el cuadro original
poniendo nuestros propios gustos, nuestros deseos o la tematica que en cada momen-
to nos interesa. Recrear el fondo y la forma, los materiales y el estilo, el color y las
lineas, la estructura compositiva de la obra y sus partes, el mensaje, el titulo, adaptin-
dolo todo a nuestro propio propésito y estilo personal.

La recreacion de textos

La recreacion de textos nos permite generar nuevos discursos a partir de las obras literarias
de los genios. Realizar cambios en los verbos o nombres principales del texto.

Dar la vuelta al texto diciendo lo contrario. Cuestionarse todo mediante la formula-
cion del texto en dudas e interrogantes. Leer el texto desde la perspectiva de un cien-
tifico o de un artista, de un vagabundo o un adinerado.

En definitiva se trata de pensar y comunicarse con la facultad artistico literaria de los
P Y

genios, compartlendo sus 1deas, su estilo expresivo trasmutado con nuestro propio

pensamiento, nuestro sentir y muestro estilo o modo de concebir el arte, la politica o

la narrativa.

D) LA VISION UTOPICA RE-INVENTIVA DE LA REALIDAD CIRCUNDANTE

A menudo la realidad nos resulta ingrata, inhoéspita, desagradable, o simplemente
inaceptable o inutil. De esta insatisfaccion profunda nace el deseo de imaginary gene-
rar nuevas realidades mas satisfactorias, a la propia medida de nuestros gustos y a la
atencién de las necesidades de los demas seres humanos.

Sentimos la necesidad de generar e inventar y habitar nuevos territorios. Nace en la mente anticipa-

Educacién y Futuro, 21 (2009), 131-154
134



David de Prado Diex

dora la ilusién de sonar que lo imposible de nuestros deseos pueda convertirse en
realidad; para ello utilizamos la imaginacién generadora de modo libre de nuevos
objetos y escenarios al mismo tiempo que utilizamos la creatividad adaptativa a los
efectos de disenar y ejecutar cada uno de esos deseos.

Escenarios de futuro

Necesitamos inventar nuevos territorios partiendo de lo existente, mediante procesos
de metamorfosis total de los objetos que nos desagradan o nos resultan impracticables,
un obstaculo mas o menos serio que frustra nuestra propia ilusién.

En el desarrollo de escenarios de futuro se ha practicado el método.

Delfos, consistente en preguntar a los sabios e investigadores de los centros mas
importantes en torno a la cuestion para que predigan o vaticinen cOmo sera ese esce-
nario cientifico, social o tecnolégico al cabo de 50 anos. Con el refinamiento y rede-
finicién continda en acciones y tiempos de acuerdo y desacuerdo entre los expertos del
campo. Pero cualquier ser humano puede contar con su imaginacion para inventar
esos escenarios, objetos, acciones, instituciones tal como a €l le gustaria que fueran en
el futuro, lo menos parecidos a la realidad actual. Es un ejercicio sencillo de imagina-
cion loca o fantasia de disefio.

La fantasia libre o guiada

La fantasia guiada nos permite sofar la realidad del futuro, como un desafio de algo
maravilloso o magico, aparentemente imposible de conseguir, con lo que se logra ali-
mentar y estimular la imaginacion creadora de cada uno de nosotros.

Es un estimulo basado en la emocionalidad, la ilusién y los recuerdos de los mejores
momentos, espacios, situaciones, trabajos o relaciones de nuestra existencia. Al mismo
tiempo la fantasia es acompanada de una serie de estimulos clave, en torno al tema ele-
gido. En el caso de los jardines, podemos imaginarnos inventando drboles, flores, ele-
mentos de trabajo del jardinero, sistemas de riego, mecanismos de cultivo, formacion
del jardinero y usuario, recetarios, viveros, desafios de rapidez de crecimiento, de
mantenimiento interrumpido de las flores sin marchitarse, ...

2. EL SENTIDO Y OBJETIVO DE LOS ACTIVADORES CREATIVOS PARA INTERPRE-
TAR Y REINVENTAR Y EL. MUNDO

2.1. La realidad reinventada. Regenerar la realidad de las cosas y las palabras

Las palabras. Una visién discursiva e indagadora, mediante la interrogacion diver-
gente (investigaci()n y dura) y el torbellino vive acciones (todas las ideas del mundo de
mi cerebro transcritas un caos o en tropel para después organizarse.

Objetivos

— Idear y pensar todo.
— Expresar comunicarse en libertad. Sin censura.

— Participar y cooperar en equipo de modo libre, desenfadado y eficaz.
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Las cosas. Una vision realista e innovadora de la naturaleza, del arte y de la industria.
Mediante la metamorfosis transformadora del objeto podemos cambiarlo todo en el
laboratorio de nuestra mente.

Objetivos

— Transformar las cosas, introduciendo numerosos cambios en las mismas de acuer-
do con nuestro proyecto nuestros gustos.

— Cuestionar la realidad, planteandonos alternativas de mejora.

— Crear nuevos productos o servicios, distintos de los actuales en muchisimos aspec-
tos.
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— Erradicar y eliminar o como caduco o inatil, todo innecesario o fatuo, todo lo
inservible o despreciable. En definitiva cambiar las cosas a nuestro gusto. Atender
a nuestros deseos. Generar nuevas iniciativas y disenos.

2.2. La realidad sociocultural recreada audiovisual y literariamente. Vivir el pro-
ceso creador en todos los fenémenos y manifestaciones de la civilizacion, del
arte o de la cultura, siguiendo el camino de los genios, de los pionerosy de
los avanzados, de los que crearon nuestro mundo

Se trata de una regeneracion cultural y artistica, tecnolégica o industrial desde la
escuela a la Universidad, desde los medios de comunicacion al comercio y la fabrica-
cion.

Mediante la recreacion de textos introducimos una nueva vision poética y narrativa a la pro-

duccién literaria de nuestros antepasados, convirtiéndonos nosotros mismos en crea-
dores de cultura.

Mediante la recreacion de imdgenes generamos una vision imaginativa v tras-formativa de los
-, . (g - g . g Y -

productos artisticos, de la pintura, del diseno, de la fotografia, del cine, de las cultu-

ras, de las catedrales,...

2.3. La realidad analégicamente transmutada. Transformar e innovar el medio y
las circunstancias vitales

La analogia inusual nos permite visiones de conexién de nuestro tema de estudio con cual-
quier otro tanto del area como de campos del saber distintos. Ello nos permite una
interseccién innovadora del arte por ejemplo, industria, en la poesia con fotografia,
el mundo de la naturaleza con el de la técnica...

Objetivos

— Aliviar y asociar lo que estd cercano y parecido y lo que esta distante y es muy dis-
tinto.

— Sorprenderse con las nuevas relaciones y concomitancias que se establecen entre
conceptos y objetos muy diversos como un automovil y un cuadro de Picasso.

— Conectar de un modo transgresor y humoristico objetos de contenido serio, la
justicia, con otros de contenido jocoso, familiar o superficial, la comida, una
paella, una charla de café, un chiste.

— Regenerar por tanto el arte, la cultura y la industria, mediante inserciones de obje-
tos totalmente nuevos, bellos o valiosos, o por el contrario degenerarlo con lo feo
u obsceno.

— Ser protagonista del proceso de cambio, al introducir objetos y conceptos de
nuestra propia vida o trabajo.

— Mantener un estilo eco natural o ambientalista, introduciendo elementos de des-
echo para su 1'ecic1aje o bien asociando temas y asuntos sociales con recursos de la
naturaleza, el agua y el viento, la flor y el arbol.

La mdquina transformadora y la metamorfosis total de los objetos nos dan siempre una visién inno-
vadora cercana a la inventiva.
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Objetivos

— Cambiar e innovar en todo, especial -
mente en el laboratorio de la mente.

— Reinventar la realidad en la imagina-
cién, en el disefio y en la realizacién de
prototipos o artefactos. Después estu-
diar la forma de generalizacién,
comercializacién o venta.

AL 1M Suncyene

2.4. La realidad sonada idealizada. Hacia una visién utépica para reinventar la

realidad

Los escenarios del futuro y la fantasia libre o guiada permiten tener suefios maravillo-
sos, fundamentar nuestros ideales de valor, proponer utopias irrealizables.

Objetivos

— Soniar una nueva realidad mas satisfactoria y plena para plasmarla en un disefio,
en texto literario, en motivaciones profundas.

— Ilusionar e ilusionarnos, generando nuevos intereses que satisfagan las necesida-
des profundas de autorrealizacién y felicidad.

— Encontrar nuevos sentidos a las cosas, a las instituciones y al trabajo, para facilitar

la busqueda de la finalidad y el destino de la existencia individual y colectiva.

3. L.LOS ACTIVADORES GENERATIVOS IDEACCIONALES

3.1. La interrogacién divergente

No contestar sin antes preguntar
a) Qué

Preguntar siempre con sentido y en funcién de lo que se desea saber o encontrar.
b) Por qué

Acostumbramos desde la escuela a responder con las respuestas esperadas por el que
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pregunta y aprendidas en los libros o en el contexto social.

Se necesita pensary averiguar que se desea conocer Y por qUé Preguntar antes.

En el dialogo se confrontan las ideas. Uno ha de preguntar y el interlocutor responder.

Y viceversa.

¢) Cé6mo. Un ejemplo

1. En esencia, qué es un drbol. come es. Aparece. Disenia
todos los tipos de arbol que recuerdes,

2. El origen. De dénde vienen los arboles. Dande se dan
mejor, Cuil es su procedencia. Como nacen y se des-
arrollan. Porque son necesarios. Entra en la historia de
un drbol. Escribela. Disenia su vida.

3. Sentido. Cudl es el destino del drbol. Para qué han
sido concebidos y creados. Para que son dtiles. En que
estorban.

4. Fantasia inventiva. Como podria ser un arbal. Qué
formas podria adoptar. Qué pasaria si...
muriera nunca. Qué pasaria si... el irbol creciera en el

el arbol no

desierto o en el polo.

5- Retos y desafios. Como hacer para que los arboles crez-
can en la montafa alta. Como hacer para que no haya ni
un solo incendio de los bosques. Como hacer para que
los drboles den fruto en el invierno crudo.

6. Problemas. Cuales son los enemigos mayores de los
arboles. Cudles son las plagas y los ataques.

1. Esencial. En esencia un jardin es un territorio cultiva-
do sin un recolector (ojo: las flores se cosechan y ven-
den). Una selva domesticada. La belleza maquillada.

2. Histérico. El primer jardin fue el paraiso terrenal. La
selva virgen. El monte libre. El iltimo jardin serd el jar-
din del infierno nuclear.

3. Sentido. El fin de los jardines es adornar y mostrar la
belleza de la naturaleza. Es el dominio de la estética.
Pero en €l se busca la relajacion y el descanso. El paseo y
la convivencia.

4. Fantasticos. El jardin podria ser volcanico. Polar. Zen.
Sélo con colores azules rojos amarillos y naranjas. Qué
pasaria si el jardin huele invadiéndolo todo: las calles, el
rio. las viviendac... Qué pasaria si los jardines desapare-

cieran de las ciudades... Qué pasaria si los jardines se con-

virtieran en un vivero productivo que nutriera a los des-

aforados de calmay paz... a los hambrientos de alimentos.

5. Desafio. Convierte tu vida en un jardin floreciente de
las cuatro estaciones.

6. Problema. Mantener un jardin durante un periodo de
larga sequia. Inventa un sistema de riego con gran ahorro.
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INTERRGpeTe DvEns Gy
FUPsRisen e Sumas- Ba
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d) Cémo. Aplicaciones
Lenguaje literario. Creacién minima
Poema breve

Mi origen, una semilla.
Mi sepultura, una flor.

Micro cuento descarriado

Soy una luciérnaga ciega.

Vivo topo visionario.

Y muero porque no muero.
Renazco como estrella viral.

¢Hasta cuindo...por dénde...!
éDesde el fondo de que....vida!
Descarriado voy y vengo.

Y me dis-traigo. Y me entre-tengo.

El lenguaje fonético plastico dramatico. La creacién integral

— Yo en mi jardin: autodescubrimiento. Asi soy en este momento. Como seré
manana. Como fui en el pasado.

- Un sueno lucido y placentero o un desesperado infierno.
3.2 El torbellino de ideas
a) Qué es

— Un modo libre y espontdnea de pensar, decir, escribir o disefar. Sin censura ni
autocensura.

— Rapido en pensar y transcribir. Multitud de ideas en tropel.
— Mente libre e inconsciente. Atropellada. Pero libérrima.

— Una técnica clave para facilitar la fluencia creativa.
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b) Por qué
— Liberar la mente de las ataduras de la légica.

— Decir realmente lo que se piensa y siente en cada momento. Sentir la libertad desde
dentro.

— Evitar y prohibir la censura social. La prohibicién. No impedir expresarme libre-
mente.

¢) Para qué

— Llevar a cabo una reunién de modo rapido. Maximo 15 minutos. Decisiones cer-
teras.

— Desarrollar un proyecto en media en hora.
— Coleccionar el pensamiento bruto del grupo en breves minutos.
— Abordar los temas con libertad absoluta.

— Afrontar temas espinosos, dificiles o conflictivos con garantias de verdad, de rea-
lidad y de esperanza del futuro: aportar soluciones ingeniosas y eficaces.

Propuesta: tener una vision completa y abierta de todo el pensamiento acerca del arbol,

del jardin,...

d) Cémo. Programa bostezo. Boceto

Terreno de cultivo.

1.

2.
3.
4.
5.
6.
A
8.
9.
o.

Tronco.
Ramas.
Hojas.
Flores.
Frutos.
Aplicaciones.
Dificultades.
10. Funciones. Fertilizar. Fructificar.

11. Simbolo. Color. Llamar la atencion.

Ideas basicas

Completar con una linea cada uno de los epigrafes anteriores en el recuadro. Este es
un torbellino por categorias. Practicamente abarca todos los aspectos que se pueden
analizar en un arbol. Nos lleva al pensamiento completo sobre la realidad.

— El arbol como si fuera el disefio de un jardin. Simbolo del ser humano.

— El arbol pintado con distintos estilos de las vanguardias artisticas. Arbol impresio-
nista. Arbol pop. Optico-vista. Arbol expresionista...

— El arbol una copa de luz. faro para un nuevo arte sanador.
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e) Cémo. Aplicaciones
Lenguaje literario
Poema breve. Disparatado

Arbol de Navidad.
Gremio continuo.
Vida sin fin.
Muerte infinita
Nuevas semillas.
Génio y gemido.

Micro cuento

Nacié. Vivio. Muri6. Sin pena en la gloria.
La gloria del pensar. Y vive en el cerebro de todos.
Un pensador desigual. Un filésofo de mierda.

Como la vida misma.
Lenguaje plastico dramatico

— Disena un arbol tecnolégico.
— Disena un claro irbol gato alga alegra piston pisoton cometa.
— Disenia un faro arbol.

3.3 Mapa conceptual
a) Qué es.

Un mapa neuronal que representa visualmente las distintas ideas y palabras.
b) Por qué

— Las ideas vienen del cerebro conectadas en racimos de modo natural: mapa de
ideas rio, segtin ﬂuyen e influyen.

— Representarla graficamente conviene al hemisferio derecho global y plastico, que
registra las infinitas imagenes del universo mental.

¢) Para qué

— Conectar la palabra y la imagen, que nunca debieron ir separadas ni aisladas.

— Ver el pensamiento fluir de modo natural.

— Mantener un cierto orden, que podra variar en diversas representaciones graficas.
d) Cémo

Hacer un torbellino de ideas y escribirlas en un boceto previo a tono con el objeto
sobre el que se trabaja: Forma de Arbol si trabajamos sobre él. Forma de rio, si se
aborda este tema. Forma de neurona, si hablamos de mapa mental o cerebral.

Torbellino verbal-figural.

Educacion y Futuro, 21 (2009), 131-154.
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e) Como ejemplo
Programa boceto
Tierra. Abono. Mono. Tono.
Espacio. Caro. Aro.
Axén. Acciones. Realizar.
De una vez. Jardin.
Dia. No existe. Noche.
Clima. En Lima.
El jardin de las Estaciones.
Disenio. Semilla.
Camino. Me. Meta.
Recursos. Instrumentos.
Ideas basicas. Respuestas. Se le es. Selectas.
Amo. Neuronal. Desarrollo del cerebro.
Arbol fantistico. Genera ilusiones.
Flor de artista total.
Fruto: cuadro o escultura arbérea.
Paisaje negro laberintico.
El jardinero visual espantapajaros.
Cara de turistas. Traer. Atraer.
Traer y atraer. En tropel.
Misterio. Regalos. Ilusién.
3.4 Torbellino de ideas categorial
a) Qué
Pensar la realidad al completo. En todas sus partes. Denominarla. Darle nombres.
b) Para qué. Por qué
— Pensarlo todo para conocer y hablar extensamente.

— Reconocer al ob_jeto en su exterior y en su interior. En lo que se dé yerno que no

se debe.
¢) Cémo. Programa de accién creativa analitica y analégica
— Reconocer la estructura exterior y los componentes del objeto arbol.

— Realizar un torbellino de ideas por cada una de las partes: el arbol. Conexiones
con otro tema: la arena.
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— Ir escribiendo las ideas siguiendo la estructura visual del arbol (mapa conceptual).

— Realizar alguna actividad de expresion total.

— Actividades innovadoras e inventivas para emprender un negocio. Realizar un
P P g
prototipo o producto. Ponerlo a la venta. Ensayar su uso.

d) Cémo. Expresion de las ideas acerca del arbol y de la arena

Partes. Nombres. Funciones. Verbos.

I. La punta. Nuca. Cabeza. Copa. Pinos. Pifia. Vina.
2. Al desnudo. Cubierto de hojas. Siempre. Perenne.

Un toro a la sombra.

Ecosistema.
5. Frutos. Crecen. Maduran.

6. Ramas. Sostén. Disminuyen de grosor. Celulosa.
Células. Componentes minimos. Atomos.

un vivero.
9. Corteza. Corcho. Proteccion.
10. Savia. Absorcién de agua y minerales. Nutricién.
il. Suelo. Abonado. Seco. Regalo.
12. Raiz. Sostén. Absorcién de agua y sales minerales.

3. Hojas verdes oscuras. Puntiagudas. Clorofila verde.

4. Flores. Colorido. Adorno. Miel y abejas. Hormigas.

7
8. Tronco. Firme. Celulosa. Virutas. Muebles. Hojas de

9.
10. Seco. barro.
1.
12. Laroca viva. De la que nace. Y se deshace.

Puntiagudas.

La nada.

Polvo pardo.

Amarillo como el polen del desierto.
Pigmento para pintar.

Huellas de zapatos y de animales.

Desechos. En pedacitos.
Hormigas. Escorpiones.
Masa

Estructura del edificio.

informe. Hormigén. Vigas.
Polvo envolvente.

Piso. Arena y paja.

e) Expresion total. Aplicaciones. Proyectos nuevos

Transferencial. Visién personal. Yo arbol con todas sus partes y con sus frutos.

Transformo la estructura del arbol en todas sus partes en las partes de mi cuerpo con
sus funciones y frutos tanto personales como profesionales. Cémo. Por qué. Cuales.

Dénde. Para qué. Para quienes.

4. LOS ACTIVADORES MAGICO METAMORFICOS
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4.1. Metamorfosis total del objeto. MTO.
a) Qué.

Cambiarlo todo. En todas sus partes v dimensiones. En lo que se ve v aparece v en lo
P Y q Yy ap Y
que no se ve y se desea. En todo.

b) Por qué. Para qué.

— Dar un nuevo giro a la mente: pensar para cambiarlo todo. Para innovar. Para
inventar.

— Producir una revolucion no sélo del pensamiento sino de la accion, en el traba-
jo, en el ocio y los negocios. Revolucionarlo todo.

— Dar la vuelta a todo. El cambio al alcance de la mano siempre.

— Cambiar para empeorar y para mejorar. Para equivocarse y para acertar. Para estar
seguro en la incertidumbre y en el acierto. Para no permanecer estaticos en una
época de la civilizacién de cambios frenéticos y rapidos. En todo.

¢) Cémeo. Programa de transformacién analitica.
— Propone un cambio para cada parte del objeto: fruto o drbol.

— Elige los que mas te gusten. Volveras sobre ellos para llevarlos a cabo en forma de
un producto o prototipo.

— Disefia cada uno de ellos. Simulalos. Realizalos.
d) Cémo. Desarrollo de un ejemplo en paralelo con el torbellino categorial.
[.  Diversas formas de punta luminosas. Disenadas.
II. Vestido de gasay gracia. Cubierto de tiras plasticas.
[1I. Arbol de hojas de arena, de cristal, de terciopelo, de polvo, de polvo de luz.
IV. Flores gigantes. Luminicas. Foco de luz. Emisién de sonidos. Kantoras.
V. Frutos sorteados. Con palillos espina. Hechos trozos.
VI. Ramas que golosean y se golpean sonoras. Con distintos colores. Adorno.
VII. Células a lo grande. Como huevos. Pintados. Como abejas.

VIII. Arrugas rojas. Viruta y arena pegadas. Troncos en rodajas.
Formando una serie.

IX. Corteza escultura de bajorrelieves. Las arrugas: disenarla en rojo para dar
formas y figuras surrealistas.

X. Sile das un corte a la corteza sale resina. Mana savia. Riachuelo Grial lagri-
ma de con-suelo diminuto.

XI. Suelo xnﬁitiple de paja. Mullido de colores diversos pintados en las hojas del
pino. O de la arena.
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XII. Mantener las raices. Las raices al aire y vivas. Como fruto tu-ver-culo.
Transfer
— Las metamorfosis increibles en mi 4arbol cuerpo.

— Disefio narrativo de una transformacién, que podria inspirarse en la metamorfo-

sis de Ovidio o de Kafka.
4.2. La metamorfosis total del arbol. La hoja. La flor. El fruto
a) Qué
— Puede que resulte irreconocible el objeto originario transformado.
— Puede resultar magico y ritual. Un simbolo de transformacién personal o social.

— Sin duda resultara sorprendente el producto final para el transformador y el
observador. — En el propio proceso a menudo has de sonreir por los hallazgos.

El ejemplo del programa que se desarrolla en ocho partes.
Ideas diseniadas. Expresion total cuentos y poemas. Sonidos y arte. Video clip.
b) Cémo. Meta programacion en boceto.

Es clave. En él se representan grafica y verbalmente las ideas de la transformacién parte
a parte.

Formal. Cualidades. Colores. Formas. Tamaiios. Que.

Cambiar las apariencias del arbol. Colores y todo negro. Rojo. Amarillo.

Duro como el acero. Aéreo como la luz. Triangulo. Luminico. Pirotécnico.
Material. Partes y materiales. Con qué.

Cambiar las partes, los componentes, los materiales de que estd hecho el arbol.

De paja, de arenas, de ser, de espinas, de espirales, de petrolero, de polvo, de luz,...
Causal. Agentes. Causas. Disefio. Funciones. Quienes.

Como se construye un arbol. Como lo cuida un jardinero.

Como lo concibe un pintor, un disefador, un ingeniero, un arquitecto, un pobre,
un rico... como lo pintaria un artista impresionista.

Como lo hariamos gigante o minimo. Un éarbol pulmén inspira y expira. El arbol del
amor. David ama a fabula.

Final. Fines y sentido. Para qué.
Describo sus fines y sentidos. Los modifico.

Pasear. Descansar. Ibarrola pinta los troncos del bosque de muchos colores. Pintamos
los troncos de los arboles de la Alameda de Ponte de Lima.
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La belleza y el arte. Admiracién y respeto venerable. Sentido ecolégico.

De bosque al jardin. El jardin erético del Bosco. El jardin de las contemplaciones. El jar-
din literario.

Vial. Proceso. Cémo.

Como se fabrica, se produce o se crea un arbol.

De semilla minima a drbol méaximo. El largo camino. Los cuidados. Los peligros.
De la cuna a la sepultura. Corte. Fuego. Sierra. Mesa. Libro. Carpintero y lector.
Sepultureros del arte. Entierra y resucitalo. Arbol Cristo.

El jardin perpetuo. El efimero e instantdneo.

Temporal. La sucesion del tiempo y las estaciones. Cuando.

El jardin prehistérico. Los jardines fosiles. Los jardines romanticos. Los jardines
futuristas.

Espacial. Los lugares geograficos. Dénde.

El jardin de la selva. El jardin en el polo. En el desierto. En la azotea de mi casa. En
las paredes.

Problematico. Problemas. Conflictos y crisis. Por qué.
Prever, sentir y analizar todos los fallos y problemas que tienen el jardin y el arbol.
Nominal. Lingiiistica. Las palabras.

Todo lo asociado en términos de palabras y el lenguaje con el jardin, las flores, los fru-
tos y los arboles.

Arboleda. Armé la fiera guerra. Arbol ladra: guau, Arbol lengua: habla como un

arbol. Susurrando.
Arbol neuronal. Neuronas en forma de arbol.
Librarbol. Simpleza libre de o libros.

¢) Cémo. Aplicaciones

Ideas disetiadas. Elige las ideas que mas te han gustado y disénalas convirtiéndolas en
un producto acabado.

Arbol luminico. Con aura.
Solos s.0.s.

S.0.8S. rayo.

S.0.S. Lazo.

S.0.S. Gallo.

Educacion y Futuro, 21 (2009), 131-154

147



Los activadores creativos bdsicos para estimular la imaginacién y participacién grupal y comunitaria

S.0.8. Layo.
S.0.S. vibro.
S.0.S. Libro.

Jardin de artistas geniales. Oloroso. Vistoso. Sorprendente. Hermoso. Simbélico.
Estimulante. Interrogantes sin fin. Del azul y rosa al Guernica de Picasso.

S.0.S. restauracién artistica del arbol quemado fésil. Monumento a la imbecilidad,
lalocura y la agresividad destructiva humanas. El bosque muerto re-animado plastica-
mente.

Expresion total. Cuento o poema. Musica o arte pictérico. Videoclip.
Poema de Antonio Machado a um olmo partido por um rayo. Ilustracion y comic.
El arbol pararrayos.
4.3. Analogia inusual. El jardin de las artes.
a) Qué concepto
— Compara dos objetos diversos separados y distantes como arbol y television.

— Asocia dos cosas de campos tan distintos y distantes como la arquitectura y la culinaria.
Arbol casa. Arbol paella. Elemento clave para el potencial de la creatividad: la aso-
clacion remota.

— Junta dos objetos gjenos o contrarios como la luzy la noche. La ardiente oscuridad. El
arbol luminaria. Creatividad dialéctica de sintesis.

— Convierte en extraiio y raro lo que es normal, usual v familiar. Elemento clave de la ori-
) q Y
ginalidad creativa.

— Provoca la fantasia caracterizada por el sentido de lo absurdo, lo infrecuente, lo
inconsciente, lo extrafno, lo sorprendente, los suefios... la analogia inusual es la
logica de la sinrazon y la fantasta.

— Conjuray funde, hunde y une lo distinto y distante: el coche y la gallina.
Es una metdfora atrevida, propia del surrealismo.
Es un simil asociado a lo inconsciente y espontdneo.
Establece una semejanza y es llevada a la imagineria colectiva.

Es una fuente de fantasias de imagenes pldsticas muy provocativas, extranias y sorprendentes. Nunca dejardn
indiferente ni al creador ni al contemplador o lector.

b) Por qué. Necesidades a las que atiende. Recursos que recupera

Es un proceso natural y espontaneo, recupera la dindmica psicomotriz del nifio, las formas defi-
nitivas de re-conocimiento del animal.

— Es un proceso librey cadtico, rehace, enlaza y libera el inconsciente instintivo.

— Tiene una componente logica directa: hunde lo que hay de comun y parecido, separa-
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do de lo que distingue a un objeto de otro.

Constituye un modo abierto de pensamiento y de inteligencia diferente a la que se guia por el pen-
samiento convergente o unico. Siempre hay formas y perspectivas distintas de ver la

realidad.

En definitiva la analogia inusual es un modo de sentir, de pensar y de ser ecoldgico y natural, carac-
terizado por la asociacion sinéctica del sujeto con los objetos que han sido analizados median-
te la analogia.

La analogia nos llevan a la configuracién una personalidad analdgica, cuya identidad natural en su
proceso evolutivo se asocian con todos los seres contemplados, manejados, elaborados, de tal forma
que podriamos decir de un ser humano, sea un nifio o un viejo, es al mismo tiempo
un arbol, una flor, un fruto, una rama... un rio... un puente... un juguete... un
encuentro de par en par con el ambiente: yo soy mis circunstancias...

¢) Para qué. Sentido y finalidades

Recuperar el ejercicio de union de la escritura y el diseio. De la palabra y de la
imagen.Conjugar la dinamica del inconsciente licido e imaginativo con el traba-
jo creador o productivo innovador. Hacer de la analogia inusual una herramienta
profesional, aplicable a diario. Para innovar. Para intentar. Para hacer divertida la tarea. Para hacer un
discurso original y convincente. Para sorprender. Asi divertirse y provocar humor y risa.

Asociar areas de estudio y de saberes multiples: una dindmica interdisciplinar
facil, atrevida e innovadora.

Desarrollar una inteligencia visual y verbal muy claray poderosa tanto en la desviacion y deri-
va conceptual y en la convergencia como en la comunicacion. Esel razonamiento e inte-
ligencia analdgica.

Conectar el ser humano intimamente con las cosas que estudia: personalidades eco-
analogicas. Identidad eco-crono-analégica. A lo largo del tiempo el ser humano se
enriquece con todo lo que contempla, estudia, usa o asimila.

d) Cémo. Ejemplo.

+ La analogia verbal

I. Las raices no se ven... pero son esencia- | 1. Yo tengo mi propia historia. Mis antepasados. Ellos
les para la vida del arbol. han desaparecido... pero estin en mi mismo, presentes.

Es fundamental cuidarlas con el agua y el [ El ser humano desde nifio ha de atender a sus raices que le

abono. ponen en conexion con los valores de la familia y de la tra-

El arbol requiere siempre un buen jardine- | dicién: la paz. La concordia. El amor. El bienestar. El

ro. intercambio reciproco y justo.

2. Las hojas.. 2. Las hojas.

3. Las flores. 3. Las flores.

4. Los frutos. 4. Los frutos.

5. Las ramasy el tronco. 5. Las ramas y el tronco.

6. Latierra. 6. La tierra.

7. El clima. 7. El clima.
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» El dibujo y las frases sinécticas de sintesis de los dos objetos distintos

Por mis obras como Flores me admiran las abejas labo- | Mi cerebro es un jardin de ideas en flor.

riosas. Las ramas del arbol como brazos y manos cons-
Con mis palabras llenas de analogia magica las aves | truyen, dan y amasan frutos e instrumentos
andan cantando, y yo soy un encanto, cantando. atiles.

+ Cémic transformador evolutivo
Coémo es que una se convirtié en silla.
5. PROTOCOLO DE PROGRAMACION ANALOGICA PARA LOS JARDINES

5.1. Observaciones, sugerencias y propuestas sobre los activadores clave de ID. TI.

MC. MTO. Al.
Aplicaciones. Manias. Sugeridas.

Integra la interrogacion divergente, el torbellino de ideas y el mapa mental reestruc-
turador.

— Mostrando mis gustos, mis diferencias e intereses.
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— Aportando mis objetos fetiches, mis suefios y mis desafios del futuro.

Lleva a cabo una programacion realmente creativa inicial con la sintesis de la interrogacion
divergente, del torbellino de ideas y del mapa conceptual.

— Concebir un arbol interrogador interrogando sobre los conceptos y las cosas.
— Imaginarse un drbol torbellino de ideas en sus hojas, en sus troncos, en sus ramas.
— Diseriar drboles conceptuales en todos los campos del saber. David Byrne. Arboretum.

Poema cuento. Cuento poético. Convertir el micropoema en un cuento. En un disefio. En un rio. En
un arbol. En una flor. En una novela corta. Y viceversa.

Lenguaje clasico dramatico y de vanguardia.

El ojo neural. 360°. Filosdfico.

Filoseraséfico: cilido conflicto.

Concebir un jardin saludable de la salud terapéutica mental y fisica:

— Relax imaginativo.
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— Escultura viviente.

— Disefio automatico de madre-matriz de ideas ricas y sanas y de virus, enfermeda-
des e ideas enfermas o toxicas.

— Plan de accién. El psicojardinero.
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