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1. el so i les seves implicacions amb la masico

1. EL SO | LES SEVES IMPLICACIONS AMB LA MUSICA

s El so matéria prima de la mésica.

Aixi com el pintor empra els colors i l'escubtor la pedra, els masics, per reclitzar les
seves obres, empren el so. El so és lo maléria prima de lo misica, de la maleixa
manera que el color ho &s d'una pintura | la pedra d'un monument.

“d.. * Natyralesa del so

Has fet esment del gran nombre de sons que ens envollen?

La guantitat de sons diferents, que podem percebre al nosire entorn, es molt gran i la
forca o la insisténcia amb qué maoltes vegades arriben a la nostra oida, els fa molests |
dificilment suportables, '

Si a qualsevel indret que iiis Yaula, el carer, co feva, el camp- fas silenci i et dedi-
ques o escoliar, padras fer un llistat de sons. N'escoltards de forts, Huixos, curts, llargs,
powimms, lunyans, ogradables, desagradables, naturals, artificials, efe.

Toles les persenes tenim nocit del so, perqué ens ariba o gualsevel moment i lloc,
perd ens convé saber més clarament que és | com es produsix.

Si tenses un cordil entre les dents i dos dits d'una ma |
arcb un dit de l'alira el fas moure, podrds escaltar un brun
zit. T'adonaras d'un rapid moviment cscil latori, és o dir,
de vibracions, que fan gue es vegi bords el cordill, mentre
duri F'estat de vibracié. Lles vibracions produeixen el so.

El moteix podras observar si agafes pel manec un diapasd
i dones un cop amb les pues sobre un obiecte dur. Si quan
sona toques les pues, acabaran les vibracions i el so
també acabara.

Si bufes al nivell d’entrada dei coll d'unc botella, de lo
forma que veus al dibuix, obtindrds igualment un so. En
aguest cas no ho apreciaras per la vista, perd el teu bul
posa en vibracid ['aire que hi ha a la botella i per aixé
produeix so.

El so és lo sensacid que rebem per F'oida
quan un cos vibra
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@ * Propagacid del so

les vibraciens que produeixen el so ens
arriben o I'oida, normalment mitjangant
I'cire, perd el so pot propagarse igualment
a fravés de cossos liquids i solids. Sense un
mitja transmissor de les vibracions no pot

haver-hi sq.
El so es propaga en forma d'ones esféri-
ques.

Lid : "
h;_ * Infra-sons i ultra-sons

a‘_". -F .-

Tampoc hi ha so si les vibracions es produeixen en més o menys quanlitat per segoen
-freqiéncio-, de F'acceptable per 'oida humana. Si un cos vibra a menys de 16 vibro-
cions per segon, s'originen infra-sons, no sentim ras.

Altrament si les vibracions es produeixen a més de 16.000 per segon, es donen ultrar-
sons que fampoc les persones no sentim, perd que si senten alguns animals: els cans
senten el 50 que emeten els xivlets de caga. Els ultrarsons tenen algunes aplicacions en
medicina; per exemple, rompen les pedres que es formen als ronyons o a la vesicula
biliar.

LA . Import&nciu def so

——

Cal reflexionar sohre la significacid. que els sons tenen dins la nostra vida.

Sistemes de comunicacid tals com el llenguatge parlat, —telefon, radic—, senvals aclstics
de Iota casta —timbres, botzines, campanes, efc.—depenen 'd'aquest fenomen que és el
so. Amb sons, els humans hem creat Fart de la musica.

Els sons son produits pel moviment, el moviment &s signe de vida, aixi que ef so és vida.
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% Quin sons podries escoliar si els paisalges de la paging anterior es tornassin reals?

inconvenients que comportaria ka no existéncia del so.

e % Redacta unes ratlles sobre el tema “la vida sense so”, fent referéncia qls avanigiges ©

[ i N = o -
+ El renou: un so de caracteristiques especials

Antigement els misics diferenciaven el so del renou fot tenint en compte la manera de
vibrar dels cossos sonors. Quan les vibraciors es produien en un nombre regular a
cada segon, hi havia so. Si el nombre de vibracions no era el mateix per cade segen.
es deio renou. Una frompeta & un violi feien so; un bombe, unes castanyetes feien
renou. _

Per als misics actuals, fof el que es pot percebre per 'cida és so i lofs els sons sén
aptes per a fer masica. Alxi, awi es fa misica amb els viclins, perd igualment se'n pot
ter amb cagoles de la cuina.

De la maleixa manera, fols els sons
poden ser renou. Si vols escoltar una
cangd i el teu vei parla, el seu parlar
és renou. Si el teu pore llegeix el diari
I tu et poses a cantar, per melt bé que
cantis, el teu cant és renou pel teu

pare.

El renou és un so no desitjat

!__J__ » El silenci

El silenci és la conseqgiiéncia de I'abséncio de so. Aixi com per fer so és necessari el
movimenl, el silenci suposa immobililat, perque el més petit moviment el romp. So |
- silenci sén incompatibles al mateix temps, com la claror | a fosca,

A la nostra vida necessitam el so, perd també el silenci:

Giuant a la misica, el silenci t& una doble imporiancia. Primerament perqué el silenci
&s part de la misica, io que a les peces musicals so i silenci es combinen. Si a una
obra musical li suprimissim els seus silencis, |i canviariem la fesomia. En segon lloc i
molt important: el sifenci, de tof el que ens envoha, és indispensable o 'hora d'escol
for la misica . Aixi com les pintures son destacadas | protegides per un mare, fa
misica ha de ser profegida pel marc def silenci |
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- Feis diferents moviments -agafar i deixar un llibre, aixecarse i ‘asseure’s, elc.- sense fer

so perceplible.

- Ben immabils feis un gran silenci dins I'aula. Uné vegada aconseguit passau-vos d'un
a I'alre un full de paper i escoliau el seu so.

- Discutiv el tlema “El silenci és maelt important per la nostra vida”
portant pe

See

\a

] * Coracteristiques del so

W

Tot 50 1 necessariament quatre caracleristiques importantissimes per la misica que sén:

Durada

Podem sentir un so durant més o manco temps. Aleshores parlam de sons llargs i curls.
Un ventilador en funcionament fa un so llarg, una pulsacié sobre la taula fa un so cust.
[Exemple 1}

Altura _
Deim d'vn so que és agul o alt quan és produit, per exemple, per un rossinyal, per la
percussié d'una copa de vidre amb els dits, etc. En canvi, el bramular d'una vaca, lo

caiguda d'un moble gros, fa sons greus. En genercl les senyores | fambé les nines i els
nins parlen agut, els homes més greu, [Exemple 2}

Timbre :

A ca nostra, sense veure'l, reconsixem si és el pare o el germd gran qui parla. Fl
maleix succeeix amb els companys de classe.

Iguciment distinguim si la cangé que escoltam és acompanyeda per un piano o una gui-
larra. '

El timbre permet la diferenciacié del so dels diferents instruments,

Per a o nosta cida el timbre és el que suposa per a la nostra visia la fesomia de les
persones. [Exemple 3}

Intensitat
Un tro escollat d’aprop és un so fart, menire que el remoreig de les fulles d'un arbre
mogudes per ['oreig és Huix. A la major © menor forga amb que es produeix un so,

'onomenam intensfiat. Lo intensitat depén tambe de la proximilat de origen del so.

[Exemple 4]
¥

Ja sabem que el renou és un so ne desitiat. Quan un so 1 el cardcter d'indesitja-
ble a causa de I'excessiva intensitat, és perillds per a lo salut fisica i per o I'equili-
bri i benestar psiquic. Esdevé un element molt agressiu. _

Aquest tipus de renou ens acosta lentament a lo sordera per fatiga de I'aparsll
auditiu i perjudica o veu perqué ens obliga ¢ forcarda.

S'ha observat que els sons de massa intensitat acceleren sl ritme cardiac i pugen
la tensié arterial.




1. el so i les seves implicacions amb la misica

« Els elemenis que integren lo mésica

De les caracteristiques del so se'n deriven els elements que constilueixen la misica.

Ritme.

El fet que es puguin produir sons llargs i curts | que aquests sons siguin ordenats per la
nostra intel.ligéncia accentuantne uns 1 o dlires no, déna lice al ritme, I'element més
basic a fot tipus de misica, de tal manera, que si no hi ha ritme no pot haverhi mosi-
ca. '

Podem comparar el ritme a I'esquelet d'un cos. Sense esquelet el cos no s'aguania, no
pot existir; qixi.kambé, sense ritme kampoc no pot existir la misica. [Exemple 5

Gwan feis una cangd només picant de mans, feis ef ritme de-fa cangd

Cantau una cangd que conegueu malt bé. Una vegada I'hagiu cantada pensau que
sou muts i que s6n les vostres mans ies que han de cantar.

99 Melodia
Quan un riime e feim en diferenis clcades de so, combinanl aguts i greus, en resulta

una melodia.
Si cantes una cangd o ka toques amb lo flauta, interpretes ina melodm [Exemple o

Harmonia _

A vegades una melodic no vo tofo sola, 'acompanyen altres sons. Guan un caniant
s'acompanys amb la guitarra, el cantant fa la melodia i amb la guitaria redlitzo una
harmenia acompanyant,

Lharmonia és conjunt de sons simulianis,

Alguns instrumenits tals com l'orgue, el pianc, la guitarra, poden fer sons simulianis, per
aix® es diven harménics. Alires, com la trompeta o el clarinet sén anomenats melddics,
perqué no tenen la possibilitat de fer sons simultanis tharmonial, siné sons que es suc
ceeixen {melodia). Per fer harmonia, els instruments meladics han d'agruparse.

IExemple 7}
Contrapunt

. Algunes vegades per acompanyar una melodia, I'acompanyament pren o forma d'uno
alira melodia que pot ser igual, pareguda o mob diferent, D'aquest fipus de msica

se’n diu contrapuntistica. [Exemple 8]
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Pensa

pregurila: Un canari fo misica?

£l ritme sorgeix, com ja hem vist, de la possibilitat de combinacid de sons Nargs |
curts. Per kanl, e ritme, és conseqiéncia de la durada dels sons.

Lo melodia i ['harmonia depenen del fet que hi hagi sons aguts i sons greus és a dir,
de I'altura dels sons.

| la intensitat i el timbre, com influeixen en la mosico®

Lo combinacio enfre sons forts i fluixos dona expressivitat o la misica. (Exemple @)
Gracies el fimbre diferent entre les veus i els instruments, les cbres musicals toben el
cardcler, ambient | varietal adients. El so é&s flum i el timbre és el color de la llum.

Pensau, entre tots, uns gests per indicar sons fluixos -en llenguatge musical es div piano |
s'escriu pr i sons forts -mysicaiment forte i graficament f -, Cercau també gests que indi-
quin el pas del piano al forfe i viceversa, i, igualment per interrompre el so.

Una vegada perfilat el conjunt de gests, un alumne fo de director 1 fo dasse emet sons
amb la veu, d'acord amb les indicacions de l'alumne director.

la misica és una elobomocid de la inkel ligéncia de 'home que, servintse dels ele-
ments que es deriven de les caracteristiques del so itme, melodia, harmonia, contrao-
punt, timbre i intensitak es constilueix en un llengualge copog d'expressar tota la varia-
da riquesa dels sentiments propis dels humans.

i fes una resposta raonada a la seguent

10




2. els insruments

2. ELS INSTRUMENTS

3 i : L - r ' - x -
h‘ Sabem que la misica és llengualge, és comunicaciéd. Tot llengualge 1€ el seu erigen a

-l |, intel ligéncia de I'home | necessita d'uns miljans materials per a poderse manifestar
als altres.
la misica eba els seus mitians, les seves eines per a convertir les idees musicals en
sons, en ls instruments: arpes, flautes, frompes, elc, i sobretot, les veus humanes.
Dinstruments n‘hi ha molts i diversos, perd tots poden ser agrupats o una d’aguestes
dues colegories: naturals o arificials. Les mans i la vev s6n instruments naturcls; les cas-
tanyeles i el xildfon son orificials,

' ___, *» L'Instrument més important
Linsirument més imporlant per fer misica no és un dels impressionants orgues de cinc
teclats, “pedalier”’, centenars de tubs, gran riquesa de registras... | que costen un munt
de milions. Linslrument més valuds és a veu humana perqué és el més perfecte, el que
amb més sensibilitat pot ransmetre el missalge de Yo misica, _
la veu, apart de ser el millor instrument musical, és el nostre mitjd de comunicacid més
corrent amb el llenguatge parlat. La nostra veu &s, per a les orelles dels altres, el que
és la nosira cara per als seus ulls.

[ % ) « Cura de la veu

—

Com que la nosha veu és una eina tan excel.lent tenim &l deure de conservarla, ja
que si la feim mal bé no podrem adaquirirne vna altra.

Uns dels recursos per a millorar i conservar la veu és aprendre o cantar correctament.
L'tnic consell que des d'aqui podem danarvos, per a conservar la salut de la voska
veu, &s que no crideu mai. Acostumauvos a parlar fluix i amb un to de veu més aviat
agut. Si desifom que s'entengui bé el que diem, en lloc de parlor fon, el que hem de
fer és articular correctament, és a dir, pronunciar amb tcta nitidesa cada un dels fone-
mes.

En grups de cinc a sef alumnes proposauvos d'imitar, només amb sons fets amb la
veu, el que sentim a un lloc determinat, per exemple: sala d'espera, oficina, carrer,
etc. Una vegada preparat, cado grup realitzard davant lo classe lo seva descripcio
sonora. L'activitat resultard feto correctament quan ld closse reconegui, pels sons que fa
el grup, el que se [i vol mostar. '

@ Feis un llistat de llocs | ocasions an els nins i les nines solen cridar.

% Cercau embarbussaments i recitavlos forcont una ocurada articulacis. Exemple:  Lin
plat blanc, pla, ple de pebre negre esid .
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@ Tot instrument musical 1 res parts essencials que

sOn:

1 - Lelement provocador de les vibracions;
2 - El cos vibrart, emisor del so:
3 - Elressonador, gue emplifica el so. -

A la veu cquestes
fres pards es ho-
ben:

| - lelement que origing les vibracions en {'aire
quan surt dels pulmons;

2 - El cos vibrant sén les cordes vocafs

3 - El ressonador sén els buits de la boca,
laringe i fosses nasals.

w » Els Instruments Artificials

- A més dels instruments naturals, 'home, des de o milers o'anys, ha anar enriguirt les
passibilitats d'interpretar misica inventant 1 cedeccionant alires instrumnents. Als inslu-
ments fets pels homes els diem artificials.
Aquests ‘rslrumerts, que en cerfs aspectes técnics -pofencia, velocital, alura, ete - supe-
ren la veu, mai no podran superarla en sublesa i qualitar,

Eq JI * Les families Instrumentals

Dels instrumerts so'n fan trodicionalment ura divisio en families.

1

Families d'intruments:

Corda: Pertanyen a lo fomilia de la corda els rstruments que soren mitjancart
I vbraciéd de cordes [violins, guitares. arpes, efc.],

Vent: Sonen per le vibrac'é de F'aire que contenen els tubs que formen ol cos
d'aquests irtraments (Trompetes. clarinets, oboes, efc.].

Percussia: Lo tlomific de lo percussiéd la formen aque ls instruments que per sonar
han de ser percudi's lambors, campanes, vibrafons, efc ).

Electrénics: Aguesta familia és la de més recent incorporacié al mén de la misica.
Els orgues elecironics s'han popularitzat molt, perd el més mportant
dels membres de la fomilia és ef sintetitzoaor.

12



2. els instruments

Com funciona un instrument de vent?
Pot ser que fots fenguey una flauta dolca o, en kot cas, algd de la vostra classe o de
la vostra escola si que en & una i, per lant, podreu fer aquesles experiéncies.

% Si bules pel bec de la flauta oblindras un so: la columna d'aire s’ha posat a vibrar
per ko forca del buf. Tots els instruments de vent es basen af principi que of so és

emés per la vibrocié de la columna d'aire formada dins el tub que consfitueix ef cos
de linstrument

% Tapa tots els forals de la flauta i bufa suaument. Obtindrés el so més greu que pot
donar lo flouta. Uavors aixeca tres dits i aire sortird pel primer dels forats que irobi
desiapat. le columna d'aire s'haurd escurgada i &l so serd més agut. Leltura def so

depén de la flargaria def wh: o tub més llarg, so més greu.

Tres forats oberts: la columna d'aire acaba al primer forat que troba destapat,

ey
Tapa Iots els forats de la flaute i toma a bular ben suau: obtindrds el so més greu:
buta més fort [tofs els forats topats], fards un so més agut; bula encara amb més
forga i resultord un so igualment més agut. altura def so depén tombé de la forga
dernissid de {aire.

13
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2)
d

3. AGRUPACIONS MUSICALS

Segons els instuments que els infegren podem diferenciar distints grups musicals. Aqui
ens referirem a alguns que, al llarg de la histéria, ha gaudit de la preferéncia dels grans
compositors.

¢ E| Cor

Conjunt de veus humanes.

les veus es classifiquen en:
Soprano: veu aguda de dona o d'infant:
Contralt: veu greu de dona o d'infant;
Tenor: veu aguda d'home;
Baix: veu greu d’home.

Si el cor és format per
sopranos i contralts, és un
cor de veus blangues. Si
linfegren tenors i baixos es
un cor d'homes. Tan el cor
de veus blengues com el
d’homes es diven tambe cor
de veus iguals. El cor formal
per baixos, tenors, contralts |
sCprans es diu cor mixt.

® Orquestra Sinfénica

Agrupacio de nombrosos instrumentistes de corda, vent i percussié. Els instruments que
prevalen sén els de corda fregada «viclins, violes, vicloncels i contrabaixos-.
Excepcionalment, hi trobam qualsevol tlipus d'instrument.

les orquestres simfaniques fan els seus concerts als grans feaires i inlerprafen les més
importants obres musicals: simfonies, concerts, suites, efc.

» Orquestra de cambra

Grup poc nombros, ideal per actuar a espais reduits.

Els reis i fambé els nobles dels segles XVI, XVIl i XVIll tenien el seus grups musicals que
interpretaven per a ells i les seves corts dins els salonscambres del palau, d'aquest fet
sorgeix el nom de grup de cambra.

* Banda

la Banda és consfituida per instruments que pertanyen a les families de vent | percussié.

14




3. agrupacions musicals

2)

la familia dels instruments de vent es subdivi-
deix en dos fipus d'instruments: fusia i metall,
segons el material amb que és fet instru-
ment.

Quan vegeu els insfrumenis de la Banda,
observareu una confradiccia: alguns dels ins-
truments classificats dins el subconjuni de
fusta, sén de melall. Aixd succeeix perqué
antigament instruments com la flavta travesse-
ra es construien de fusta, 1, encara que avui
es construeixin de metall, hom continua la tro-
dicié d'infegrarlos amb els de fusta.

Fls instruments de metall donen o la Banao
una gran poténcia. Grécies a ells una Ban-
da pot escaliarse molt bé a espais oberts.

&1

la trompela aporta vida i una gran claredat
a la Banda.

les seves inlervencions son lluminoses i ele-
gants alhora. (Exemple 10)

la trompa té una veu emotiva i poetica, enca-
ra que pol focar també de forma joicsa. El
seu lub és molt llarg i per cixo va enrofllat
sobre ell mateix. (Exemple 11]

El trombé és majestuds i especial
ment pofent | brillant, perd igual
ment capag de gran dolcesa. El
fub és molt caracieristic: & incorpo-

—_—— D radao una colissa que permet

d'escurcar o allargar la columna
d'aire. (exemple 12)

15




Iy bonds municlpal. concamts pes s escokn

b5 instuments da lusls enviqueixen enormerient bes By
bilirats de varar & timbe de lo Bonda, Fs écaics aas
axplouen que lo fusta confersix a la Baraz ol eo'oi

e

[ o ’ ~ - i .
L hauls Savessard ds de vey CQiCa, del cada mal +1 |

[ e i

sparer], (xemple 13

i :

Vobiog & ur so aasal moll paifcular que el fa faclman

iderlficaca d'entre els olres insraments iE ﬂ"'rl|*!'-* )

e clorinet 85 goiol d'ur so-calid | es

Fﬂ%j mod anch ‘guel levgeresa en els sone

oguls gue an els sons grevs. [Exemgle

13

i-ﬂ.a e [amilia de 1a Pechssit peasania iguniment | | ||
dos subcorjurts: percussid de so determinot uh 4“'

i percussio de so indeterminal. -
" rl|||]|l". i

Fls inshiuvnenis o percussio de so oetenming!, com al xildlon, donen notas de 'escala

musical [do, e, mi, elc.): er convi els insvumenis de percussid de so indalesming? cuan
gls pescudim fan un so qbe s 835 can nola de l'essola. Arb el xilgfen podam irtarpre
bar ura cargd, Jma metada; amb la panderela lon sols pocem marsar ritmes.

lex percussic & Vencaregada de fernos senir oms més allen Celement fonamanial de
= misica que, com sobem, &3 el ime. (Exerple 16)

ler iistdiia de o Bonda sorgelx des de's lempe més antics, com o alament d'animacia

thesrasl, o'infimigoecid {batalles), de solernilot (enfraceas vicmials)
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3. agrupacions musicals

El moment més esplendords per a les bandes fou el s. XX font per racns d'organitzacio
militar, com per altres referents a la vida civil. '

En l'actualitat les ciutats importants solen tenir una Banda per fal d'animar festes, actes
oficials i també per interprelar concerts amb &l reperteri format per les grans obres gue
no menys grans compositors han dedicat a aquest tipus de conjunt musical.

la BANDA MUNICIPAL DE PALMA, vo ser constittida I'any 1966, Al llarg dels anys
de lo seva exisiéncia ha donat gran nombre de concerls a Palma, o tots els pobles de
Mallorca, i també o Menorca i Eivissa. El seu director és actualment el mestre Daniel

Martinez:

A Mallorca, a part de la Banda Municipal hi ha altres bandes, una orquestra
Orquesira Simfdnica de les Balears, cors i solistes: Ens visiten també agrupacions i
solistes de fora que venen a donor concerls agui.

Entre tols els companys de la classe organitzauvos per, durent una o dues setmanes,
recallir lor informacié que donin els diaris scbre 'activitat dels diferents grups. Aixi els
coneixereu i tendreu informacié sobre els llocs on ociuen, els programes que clereixen,
els directors, efc,
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Yent

Banda

Percussio

i} '
Vegeu la classificacié dels instumerts de la Banda a I'esquema:

Fusta F

flauti

flauta

oboe

corn anglés
fogat
contrafagat
clarinat

scaxcsfon

N'etql-l |_

frompela

frompal
rombd

uba

[50 determinal P

xilofon
vibraton
campanes

timoals

5o indetermingt h

plats
gong
fuet

pals
pandero

... altres




3. agrupacions musicals
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4. LA GRAFIA MUSICAL

la misica, com altres llenguatges, 1€ la seva propic expressié grafica. La misica, tombé
s'escriu. i
* Necaesitat de |'escriptura musical

Els hiomes primitius parlaven, perd no escrivien. Amb els segles sentiren la necessitat
d'escriure per a poder comunicarse amb altres homes d'alfres llocs i d'alires temps
hiturs. Igualment succel amb la misica. Es pot afirmar que I'home sempre ha fel mosica,
pero lescriplura musical comencd molt més tard.

Mentre la misica fou simple, es kransmetia oralment, & a dir, les concons | tambeé les
misigues per instruments, s'aprenien per o repeticid de la mateixa forma que ho feim
nosaltres quan algd ens mostra una cangd a la classe. Quan la misica es feu variada i
més complexa es va haver de recdrrer a l'escriptura per poder interprétar-la,

* 'Escriptura Musical Antfiga

Coneixem molt poc sobre la manera d'escrivre lo misica dels pobles antics. Sabem
que els grecs empraven algunes lletres de 'alfabet | oix! continuaren fentho els romans.
A I'Edod Mitjona s'emprava el segiient recurs: anaven col.locant les sil labes de o
cancd més amunt o més avall d'una linia segans els sons fossin aguts o greus.

Observa com escriviiem omb aquest sistema el-comencament de 'a cancd Ton pare ho
& nas:

Ten pa ™ no .

L

NS .

Aquest pracediment esdevenia imperfecte, perqué no fixava amb exactitud quina era
l'altura dels sons i no deia res respecte de lo seva durada. En 1ot cas, significava un
ajut per la meméria dels que 'havien apresa.

+ L'Escriptura actual: El Solfeig

I'actual sistema d'escripturat musical es va anar perfilant a partir del s. X d.C. Determina
concretament la aleada 1 la durada de les notes, donant també indicacions sobre tim-
bres, intensilat, velocitat i caracter.

De la técnica de la lectura i escriptura de la misica se'n diu Soffeig. L'oprenentatge del
Solfeig és un cami llarg, per aixd aqui us proposam els elements de teorio més basics
del seu funcionament, seguint uns exercicis per arribar o entedre algin dels aspectes
més asequibles.

20




4. la grafia musical

> 1 £l pentagrama és constiluilt per cinc fintes horitzontals, equidistants i paral.leles i els
quo’rre espais interlineals:

Al pentagroma i també a dalt i a boix d'oquest s'escriven els signes musicals.
fes nofes representen 'algada dels sons, segons siguin escriles més amunt & més avall
del pentagrama:

la primera nola representa un so més greu que la segona.
Els noms que es donen a les notes son els segilents: do - re -mi - fa - sol - fa - si
Segons la durada que tenen, les notes presenten diferent figura:

T

17

L

{a primera nota és més flarga que la segona.

fes figures més emprades per ordre de més llargo @ més curta sén les seglents:

2  rodona

c'J blanca

J negra

J\ COrXera

) semicorxkern

Enrre elles sempre hi ha la relacié segient: vno figure qualsevol dura la meitaf de o
que li va davant | ef doble de lo que Ja seglieix, Aixi, la negra val la meitat de la blan-
ca i el doble que la corxera.

% Calcula: - Quontes negres equivalen a una rodona?
- Quatre corxeres a quina figura equivalen?
- Quantes semicorxeres podriem fer amb la durada d'una rodona?
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* Exercicis de Ritme

@ I - Cominau per dins I'avlo comptant mentalment, com si féssiv el tictae d'un relloige:
un, dos, un, dos, efc.

pensar  un dos un dos un dos un dos un elc.
Aixi
caminar | | | It | | F

@ 2 - Quan hagveu acon-
sequit marcar unes pos-

ses ben regulars, se-
guiv caminant dient o
cada pos la paraula
"moix”.

Vel Moix MOix MOiX MoIX MoiX Moix moix moix moix alc.
Alixi _

bbb
I

@ 3 - Variau I'exercici 2 dient, en comptes de la paraula “moix”, alires monosil.labs: sol,

Hue, flor, pols, etc.,

@ 4 - Caminou com en els exercicis anteriors, perd dient o cada pos la poraula “rates”,
teninf cura de ler les dues sfl labes d'igual duroda.

vay rates rales rales rafes rates rates rates rates rates rotes elc.
Aixi '

e (e R T T T T

T
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4. I grafia musizal

@5 - Canviau F'exer;ici anterior tot variant de parau|es com; roses, Pere, Mara, vine,

elc.

@ & - Intentau de dir combinantles, una a cada pas, les paraules moixrates, Pau-Marta,

Perelluc, etc. :

: W moix mcix rates moix rates rales moix rates moix elc.
Aix '
£as | ! [ I i f | I !

TR

@ 7 - Repetiu tots els exercisis anleriors perd asseguls i el que féieu caminant ara ho fareu

picant amb les dues mans allernativament sobre la tauka.

1| l .

L‘ la durada que hem anomenat *moix” s'escriu en misica d'aquesla manera
— .

i el seu nom és negra.

la durada de “rates” s'escriv [~ J i el nom de cada un dels dos signes é&s corxera.

78 R R TS T B

flor flar  flor lor  Hor  flor

Recita la paravla tal com saps ferho, Després en lloc de dir “flor” he penses picant de
.mans, '

@- |
@ PRV I BV I B I B IV B B
rates rates rates rates rotes rales

Una vegada que no hagis recital, pensa les paraules i pica de mans.
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@ 10 - Combinau els exercicis anteriors fent una poliritmia simultaneitat de ritmes dife-
rents-, Per aixd dividiv lo classe en dos grups, A i B, cada grup redlitza al mateix temps
lo seva part: o

Sl S Y

flor Aor flor flor flor flor

G 331 RN

[O5Es roses foses roses rQses %3

Primerament ho leis recitat. Realiizauho després picant de mans, pensant en el recilat,
S ui?__h _
: \

Observau que a cada 4 {negra) li corresponen l l |dues corxeres). Aixd wvol
dir que lo figura negra val el doble que una corxera, o, el que és igual, cada corxe
ra val lo meilat d'una negra.

)
o

@ 11 - D'oguest exercici freballau primer cada un dels fragments separats per una barra
divisdria; després, confegiu els fres d'una mateixa linia,
Per a realilzarho podeu emprar les mans i anarho repetint vartant el timbre {les mans
picant sobre els gencls, el flapis sobre la taula, amb instruments de percussia),
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4. la grafia musical

Jo3 I

737N
3 )

I3

JJ)

000

i)

Tants de caps tants de borels.

;3

Uung amb
'
Polirtmia;

. Jﬂ\ '

Wit can- tar,

J- 4 J

ol Mo, sen yal  d'al go.

F .
ol BV R R

ar - n bia
\ -’

‘ nes hres ben o  ber

) J

- vl con-

S

voll  can-  tor

g4 I3 ) )

fes,

i 4

la  mar  gron.

53

% 12 - Recitau, d'acord amb el riime escril les segijents diles populars:

;3 4)

Qui  tot sol sho menija tot sol so le go

) JJ)

)|

YUY I

3 ) )13
r amb les i

, 4 3 4

vl can tor,  [sempee igual]

J JJJ JJ J

per qué lo me wo con ¢b
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Els anteriors recitafs podeu interoretarlos fluix, quasi fort, passant de fluix o fort, de fort
a fluix.

|gur::|men’r podeu anar canviant el cardcter: afegrer frist, com qui déna vna bona nofi-
cig, com qui confia un secret, efc.

Cada alumne de la classe pot inventarse una férmula on es combinin una paraula
monosil.laba i una alfra de bisil.laba plana, de ol manera que el tolal sigui de quatre
paraules, Per exemple:

Coca, pa, coca, coca Coca, coca, pa, pa

Una vegado escollada, els altres alumnes la piquen amb les mans.
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5_ 1o forma musical

5. LA FORMA MUSICAL

les lletres, quan es combinen, formen las 'sil.labes, agquestes constitueixen les paraules,
les paravles congrien les frases. D'un conjunt de frases s'originen els periodes i aquests
generen els caplols en que finalment s'estruciuren les cbres escrites.
Una obra musical és una organitzacié complexa d'elements que de pefits a més grans
s'han anat agrupant per a constituirda. De 'organitzacié dels materials sonors que bas-
teixen una obra musical se'n diu la forma. :
Seguint amb el simil literari, recordem com moltes vegades les idees podtiques
s'expressen mitiancanl versos que, segons com es componguin, poden constituir dife-
rents tipus estrofics: quarlets, sonets, décimes, etc.; de lo mateixa manera succeix amb
la miisica, segons |'organitzacié déna lloc a distintes formes: lied, svite, simfonia, efc.
Entendre bé les formes musicals suposa un coneixement aprofundit del llenguatge musi-
col. Per qixé agul no entrarem en el seu estudl. Lo idea general que ens puguem fer de
la forma musical, I'oblindrem millor per la via de la practica.

A la cassette que acompanya aquests apunts hi rebareu, enregistrades per la BANDA
MUNICIPAL DE PAUMA, dues obres, que fareu bé d'anar escoltant repetides vegades.
Amb l'gjut de la lectura del comentart d'oguestes que us clerim, assclirev una nocid
viva del que es vol dir quan es fa referéncia a la forma musical.

» Obertura de “Les Moces de Figaro”
Autor. W, A, Mozart

T

Obertura és la primera pega d'una obra més llarga, en el cas present, d'una gpera. Lo
funcié de les obertures és preparar I'vient per fot el que ha d'escollar després.

Hi ha oberiures de tal entitat i importdncia que es poden escollar per elles mateixes,
ctlidant la funcionalifal per qué varen ser escrites origindrioment. Aixi s'esdevé omb
Fobertura de “les noces de Figaro”, no necessitam assistir a lo represeniacio de
I'pero per a gaudir de la seva bellesa.

Flements de |'obra.

1 - Dos temes, és una obra bitematica. [Convé lenir en comple que fema vl dir: frase
musical omb sentit complet que, a causa de les repeticions de qué és objecte, es .
converteix en base de I'obra.) Al tema primer 'anemenam A i ol segon B

2 - Pont &s el material sonor que serveix per o enlioar els dos temes.

3 - Coda, que és formada per components que tanquen F'obra. (la destacam ja que
és relativament llarga; altrament, no coldria ferhal.
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Estructura de 1'cbra:

EXPOSICIO REEXPOSICIO - CODA

Tema A {lo principal) Tema A (To principal) les formes escales, progres-
Repeticid d'A Repeticia d'A sions, percussions sobre els
Pent imodulant] Pont {no medulont) acords tonals.

Tema B (To de la domingnt]  { Tema B {Jo principal)

Observacions

Lo primeroc aparicid del tema A comenca per un dindamic unison, molt Huixet, que-
s'eixampla quasi de seguida en diverses parts, i que amb un arescendg, arribo ol forte.
A la repeticid, el comencament va acompanyat d'una suau harmenia.

A lo exposicio el pont deim que és modulant, el que val dir que ens trasliada d'un to &
un alkre, en aquest cas del to de la Kenica al de lo dominant. A la reexposicid el pont és
més breu.

El temo B que com gueda indicat o I'exposicié és en lo tonalitat de la dominant, a la
reexposicio apareix en el to de la tonica. El tema B és la juxtaposicio de breus idees
musicals: b, b’, b, b,

Un ritme de corxeres situal unes vegades a les parls greus, cffres a les parts intermedies

o les agudes, gairebé no ens deixa durant tota P'obro. T'aqui la seva vivacitat,

¢ Bollet Ném. 2 de "Rosomunda”
Autor: F Schubert

El ballet és una obra musical destinada a ser representada mitiancant la dansa o la
coreografia eslilitzades. Podem distinguir dos tipus de baflet: un primer fipus correspon
o ung misica interpretada com a simple dansa; un segon fipus, on la misica amb
I'ojuda del mim i la dansa representa un argument. El balfet que comentam pertany «l
primer tipus, '

El ballet, pel que 1€ de teatre, exigeix vestuarl decorats, il.luminacié, efc.

“*Rosamunda”, obra de leafre en qualre actes de Helmina von Chézy, va ser il. lustrada
amb deu peces musicals de Franz Schubert, per crear un ambient liric que acompanyas
I'accié dramatica. Et balfet nim. 2 és una d'aguestes deu peces.

Elements de I'obra:
Hi podem diferenciar sis seccions, A cada seccid la designam amb una lletra mindscu-
fo. '
“a" comenca per un breu ritme de corxeres o carrec dels registres greus per immediata-
ment presentar la idea més representativa de obra.
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3. la forma musical

Es la seglient:

_r_q_h rJP r __H_Fﬁ_
4T — = ] 1
— ? = P e —

“b" és iniciat igualment cls registres greus amb un unison. Si d' "a” podriem dir que és
de caracter clegre i obert, “b" 1 un aspecte quelcom més serids.

“e" Una ¢lira vegada un unison -ara poteni- a carrec del wutti, enceta aquesta seccid,
en qué cal destacar una melodia molt delicada que inicia el clarinet. (Vegeu 'acti-
vilat 2)

“d" és essencialment ritmica i & un caire conclussiu,

“a" suposa el punt més algid de lo pega amb uns trels manifestarnent exultants.

" amb las mateixes caracteristiques que- "e”, descabdella un didleg entre el 1utli i la
fusta.

"g" és modulant i prepara la reaparicié d'elements jo coneguls.

Estructura de l'obra:

Lestructura d'aquest boflet s'acomoda al tipus anomenat “lisd”: a una grimera part, la
segueix una segona, per reapareixer, en tercer lloc, la primera part. Esquemdticoment:
A-B-A

Vegeu com les sis seccions es combinen per constituir les tres parts:

A g A

seccio “o” seccit g" seccid "a”

seccio “b” seccio seccid b

seccid "¢ seccid “g" seccid "c”

seccid "d” seccio 'd”
Observacions

Obra d'estuctura molt assequible, de gron claredat, sense desenvolupaments de les
idees musicols que es van exposant.
El caracter de la mosica, on ressalten la gracia i 'elegdncio, és ben caracteristic de

Schubert.

% 1 - Cercau i llegiu a una bona enciclopédia les biografies de Mozart i Schubert.

2 - Si és possible, frebaliou o classe el segient fragment de “¢” de l'obra de F.
Schubert, armb Hautes 1 instruments de placa.

29



la banda municipal. concerts per als escolars

]*

.L..G.

iy i 7
n(EiY I
,.‘.J. 4..n..“ n-w___w_ i
My |
ol vy
il iy
M|
L v Il
W M |y
L1V i (i
11
ey M ﬂﬂ

flautes

mnet.b.

[

1
cH| 4|l
““.ﬁ ._._...._ FrN
i L Y
o
L N lif]
(] A (A 11
1T 1 I
.-+ TER -
i ._..i__ fru
I o
a“ﬂ.‘. HT L
N.l.____ Irx. IIN
s A
L) 1
1| 1 1
NN = s L

30



é. caraclerstiques de la misica als difererits petiades de la seva histéria

6. CARACTERISTIQUES DE LA MUSICA ALS DIFERENTS PERIODES DE LA
SEVA HISTORIA

Per entendre en profunditat la cultura de qualsevol época de la Histdria és necessari
condixer toles les formes en qué aquesta cultura es va manifestar. Des que 'home és
home s'ha manifestat, fombé, o través de la mosica d'una manera natural. Lhome des
de sempre s'ha alegrat i ha plorat, ho celebrat la vida i la mort. En Vexpressio
d"aquests sentiments hi ha intervingut la misica que en cada moment historic s'ha anal
creant., '

Es evident que saber escoltar | entendre la misica d'una época, és congixer millor
aquella época.

Si bé |'home sempre ha fet misico, lo histdria de la misica comenga tard, ja que els
primers documents musicals que ens &s possible ranscriure daten del s. IX de la nostra
erq.

Vegeu, al segient esquema, els perfodes de o historia de la musica que de moment
convé que en lenguem noficia. )

Renaixentista . Barroc i Classic [|Romanticl]  Contempordni

| XIV | XV | XV | XV |xvm XIX XX

Com podeu comprovar a l'esquema, distingim, a partir del s. XIV fins als nostres dies,
cinc petiodes que corresponen a altres tanles maneres de fer la misica. Ara ens referi-
rem de forma breu als rets caracteristic de la musica de cada una d'aquestes épogues
per tal que en escollarto ens estorcem a sitvarla en el seu temps.

“A s Periode Renaixentista

la misica &s principalment vocol. Els instruments fan una funcié de supléncia. Lestil
d'escriplura per a la misica és contrapuntistic. El rime es deriva de lo prosddio del fext
que es canta | &s deslligat del concepte aciual de fiime tancat dins la mesura del
compds. les formes caracteristigues son el motet i ¢l modrigal.
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I
L,

|

® Periode Barroc

Es diferencien a partir d'aquesta &época la misica vocal i la instrumental. Sorgeix la conr
cepcid harménica de ko misica, si bé I'escriplura conirapuntistica és vigent i arriba «l
punt més alt del seu esplendor. S’ha dit que el rilme de o misica barroca és mecdnic
per voler signiticar que la pulsacid és regular al transcurs de tota una maleixa pega, o
d'un mateix moviment si I'obro t& distintes parts. Apareixen les formes operg, oratori |
suite.

» Periode Cldassic

l'eshl harmonic és la manera corent d'escrivre la misica. Regnen les meledies clares,
ben estructurades. La misica resulta assequible, olegre, brillont, sempre elegant i delica-
dao. La songta, per a un o molts pocs instruments, i, la simfonia per a l'orquestra, sén les
formes preferides.

# Periode Romantic

la meledia confinua com a profagonista. {harmonia es torna complexa i fa que la mosk-
ca es faci molt més expressiva. Amb els corrents nacienalistes, es valoritza la misico rar
dicionol o la inspirada en les seves arrels, Deixa d'interessar la sonata i, al seu loc,
s'instal.len formes més curtes i lliures: balades, noctums, romances, ete. Per o 'orquestra
es posa de moda el poema simfonic.

* Periode Contemporoni .

la particularitat que crida més Fatencié és la multiplicitat de tendéncies i corrents amb
qué es diversifica la produccié musical del s, XX,

Aixi com a altres époques frobam noms d'autors paradigmdtics i1 d'obres representati-
ves, 1 que lo misica que es produeix carrespon @ un Onic corrent, al s. XX resulta que
qualsevol nom i, més encara, qualsevol obra poden ser paradigmétics d’una dnica
tendéncia, perd mai del conjunt de la misica del nostre segle.

Menlre uns confinuen escrivint ko misica segons el que sembla evolucié normat de les
técniques fradicionals, d'alires s'han deslligat de tot el passat. Per altra banda, la misi-
ca “popular - comercial” ha conegut, omb els nous miljans de propagacié sonora -
radio, discs, televisié, una difusié com mai no havia tingut la misica popular.

Alguns corrents “pop” han influit a la mosica culta i, o la vegada, alguns productes de
la misica "pop” adopten recursos abans reservals a cercles més refinals, musicalment
pardant. -

la confusit existent és reflex de la situacio confusa i critica dels nostres tfemps.
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7. LES PERSONES QUE FAN LA MUSICA

s Els compuositars

Compositor és 'autor de la misica. £ll imagina fa misica i I'escriv perqué altres perso-
nes puguin tocarda | d'alires escoltaria.

Si, com sabem, la mosica existeix des que hi ha homes, vol dir que sempre hi ha hagut
compositors. Heus aci el nom d'alguns compositors universals pel fet que les seves
obres s6n conegudes i admirades a lot el mon: Victoria, Bach, Mozart, Besthoven,
Chopin, Falla, Strawinsky.,

Mallorca of llarg del temps també ha tengut nolables compositors. Dentre els més
nofables destaquem: Pav Villalonga [1.609); Antoni Uiteres [1.673-1.747); Guillem
Massot [1.842-1.900); i el seus fills Josep {1.876-1.943) i Melcidn |1.870-1.953);
Migquel Marques {1.843-1.918); Miquel Capllonch {1.861-1.935} Antoni Torrandell
11.881-1.963); Baliasar Samper [1.888-1.966); Joan M2 Thomas [1.89&-1.966),

| * Els Intérprets

Hi ha obres d'art que per la seva manera de produirse es posen en contacte directe
amb el piblic. Aixi esdevé amb la pintura: quan una tela sun de les mans de |'artista
que I'ha creada podem contemplarda tal com el la va deixar.

Altres arls necessiten d’un intermediarn que la faci amibar a la gent. En aquest cas es
troba la misica. les partitures escrites pels compositors sdn morles mentre algd no les
fa revivre.

Els intérprets sén les persones que assumeixen la responsabilitat de donar a conéixer
les idees musicals dels compositors, tocant la masica i fentla arribar als cients.

{9PY « Els Professors de lo Banda

| Els misics que toquen a lo Banda Municipal sén professors que han estudiat durant
molts anys el seu insrument. Obtingueren el seu titol de professor després d’haver supe-
rat exdmens al Conservatori. A més del seu instrument esludicren préviament el sofeig i
també clires matéries relacionades amb ke misica 1 arts en general. Finalment, abans
d'ingressar @ la Banda, hagueren de guanyar unes oposicions.

Els professars de la Banda, atesa la seva gran dedicacié a l'instrument, en tenen un
gran domini. $6n uns intérprets molt qualificats.

“‘ * E| Mestre Director

ki E| director coording la tasca de iots efs professors de la Banda. Podem considerar el
conjunt de la Banda ¢om un instrument -un insirument molt complex- i el director com a
intérpret principal: elt fo que la Banda toqui Huix o fort, aviatl o a poc a poc, bé o
malament... D'aqul la seva major responsabilitat. .

Els seus caneixements musicals han d'estar per sobre dels professors; per aixd, els est-
dis per arribar a ser Director sén llargs 1 dificils. -

Abans gue els professors toquin una obra ell 'ha d’'haver estudiada a lo partitura, per
a poder aconseguir, amb la conjuncié de lots els misics, el resullat que per ['obra va
imaginar el compositor,

|
\

33



lo banda municipal. cancerts per als escolars

8. GLOSSARI

ACORD Conjunt d'un minim de tres sons que sonen simultdniament. Els acords sén les
cél.lules de F'harmenia.

CONTRAPUNT Manera de compondre misicc que consisteix o combinar la simultaneitat
de dues o més melodies.

CRESCENDO Efecte d'augmentar la intensitat del so. S'oposa a decrescende o diminuern-
do.

COMPAS Cada una de les divisions periadiques que es fa d'una pesa musical. Té la fun-
cionalitat de mesurcr el ilme.

CONCERT Composicié musical que oposa un o més solisies a tof el conjuni d'inshumentis-
tes. Normalment en fres moviments e primer dels quals ¢ lPestruciura d'une song-

ji=R
DOMINANT Cinqué grav d'una gscola, Té gran importancia dins el funcionament de la
tonglitat.

ESCALA Disposicio per ordre d'altura dels jons que constitueixen una fonglitat.

FORMA Els sons en succeirse, s'organitzen en pelits elemenis | cquests a lo vegada es van
integrant en elements més importants. Lestructura final és la forma,

FORTE Moito intensitat en &l so.
HARMONIA Cigncia musical que estudia la formacié dels acords i el seu enllag,

Estil d'escriptura musical on uno part, la melodia. 1€ el protagonisme sobre les alires que
Qciuen Com Qeomparyants,

LIED Forma de composicié que s'edapta al segiient esquema: A B A. A una primera part,
la segueix una segona, | en tercer lloc reapareix altra vegada la primera.

MADRICAL Forma principalment vocal, prépia del Renaixament, de gran riquesa expressi-
va, scbre tema profd.

MELODIA Seqiéncia de sons de distinta altura, duracié i accentuacié que expressa una
idea musical. Guan cantam una congd o la tocam amb la Hauta, feim una melodio.

MODULACIO Canvi de fonalitat.

MOTET Formo vocal del Renaixament d'esh contrapuntistic imitatiu, de cardcler religios.
Per exiensio, alires peces religioses.

MOVIMENT Cada una de les parts d'una misica extensa, que s'interpreta a distinta veloci-
tat. :

OPERA Cbra de teatre canfada integrament amb intervencid d'erquesta, cor, solistes i, mol-
les vegades, balls.
ORATORI Opera d'ossumpte religiés. No es representa; tan sols s'inferpreta musicalment.

PEDALIER Paraula francesa amb que es designa un feclal de H'orgue apte per ser focat amb
els peus.
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PIANQ Poca intensitat en el so. |
POEMA SINFONIC Forma musical per a gran orquestra que il.lustra un guié literari.

PULSACIO Cada un del accents que de manera regular sentim en escalfar misica. Molles
vegades, sense que ens adonem, marcam amb el peu o ko mé la pulsacié de la misi-
ca que escolam.

REGISTRE Cispositiu dels orgues que fa conviar el timbre dels sons.

RITME Element |mpresmnd|b1e en lofa misica. Ve eslablert per la distinta durada i accen-
tuacid dels sons. Si cantassim una cangd amb les mans fariem el seu ritme.

SIMFONIA Una sonata per a orquestra.

SINTETITZADOR Aparell que resumeix en ell tot un laborotori electroacistic. Pot fer el fim-
bre de qualsevol veu o instrument i encara li queden il limitades possibililats de sons
nous. '

SONATA - Anfigament misica per ser locada en oposicid a cantada.

- Obra de diferents moviments, normalment qualre, per un o molts pocs instruments.
- Forma especifica de composar misica. Com o tal forma, va tenir la seva maxima ple-
nitud a les époques classica i romantica, amb les seglents caracleristiques:
1} Estructura terndria; exposicid, desemolupament, | reexposicio.
2} Bitematisme: dos lemes ben contrastants. Bl lema A, riimic i contundent; el tema B,
més dolg.
3) Oposicié lonal. Les tonohtc:l’rs s'oposen com els temes. Es pot dir que s'estableix una
luita entre la tonalitat principal representada pel fema A, 1 ko tonalitat de ta dominant,
encarregada de presentar el lema B.

- Al desenvolupament, els lemes, o un d'ells, reopareixen torclment o porcial amb nous |
diferents recursos.
A la reexposicis, que assegura e triomf del tema A, i B rec:pc:rem en la tonclitat prin-
cipal, perdent lo seva.

SUITE Seguit de peces da distint cardicter.

TEMA Idea musical mohes vegades una melodia- que serveix de base per desenvolupar
una obra.

TIMBRE Lo fesomia especial d'un so. El timbre fa que sapiguem si la pega que escoltam la
toca un violl o un clarinet.

TONALITAT Sisterna de sons organifzats segons una jerarguio presidida per la nofa toni-
co, que atieu cap a eflo ot el joc de les noles. Lo tdnica és la primera nola de l'escala
| déna nom a la tonalitat. Si diem tondlitat de sof vol dir que el sistema 1& com a cen
fre d'ahraccié la noka sol 1, que ka nota sol, &s la primera de l'escala que resulio,
d'erganitzar tofs els sons que formen lo tonalital, per ardre d'altura.

TONICA Vegeu tonalitat.
TUTTi Paravla que s'oposa a sofo.

UNISON Quan difererts instruments fan tots els mateixos sons. S'oposa o harmonia i corr
trapunt. '
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