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El panorama de las ensefianzas musicales en nuestro pais es
muy complejo y con numerosas contradicciones.
Conservatorios, centros culturales y entidades
pertenecientes a organismos publicos y privados tienen sus
aulas repletas de personas que o bien quieren sélo una
iniciacién en este arte, o desean hacer del mismo su
profesion. El hecho de que unos y otros acudan a los
mismos centros y no se establezca una separacion definida
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Segan fuentes d

e la Subdireccién General de Enseilanzas Artisticas,

elemental en los Conservatorios, inicamente un centenar consiguen el titulo superior.

Madrid. MARTA SAN MIGUEL

Los Conservatorios han llevado
el peso de las enseflanzas musicales
en nuestro pais, hasta que comen-
zaron a surgir iniciativas proceden-
tes de instituciones como ayunta-
mientos, comunidades auténomas,
centros culturales y asociaciones
privadas. Una legislacién obsoleta,
que data de 1966, junto con la no
separacién de grados y numerosos
problemas de gestion, constituyen
las principales dificultades de estos
centros que, por otra parte, sufren
masificaciones en algunos casos,
conflictos derivados de su propia
gestién, y programas que en cierta
forma han quedado un poco des-
vinculados del panorama actual.

Hasta hace muy pocos afos,
todo lo relativo a la ensefianza
musical lo asumian los Conservato-
rios, instituciones que han tenido
muchos errores pero también mu-
chos aciertos. Actualmente, la
situacion ha variado de forma
notable, porque, ademas de los
Conservatorios, también imparten
musica algunas Escuelas Universi-
tarias del Profesorado, y ya existe
la especialidad de Musicologia en
Filosofia y Letras. Por otra parte,
el grupo 16 de reforma de los pla-
nes de estudios de la Universidad,
tiene en marcha un proyecto de
Musicologia, y estd porevista la
creacién de una diplomatura en
Pedagogia Musical. Este afio sal-
dran de la Universidad de Oviedo
los primeros licenciados en Musi-
cologia y dentro de unos aiios
habré titulados procedentes de
diversas areas relacionadas con la

de cada 5.000 alumnos qu comienzan a estudiar el grado

de grados,
y a veces
centros
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junto a la imparticion de una pobre
inexistente educacién musical en los
escolares, incide de forma negativa
sobre este sector. El establecimiento de una nueva
legislacion de ensefianzas musicales y el reforzamiento

de este area, tanto en EGB como en las Ensefianzas

Medias, constituyen las necesidades mas acuciantes para
solucionar estos problemas.
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Mejorar la ensefianza de la musica

desmasificar los Conservatorios.

La Musica,
ese patito feo

Todos los sectores reivindican una nueva ley de ensefianzas musicales

musica, que tendrin que repartirse
sus funciones con claridad para
que no se superpongan.

Los Conservatorios han sido los
centros subsidiarios de todas las
ensefianzas musicales en nuestro
pais y siguen siéndolo en gran
medida. Sin embargo, la intencion
de la Subdireccion General de
Ensefianzas Artisticas del Ministe-
rio de Educacién es que estos cen-
tros se dediquen tnica y exclusi-
vamente a la ensefianza de la
musica de forma profesional, y que
sean los ayuntamientos y centros
culturales quienes asuman la fun-
cion de formar musicalmente a
quienes no tengan pretensiones de
hacer de este arte un oficio.

Accadémicamente los Conserva-
torios han estado reglamentados
por tres decretos: uno de 1917
especifico del Conservatorio de
Madrid; otro de 1942, que regula ya
todos los Conservatorios de Espaiia
y la Reglamentacion General de

los Conservatorios de Musica, del
10 de septiembre de 1966. A juicio
de Antonio Malo, subdirector ge-
neral de Ensefianzas Artisticas, «al
ser la reglamentacién de los Con-
servatorios anterior a la Ley Gene-
ral de Educacion de 1970, tiene nu-
merosas contradicciones respecto
al sistema educativo actual».
Todos los sectores coinciden en
afirmar que uno de los problemas
basicos del decreto es que no esta-
blece la separacion de grados. Los
Conservatorios asumian —y en cier-
ta forma siguen asumiendo— la
enseflanza desde un grado elemen-
tal 0 un grado medio equivalente a
una Formacion Profesional, hasta
un grado superior altamente cuali-
ficado. Hasta el afio 1966 no se
exigia ni siquiera el titulo de Bachi-
ler para obtener un titulo superior
en miusica y es en esa fecha cuando
comienzan a requerirse titulos de
formacién de cultura general para
acceder a estas instituciones. Hasta
entonces, {os alumnos de los Con-

servatorios oscilaban en edades
comprendidas entre los ocho y los
treinta y ocho afios, por citar un
ejemplo. Actualmente ei problema
no se ha resuelto, aunque desde
1983 se da preferencia a los nifios
de ocho afios en el grado elemental
para conseguir cierta homogenei-
dad.

Los problemas de la actual regla-
mentacion alcanzan también al
profesorado de estas institucio-
nes. Un docente que hace unas
oposiciones de piano imparte cla-
ses después a un determinado nivel.
Pucs bien, el nivel académico de
ese docente depende de la asigna-
tura que imparta y no del cuerpo al
que ha opositado. Esto plantea
situaciones atipicas como son los
casos de catedraticos de solfeo que
imparten clases a alumnos de ocho
aflos.

Una gran diversidad
Los Conservatorios pueden ser,
segin los grados que impartan,

en la escuela puede ser u
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na buena solucion para

elementales, profesionales o supe-
riores. Los de nivel mds alto aco-
gen, también, a los otros niveles
inferiores. Segiin la entidad de
la que dependen, podrian divi-
dirse ¢n estatales, autondmicos,
municipales, de diputaciones o in-
cluso pertenecientes a un patro-
nato en el que figuren representan-
tes de diversos organismos. La
enorme diversidad de centros reper-
cute a su vez en la diferencia de
remuncraciones, de horarios lecti-
vos o de criterios, aunque la orde-
nacién académica la establece el
Ministerio de Educacién.

Lacreacién de Conservatorios se
ha llevado a cabo hasta hace muy
pocotiempo de forma arbitraria y,
en consecuencia, la distribucion de
estos centros era muy desigual. En
el sur existian mas que en el norte.
Asi, mientras que en Alicante y
Murcia habia dos superiores, toda
la zona situada al norte de Madrid
no contaba con ninguno, salvo el
profesional de Salamanca. Hace
cinco aflos que se puso en marcha
un mapa de distribucion de centros
desde la Subdireccién General de
Enseflanzas Artisticas, con objeto
de cubnir todas aquellas zonas que
sufran deficiencias de cobertura de
las ensefanzas musicales. En la
actualidad no existe ninguna capi-
tal de provincia donde no haya un
conservatorio. En este periodo de
tiempo el MEC ha creado 19 con-
servatorios.

Segin Antonio Malo, «después
de cubrir esta primera fase, se pre-
tende lievar a cabo una politica si-
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milar en ciudades importantes». El
Ministerio de Educacién inicamen-
interviene en la creacién de Con-
servatorios en los casos especificos
donde no existen centros de este
tipo, o si existen, pero tienen pro-
blemas graves». «Para crear Con-
servatorios —continia— se cuenta
siempre con el placet de las institu-
ciones publicas del lugar.»

Habitualmente se decide la crea-
ci6n de un Conservatorio cuando se
han producido peticiones de insti-
tuciones piblicas como ayuntamien-
tos. Estos suelen ceder los locdles
durante un periodo de treinta afios
y el MEC, por su parte, se hace
cargo del profesorado y de los
demads gastos.

Comunidades auténomas

La comunidades aut6nomas es-
t4n cobrando una importancia cre-
ciente en lo que a ensefianzas
musicales se refiere. En Euskadi,
Catalufia o ¢l Pais Valenciano, los
Conservatorios estatales han sido
ya transferidos a los 6rganos auto-
némicos de gobierno, y la Adminis-
tracién autondémica canaria ha ela-
borado su propia ley de ensefianzas
musicales. En el caso de la Comu-
nidad de Madrid, este 6rgano sélo
tiene competencias en Conservato-
rios no estatales. Segin Miguel
Bustamante, jefe del Servicio de
Educacién Musical y coordinador
del Programa de Misica de la
Consejeria de Educacién, «hasta
hace dos afios esta comunidad
auténoma no tenia presupuesto
para misica, pero actualmente es
de mas de doscientos millones de
pesetas». A su juicio, «seria nece-
sario establecer una cooperacién
ma4s intensa con el Ministerio de
Educacién para distribuir més ade-
cuadamente el mapa de Conserva-
torios en la zona».

Miguel Bustamante se decanta
también por establecer la separa-
cién de grados en estos centros.
Precisamentc €l es el promotor del
Conservatorio situado en la madri-
lefia calle de Ferraz, que serd el
primero en nuestro pais que impar-
ta Ginica y exclusivamente el grado
medio y que se pondrd en mar-
cha el afio proximo. Proyecta tam-
bién la introduccién de algunas
asignaturas en ciertos niveles que
actuaimente no se imparten. Es el
caso de canto coral, que ahora se
imparte unicamente en 4.° y en 5.°
de solfeo, y que a su juicio deberia
incluirse en todos los cursos. O de
la musica de camara, que en su
opinién deberia darse desde el
primer momento en que comienza
a estudiarse un instrumento. Asi-
mismo, se muestra partidario de
que las practicas instrumentales se
lleven a cabo desde el primer curso
en vez de comenzar solfeo, como se
hace ahora, para un afio mds tarde
iniciarse en un instrumento deter-
minado.

Una cuestién prioritaria para la
Comunidad Auténoma de Madrid
es la realizacion de cursos y activi-
dades que no suelen ser habituales
en los Conservatorios oficiales. Sc
trata de cursos atipicos como uno
sobre-piano complementario para
no pianistas, destinado a cantan-
tes,.compositores o violinistas, por
citar algunos ejemplos, que les
puede ayudar en su profesién. Se
ofrecen también ciclos de cursos,
dedicados a la formacién del pro-
fesorado, de misica de cAmara, de
musica de jazz, de guitarra fla-
menca o de improvisacién al piano.

La Consejeria de Educacion or-
ganiza también actividades para
alumnos de Bachillerato que nor-
malmente constituyen conciertos
en vivo, con diferentes enfoques.
«Se trata de actividades comple-
mentarias —dice Miguel Bustaman-
te—, que tienen como finalidad

cubrir un vacio importante ¢n la
formacion musical de nuestros
escolares». Los centros privados se
rigen por un decreto del 64 que,
después de haberse promuigado la
LODE, la Constitucién y la Ley
General de Educacién, ha quedado
l6gicamente obsoleto. Entre los
centros privados no existen apenas
similitudes; algunos tienen grandes
dotaciones econdmicas e incluso se
pueden permitir la contratacién de
profeores extranjeros para deter-
minados insttumentos.

. JUn.panorama confuso

Los responsables de la Subdirec-
ci6én General de Ensefianzas Artis-
ticas sefialan que «la herencia aca-
démica y profesional, junto con
una reglamentacién obsoleta, los
problemas de gestion interna y la
inexistencia de una separacion de
grados son factores negativos que
inciden de forma notable en ¢l fun-
cionamiento de los Conservatorios».
El afio pasado se puso en marcha
por vez primera un proceso demo-
cratico de eleccién de 6rganos de
gobierno en estos centros, como
sucede con otras instituciones edu-
cativas, pero los consejos escolares
en los Conservatorios suelen ser
bastante probleméticos, porque la
mayoria de sus representantes per-
tenecen al grado elemental. La no
separacién de grados conlleva que
haya padres de alumnos decidiendo
sobre cuestiones que afectan a los
estudiantes del grado superior.

Antonio Malo considera que
«una reforma en enseflanza mu-
sical constituye una mas dentro
de todos los estamentos cducati-
VOS y pOr €sO €s Preciso esperar a
que se determinen los futuros cam-
bios en las Ensefianzas Medias y ¢n
1a Universidad para acometer pos-
teriormente la misica en todos los
niveles».

Este afio son 503 millones de
pesctas los que estén destinados a
gastos de funcionamiento de los
veintiin Conservatorios estatales,
de los cuales dos —el de Madrid y
¢l de Murcia— son superiores, seis
profesionales y trece elementales.
Se calcula que en nuestro pais
estudian musica en cualquiera de
los grados y en Conservatorios y
centros musicales piblicos y pri-
vados cerca de 75.000 alumnos.
Las dificultades son muy numero-
sas a la hora de practicar con ins-
trumentos determinados, como el
piano, de dificil adquisicién salvo
en el caso de rentas acomodadas.

La duplicidad de horarios que
debe establecer un alumno del
ciclo superior de EGB o de Bachi-
lierato, si quiere compatibilizar sus
estudios con las ensefianzas musi-
cales, exige un esfuerzo de gran
magnitud y lleva consigo muchas
dificultades para aprobar cada
curso, tanto en el Conservatorio
como en el nivel educativo en el
que esté. Segin fuentes de la Sub-
direccién General de Enseflanzas
Artisticas, de cada 5.000 estudian-
tes que se matriculan en el grado
clemental de cualquier Conservato-
rio, suelen obtener el titulo un cen-
tenar. Ello se debe, en unos casos,
a que la intencion de los matricu-
lados es Gnicamente adquirir cierta
cultura musical y en otros porque
¢s muy costoso aprobar compatibi-
lizando estudios. En este sentido,
hay opiniones como la de Merce-
des Lecea, vicedirectora del Con-
servatorio Profesional de Amaniel,
o la de Miguel Bustamante, coor-
dinador del Programa de Musica
de la Consejeria de Educacién de
la Comunidad de Madrid, a favor
de que la enseftanza de la musica se
potencie en EGB y BUP como cul-
tura general, y existan mas vias de
acceso a una ensefianza no profe-
sional para aquellos que dnica-
mente descen una iniciacién en
este Area. Alegan ademas que seria

una forma adecuada de desconges-
tionar los Conservatorios y, en
definitiva, de mejorar la calidad de
enseflanza.

Mercedes Lecea sefiala ademas
un fenémeno que se produce no
so6lo en los Conservatorios, sino
también en muchas otras areas de
nuestro sistema educativo: «Los
conservatorios —dice— viven un
tanto anclados en el pasado y sus
alumnos casi nunca llegan al estu-
dio de obras del siglo XX, ni inves-
tigan sobre la musica actual.»
También duda de la eficacia de que
s¢ imparta solfeo primero para
pasar a continuaci6n al estudio del
instrumento musical. «Nadie apren-
de a escribir antes que a hablar, y
curiosamente nosotros en los con-
servatorios ensefiamos antes solfeo
que a tocar un instrumento.»

Salidas profesionales

Al no existir todavia un bachille-
rato musical, el alumno que desea
estudiar esta especialidad tiene que
acudir necesariamente a los Con-
servatorios y multiplicar sus esfuer-
zos. Obtener el titulo de un Con-
servatorio superior implica entre
once y quince afios de estudio. La
mayor parte de los alumnos empie-
zan a estudiar musica con ocho
afios y acaban entre los dieciocho y
los veinticinco. Si una persona
consigue aprobar un curso cada
afio, el titulo superior le lleva once
cursos, el profesional o medio
nueve y ¢l elemental cinco. Tam-
bién depende del instrumento ele-
gido.

Al salir pocos titulados, s¢ puede
afirmar que hay poco paro cualifi-
cado, especialmente entre quiencs
han terminado el grado medio y el
superior. Un dato que lo demues-
tra es el hecho de que, de las mis
de doscientas plazas que se sacaron
el pasado aflo para profesores de
Conservatorios estatales, Gnica-
mente se cubrieron treinta, seglin
fuentes de la Subdireccién General
de Enseflanzas Artisticas.

En opinién de Antonio Malo,
«cualquier sefior que esté en condi-
ciones de aprobar una oposicién
encuentra trabajo en materias rela-
cionadas con la musica, y en espe-
cialidades como violin o violon-
chelo basta con tener cl titulo para
tener el trabajo asegurado, por la
enorme demanda que existe de este
tipo de profesionales».

El profesional altamente cualifi-
cado se dirige con frecuencia hacia
orquestas en vez de optar por la via
docente, o compatibiliza ambas
actividades. Y es que un violonche-
lista, pongamos por caso, cobra
tres veces mas en la Orquesta de
Barcelona que en el Conservatorio
de Calahorra. Incluso las galas de
verano de los cantantes de musica
ligera ofrecen buenas salidas pro-
fesionales a los misicas y sobre
todo buenas perspectivas econd-
micas.

En los Conservatorios existen
grandes saturaciones en piano o
guitarra, mientras que apenas se
matriculan alumnos en instrumen-
tos no tan populares. Algunos son
partidarios de que se potencien
estos instrumentos menos conoci-
dos para canalizar a los estudiantes
hacia 4reas con mas salidas profe-
sionales. En este sentido, Mercedes
Lecea propone la implantacion de
servicios de orientacién profesio-
nal en los Conservatorios, que den
informacién sobre los instrumen-
tos con mayor futuro profesional y
estén al tanto de las becas y ofertas
existentes. En opinién de Miguel
Bustamante, «siempre se ha orien-
tado a los alumnos para que sean
virtuosos de un instrumento y se
ha fomentado el divismo; al final
resulta que la mayoria ni son vir-
tuosos ni piensan en otras posibili-
dades como la docencia, la investi-
gacion ¢ incluso la critica musical».

profesionales en Espafia.

Madrid. MARTA SAN MIGUEL

El Conservatorio Superior de
Madrid ha sido durante los tltimos
tiempos uno de los mas polémicos
y conflictivos. Sus enormes dimen-
siones hacen que sea un centro de
dificil gestién y con numerosos
problemas. «La disciplina estad un
poco relajada —dice su director,
Miguel del Barco—, pero aunque
la situacién es mala, no lo es tanto
como se ha dicho en demasiadas
ocasiones.» Este curso hay un total
de 18.000 matriculas, cifra que no
equivale al nimero de alumnos,
dado que cada cual puede matricu-
larse en un nimero de alumnos,
dado que cada cual puede matricu-
larse en un nimero de asignaturas
determinado. La cifra de alumnos
oscila en torno a los 6.000.

«El Conservatorio ha ido en des-
censo —afirma Miguel del Barco—,
pero no culpo a nadie.» Y es que
la masificacién que padece hace
también que se reduzca el nimero
de horas de clase que puede recibir
cada estudiante. Profesores y alum-
nos viven su situaciéon con cierto
escepticismo y todos estan de acuer-
do en que la reforma de las ense-
fianzas musicales constituye un
aspecto prioritario; «el profesor no
tiene aqui el nivel universitario que
les corresponderia por derecho pro-
pio», a juicio del director, y «se
encuentra con muchas dificuitades
para trabajar, sobre todo si im-
parte asignaturas como Piano o
Guitarra, que estan masificadas».
Algunos sectores critican ¢l hecho
de que muchos docentes compati-
bilicen sus clases con conciertos y
trabajos en orquestas. A ello Mi-
guel del Barco responde: «Ojala
todos los profesores de Conserva-
torios tuvieran conciertos, porque
quien se presenta ante un plblico
tiene que estar al dia en su forma-
¢ién musical. »

En este centro se imparten prac-
ticamente todos los instrumentos
existentes, salvo el laid, la bandu-
rria o la duizaina. Existen caren-
cias como la inexistencia de un
departamento de jazz o de musica
antigua, incluso de una orquesta,

Para impartir algunos instrumentos de cuerda, como ¢l violin, hay q
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contratar a menudo a profesores extranjeros, ante la escasez de estos

Con 50 millones de pesetas de presupuesto
anual y cerca de 200 profesores en sus aulas, el
Conservatorio Superior de Opera de Madrid es
uno de los mas polémicos, especialmente por
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imparten ensefianzas musicales.
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sus problemas de gestion interna. Su nuevo
d}rector, Miguel del Barco, se enfrenta a la difi-
cil tarea de subsanar las dificultades por las que

atraviesa este centro.

«F1 Conservatorio esta en un momento clave»

Miguel del Barco, director del Conservatorio Superior de Madrid,
optimista ante la nueva etapa

pero si se puede afirmar que en sus
aulas imparten clase los mejores
instrumentistas que, como dice
Miguel del Barco, «serian admiti-
dos en cualquier orquesta del mun-
do, aunque se tratara de la Sinf6-
nica de Londres». Entre 190 y 200
profesores trabajan en este centro,
que estd abierto de nueve de la
maiiana a diez de la noche.

Los primeros dias de curso sue-
len ser caéticos; los alumnos se
matriculan en las materias que
desean y con los profesores con
quienes les gustaria dar clase. Se-
giin afirman algunos estudiantes,
hay profesores que cuentan con
una lista de alumnos interminable
mientras que otros la tienen mas
relajada. Una vez que se¢ han lle-
vado a cabo todas las matriculas,
se elaboran listas de alumnos de
cada asignatura y los profesores
consultan con los estudiantes para
ajustar los horarios en funcién de
las necesidades de cada cual. Segin
fuentes de la Subdireccion General
de Ensefianzas Artisticas, se pre-
tende informatizar la secretaria
de este centro, con objeto de facili-
tar los mecanismos de matricula y

de establecimiento de horarios.
Como estd al maximo de su

capacidad, se ha trasladado a la
mayor parte de los alumnos de
grado elemental a aulas de exten-
sién en institutos como ¢l Beatriz
Galindo o ¢l Calvo Sotelo y, hoy
por hoy, la mayoria de los estu-
diantes son de grado medio y de

grado superior. Por otra parte,
también se ha conseguido cierta
descongestién con su desdobla-
miento en el Conservatorio profe-
sional de Amaniel, que comenzé
sus clases el pasado 5 de diciembre
y que cuenta con un total de 1.243
alumnos, todos ellos de grado ele-
mental y medio.

La modificacién de los progra-
mas es quizds uno de los puntos
clave de las reivindicaciones de los
estudiantes, junto con la necesidad
de la reforma. Estos aspectos han
motivado durante este curso movi-
lizaciones y actos de protesta por
parte de alumnos y profesores. La
profesora de Historia de la Musica
Ana Cortés critica, junto con sus
alumnos, que no se estudien dentro
de esta materia instrumentos anti-
guos como la vihuela. «La vihuela
—dice— Heva estudidndose desde
hace cincuenta afios en paises co-
mo Holanda; y en Australia, con-
cretamente en Melbourne, hay un
departamento de vihuela espafiola
del siglo XVI. Sin embargo nos-
otros no la tenemos en el Conser-
vatorio Superior de Madrid.»

El director, Miguel del Barco,
afirma que una de sus primeras
intenciones es presentar un texto
alternativo al reglamento del Con-
servatorio, que incluird diversos
cambios en los programas. A su
juicio, hay especialidades del grado
medio que tendrian que estar en cl
grado superior, como los cursos de
armonia o composicién. Por otra
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Miguel del Barco, director del Conserva-
torio Superior de Madrid.

parte, cree que seria necesario
implantar un mayor nimero de
cursos en el grado superior, y por
el contrario reducirlos en el grado
elemental o medio.

En cualquier caso, los ciento
cincuenta afios de existencia de
este centro le han dado gran pres-

tigio y puede afirmarse que su nivel
es superior en ocasiones al de otros
centros. Deficiencias como la esca-
sez de profesores de cuerda se
cubren contratando a maestros
extranjeros. Por otra parte es de las
pocas instituciones que no sufren
problemas econémicos, ya que cuen-
ta con un presupuesto anual de 50
millones de pesetas. Como dice
Miguel del Barco, «ninguna Admi-
nistracién se ha gastado tanto
dinero en atender a la misica. El
éxito en el futuro de éste y otros
centros depende de que mejoremos
la organizacién de los mismos».

Una nueva etapa

Miguel del Barco tomé las rien-
das del Conservatorio de Madrid
hace escasamente un mes, después
de que Carlos Esbri presentara su
dimisién a consecuencia de unas
declaraciones realizadas por ¢l sub-
director general de Enseilanzas
Artisticas. Antonio Malo. Malo
acusaba a profesores y alumnos de
Muisica de confundir los problemas
del centro con la situacion de la
enseflanza musical en Espaiia. Mi-
guel del Barco se ha hecho cargo
del Conservatorio en uno de los
momentos mas dificiles y cuando
los alumnos han amenazado con
volver a los actos de protesta para
exigir una reforma de las ensciian-
zas musicales.

Conservatorios de

. sus diversos grad
" grado elemental,

.
Al

El nuevo director fue nombrado
con carécter provisional y de cara
a los préximos meses, hasta que se
celebren las clecciones. Su expe-
riencia en el Conservatorio ¢s muy
extensa, dado que es titular de la
citedra de 6rgano desde 1974, y
sigue impartiendo estas clases. Ade-
mas hay que recordar que ya fue
director de este centro durante
cuatro aftos, en el periodo com-
prendido entre 1979 y 1983.

Aceptar de nuevo ¢l cargo le ha
supuesto «dejar aplazadas una sc-
rie de actividades como organista y
como compositor, que me causan
un gran trastorno, incluso de tipo
econémico», pero a su juicio «el
Conservatorio esti en un momento
clave y merece la pena intentar
solucionar en todo o en parte el
problema de la misica en Espaiia».

Una de sus primeras intenciones
es presentar un texto alternativo al
reglamento de este centro y que de
una vez por todas se establezca una
diferenciacién de grados; pero tam-
bién normalizar la situacién admi-
nistrativa y de organizacion, que
sufre importantes deficiencias. En-
tretanto, sigue impartiendo clase a
sus 53 alumnos; tres de ellos son de
grado superior y, en consecuencia,
necesitan una mayor dedicacion
que el resto. Miguel del Barco pasa
practicamente con cllos toda la
mafiana. Se muestra optimista res-
pecto al futuro del Conservatorio y
asegura que «casi todos los gran-
des profesionales de la musica se
han formado aqui, aunque poste-
riormente hayan completado sus
estudios en ¢l extranjero».

Las criticas que recibe a veces
este centro en cuanto a la escasa
relacion existente entre el nivel que
sc exige y el que se imparte, las
rechaza argumentando que «se
tiene cierta tolerancia con los alum-
nos porque entendemos el esfuerzo
que hacen compatibilizando el
BUP con la misica y, en general, se
puede decir que cuando se le exige
algo a un alumno es porque se¢ le
puede exigirs.

materias:

Programas
y requisitos

Madrid. M. S. M.
Segin la Reglamentacién General de los
Miisica del 10 de septicmbre
~ de 1966, para iniciar los estudios de Miisica en
os se requiere: en ¢l caso de
que el aspirante tenga ocho
afios de edad y que acredite estar realizando
estudios de Ensefianza Primaria o Media con
" escolaridad y aprovechamiento normales; en el
grado medio, que ¢l alumno tenga trece aflos de
edad, haya aprobado los estudios del grado
elemental de Miisica y acredite que realiza los
estudios de Enseiianza Primaria o Media con
escolaridad y aprovechamiento normales, y en el
grado superior, que el alumno tenga dieciséis
aflos de edad y haya aprobado los estudios
. necesarios para obtener el titulo de profesor

correspondiente.

Por otra parte, los aspirantes al estudio de
Canto o de un instrumento de viento tienen que
presentar una certificacion médica acreditativa
de que su aparato respiratorio estd en las
. condiciones requeridas para tales estudios. Los
. de Canto tienen que superar ademds un examen
* de aptitud.
Constituyen el grado elemental las siguientes

Solfeo y Teoria de la Musica, Piano, Violin y

Violoncelo: cursos primero a cuarto.

Conjunto Coral ¢ Instrumental: curso pri-

* mero de Conjunto Coral.

Arpa, Guitarra, Vihuela, Viola, Contrabajo,

de pua.

bombo y platillos o acorde6n.
Constituyen el grado medio:

Solfeo y Teoria de la misica: curso quinto.

Instrumentos de viento, Canto ¢ Instrumentos

Instrumentos de membranas, Liminas, Fue-
lies manuales y similares como timbales, caja,

Conjunto Coral ¢ Instrumental: curso se-
gundo de conjunto coral y primero y segundo de

Conjunto Instrumental.

octavo.

de pua: cursos cuarto a sexto.

Clavicémbalo: cursos primero a tercero.

Arpa, Guitarra, Vihuela, Viola, Contrabajo, .
Instrumentos de viento, Canto ¢ Instrumentos

Piano, Violin y Violoncelo: cursos quinto a

Instrumentos de membranas, Liminas, Fue-
lies mapuales y similares: cursos segundo y

tercero.

Organo y Armonio: Cursos primero a quinto

de 61rgano y primero a tercero de armonio.

Armonia y Melodia acompaiiada: los cuatro

Cursos.

Contrapunto y Fuga: los dos cursos de con-

~ trapunto y el curso de fuga.

Formas musicales: el curso teérico-analitico,
independiente de la asignatura de Composicion.

Composicién ¢ Instrumentacién (compren-
dida en ésta la orquestacién): cursos primero y

segundo de cada especialidad.

Musica de Cadmara: cursos primero y segundo.
Elementos de Acustica: un curso especial o

dos cursillos monogréaficos.

Estética ¢ Historia de 1a Musica ¢ Historia de
la Cultura y el Arte: los dos cursos de cada una.

Folklore: un curso descriptivo.

Repentizacién instrumental, Transposicién ins-

trumental y Acompafiamiento: tres cursos.

Finalmente, el grado superior lo componen:
Piano, Violin y Violoncelo: cursos noveno y

décimo.

Arpa, Guitarra y Vihuela, Viola, Contrabajo,
Instrumentos de viento y pua, Canto: cursos

séptimo y octavo.

Instrumentos de membranas, Liminas, Fue-

" lles manuales y similares: cursos cuarto y quinto.

Organo, Armonio y Clavicémbalo: cursos
sexto y séptimo de drgano y cuarto y quinto de

Armonio y Clavicémbalo.

Mausica de CAmara: cursos tercero y cuarto.

Composicién ¢ Instrumentacion: cursos ter-

cero y cuarto.

Direccion de Orquesta y de Coros: los tres

cursos de cada especialidad.

Musicologia: tres cursos que comprenderan
ademas el Folklore, el gregoriano, la ritmica y la

paleografia.

Pedagogia Musical especializada de cada
ensefanza: un curso completo o dos cursillos

monograficos.

Practicas de profesorado: dos cursos en las

r clases de Conservatorio.

-
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La enseilanza
niveles educativos
tradicionalmente

Madrid. MARTA SAN MIGUEL

La situacién de las ensefianzas
musicales, tanto en Preescolar
como en EGB y Ensefianzas Me-
dias, ha sido hasta ahora préacti-
camente inexistente, segin coinci-
den en afirmar expertos en educa-
cion. En EGB se tendia a una
iniciacién musical del nifto, pero
los programas apenas se cumplian,
y en Bachillerato se impartia algo
similar a la historia de la musica,
pero sin demasiada relevancia. El
Servicio de Innovacién, dependien-
te de la Direccion General de
Renovacién Pedagégica del Minis-
teric de Educacdn, comenzoé a tra-
bajar en proyectos integrados en el
area artistica, de cara a la futura
reforma de las enseflanzas.

Los estudios para la reforma del
Ciclo Superior de EGB comenza-
ron en el afio 85, fecha en la que se
iniciaron reuniones de profesores
de distintas zonas del dmbito de
competencias del MEC para deba-
tir diversos aspectos de esta refor-
ma. Durante el curso 83-84 se hizo
un trabajo de disefio, pero no se in-
cluyeron en el mismo la misica, la
plastica y la dramatizacién. Fue a fi-
nales de este curso cuando comenzé
a claborar una propuesta en la que
se hizo un planteamiento conjunto
de la expresion artistica porque, a
juicio de sus creadores, «el objetivo
fundamental en EGB es desarro-
llar la capacidad de expresién a
través de lenguajes no verbales».
Esto justifica ya la existencia de
una materia inica que incluya len-
guajes diferentes. Por otra parte,
«no tiene demasido sentido marcar
en EGB una diferencia muy mar-
cada de lenguajes».

Daniel Ribau, coordinador de la
propuesta curricular de Expresién
Artistica para EGB, opina que
«habitualmente se acusan diferen-
cias metodolégicas fuertes entre la
imparticién de la musica y de las
artes plésticas, debidas en parte a
una insuficiente formacién del pro-
fesorado en este 4rea». Los objeti-
vos que se han marcado en la pro-
puesta han sido, por una parte
establecer una clara integracién de
los contenidos musicales con el
resto de las materias de expresion
artistica, y por otra tomar concien-
cia de que este programa tiene un
caracter transitorio y que pretende
garantizar la expresién sonora y
ritmica.

Los objetivos especificos marca-

RAFAEL MARTINEZ
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musicales

musical en EGB y en
superiores ha sufrido
un cierto abandono,
tanto por escasez de profesores, como por falta de

Mugsica, maestro

El Servicio de Innovacion del MEC pone en marcha
proyectos de ensefianzas artisticas en EGB y BUP

favor de la pldstica o 1a dramatizacién.

dos en la propuesta curricular para
¢l Ciclo Superior de EGB que se
estan llevando a la practica en los
centros donde s¢ experimenta la
reforma comprenden la desinhibi-
cidén y sensibilizacién musical de
los escolares, mediante una expre-
sidn espontanea con ritmos y soni-
dos, conociendo y sintiendo el
espacio, ¢l esquema corporal y el
Cuerpo. .
También se pretende potenciar
la capacidad auditiva descubrien-
do nuevos ritmos y sonoridades en
el propio medio, creando instru-
mentos o a través de breves audi-
ciones musicales. Otro objetivo es
aprovechar y perfeccionar las po-
sibilidades ritmicas de los alum-
nos, improvisando y creando dife-
rentes ritmos y métrica, indivi-
dualmente y en grupo a través de
danzas, movimientos corporales y
recursos ¢ instrumentos de percu-
sién. Ampliar la técnica instru-
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mental y la precision ritmica y
mejorar la adaptacién al grupo
mediante improvisaciones, recur-
sos instrumentales y acompaiia-
mientos sencillos, forman parte de
la propuesta curricular, asi como
cantar con expresividad mejorando
la respiracién, la articulacion, la
vocalizacién y el tono e intensidad

de la voz.
En los centros de la retorma, los

profesores ensefian a los escolares
a reconocer y diferenciar la melo-
dia, la armonia y la forma, can-
tando y tocando temas a una, y
mediante audiciones donde se re-
conocen facilmente estos elemen-
tos. Y crean y representan sencillas
coreografias y composiciones so-
noras y ritmicas, individualmente y
en pequeiios grupos a partir de tex-
tos y poemas. Incluso investigan
sobre las canciones y bailes de su
entorno social y geografico valién-
dose de grabaciones, videos y otros
elementos.

La reformulaciéon de los pro-
gramas renovados en Ciclo Inicial

les.

elementales.

Forma y género.
Técnicas de audicién 1.

improvisacion 1.

Elementos basicos de la expresion musical: ritmo,
melodia y armonia. Conceptos y caracteristicas

La forma como organizacién del material sonoro:
forma y procedimiento. Principales tipos formales.

Misica y medios de comunicacion 1.

Técnicas de expresiéon vocal, instrumental e

En EGB y en el Primer Ciclo de BUP la misica est4 integrada dentro del drea artistica, y con frecuencia sufre cierto detrimento en

y Medio se esta llevando a cabo en
diez centros; al ser un solo profesor
el que tiene que replantcarse todas
las materias, el 4rea musical no es
precisamente la mas atendida, en
parte también debido a la falta de
una tradicién musical y de expre-
sién artistica en nuestros centros.
Los centros de experimentacién de
EGB dedican entre dos horas y
media y tres horas a la expresion
artistica, y concretamente la misi-
ca suele tener una hora semanal.

Las Ensefianzas Medias

Expertos del Ministerio de Edu-
cacién comenzaron a desarrollar el
programa para la reforma del 4rea
artistica en las Enseflanzas Medias
hace cuatro afios, pero hasta hace
dos aftos no hubo un asesor especifi-
co para la musica. Una de las carac-
teristicas de la musica en Enseflan-
zas Medias es que no ha tenido el
mismo desarrollio que ¢l resto de
las materias. La falta de profesores

Contenidos en Ensefianzas Medias

En los centros donde se lleva a cabo de forma
experimental la reforma en el Primer Ciclo de las
Ensefanzas Medias estan incluidos, dentro del
apartado de misica, los siguiente contenidos:

Primer curso. Lenguaje musical:

El sonido. Parametros (altura, timbre, intensi-
dad, duracién). La voz y los instrumentos musica-

recursos. El Ministerio de Educacion ha elaborado
algunos proyectos que estan en marcha

en los centros experimentales de reforma, para dar
solucidn a este vacio.

podria ser una de las causas. Los
promotores del programa afirman
que «en este caso ha habido que
partir practicamente desde cero
con los alumnos de EE.MM. por-
que, al no haber tenido una forma-
cién homogénea en EGB, sufren
ahora una deficiente formacién
musical». Los programas actuales
de BUP establecen dos horas se-
manales para la expresion artistica,
aunque en los centros de reforma
se dedican tres horas.

Cuando surgié el proyecto de
reforma para el Segundo Ciclo de
BUP, se definieron seis modalida-
des distintas de Bachillerato, entre
las que se contempld el Bachille-
rato artistico, pero asi como los
otros cinco comenzaron a experi-
mentarse en 1985, este ultimo no se
puso en marcha hasta el 86 y, ade-
mas, la musica apenas formaba
parte del mismo. El Bachillerato
artistico se puso en manos de las
Escuelas de Artes Aplicadas, y se
ha centrado especialmente en mate-
rias relacionadas con el disefio y el
modelado. Por tanto, puede afir-
marse que el aspecto musical en el
Segundo Ciclo de BUP esta practi-
camente sin perfilar, sin experi-
mentar.

En términos generales, hace solo
tres aflos que se convocan oposi-
ciones para el profesorado en BUP.
A juicio de los responsables del
Servicio de Innovacién, los pro-
gramas del Primer Ciclo han que-
dado obsoletos en este aspecto y
no existe una practica musical
propiamente dicha. «El contenido
de esta materia —afirman— se ha
convertido en un estudio historico
de la musica Gnicamente, aunque
en teoria una de las actividades es
la audicién activa.» La ponencia
base del area artistica para el Pri-
mer Ciclo, incluida dentro del pro-
yecto de reforma de las Ensefian-
zas Medias, establece, entre otros
objetivos, dentro de la musica:
expresar pensamientos y sentimien-
tos mediante el lenguaje musical;
percibir, diferenciar y sintetizar los
elementos estructurales de la musi-
ca; fomentar la sensibilidad del
alumno hacia el mundo que le
rodea, respetando los gustos de los
demas y manteniendo su propio
criterio; descubrir la misica como
elemento integrante de la cultura y
de la evolucién social; adquirir y
utilizar correctamente las técnicas
de andlisis, comprensién y expre-
sién musical, y participar activa y
organizadamente en realizaciones
colectivas, grupos de interpreta-
cién e investigacion.

Segundo curso. La musica en el tiempo:

La musica como manifestacion cultural: tradi-
cidn y evolucidn. Misica popular y musica culta.

La musica y su relacion con las manifestaciones
artisticas de cada época.

Evolucién estilistica y formas musicales.

Los musicos y sus obras mas sigrificativas.

Técnicas de audicién 1.

Técnicas de expresién vocal, instrumental e
improvisacién I1.

En el proyecto sc proponen recursos y actividades
como audiciones de musica grabada en vivo, utili-

zacidn de textos e imagenes, seleccién y grabacién

de sonidos y musica, invencién de partituras y

musicogramas, realizacion de trabajos literarios a

partir de audiciones, o recopilar refranes, rimas,

ctc., entre otras propuestas.




