CARLOS

DOMINGUEZ: el sarcasmo y la ternura

Felipe B. PEDRAZA JIMENEZ
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A \J drético de d1bujo de 1.B. de Villaverde (Madnd) Estudxé:
ep la Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando,

en la Escuela Oficial de Cinematografia, en la Real Academia de

Bellas Artes de Amsterdam, en el Seminario de Estudios Cerdmicos

de Sargadelos, etc. Ha sido profesor de pintura y cerémica de la Es-

cuela de Bellas Artes de Loja (Ecuador) y profesor de ceramica de la ‘

Escuela de Artes y Oficios de Salamanca

Colores apagados en una manana de
agosto

.} isitamos a Carlos Dominguez en una
399 maniana agostena. El calor todavia no
LA Zd ha dicho que la calle es suya, pero
esta a punto de decirlo. El estudio del pintor, es-
cultor y ceramista esta frente a una iglesia neomu-
déjar. Me cuenta que los feligreses del barrio, des-
contentos con la pobreza del ladrillo, decidieron
adornarla y le han pintado unos filetes blancos:
«La han dejado hecha una tarta».

Las paredes estan cubiertas de lienzos. Empeza-
mos a dialogar. Me llama la atencion el tono mate,
mortecino que tienen los colores de sus cuadros.
Carlos Dominguez asiente y me sefiala que ha sido
una constante en su pintura. No le gusta el brillo,
prefiere esos tonos melancolicos y ajados, una

cierta patima que amortigiie las vivezas excesivas
y fuera de lugar. Ademas, sus motivos pictoricos
tienen un humor acre y corrosivo que se aviene a
las mil maravillas con la técnica elegida.

Evocando una trayectoria artistica

En sus primeros cuadros y dibujos la impronta
realista es muy patente. Retratos y paisajes toma-
dos fielmente del original. A medida que los aiios,
aunque pocos, pasan por la mente y sus pinceles,
van ganando terreno los elementos oniricos y su-
rreales. Evoca el pintor los primeros afios de bohe-
mia parisina ({cOmo no?) cuando vivia de los re-
tratos y caricaturas para turistas. Desde entonces
ha llovido algo: en el 70 viaja a Holanda con una
beca, mas tarde pasarda unos afios en Marruecos y
Ecuador. Cada etapa aparece en los cuadros, Ele-
mentos de la cultura autoctona de esos paises han
marcado su arte, en ¢l que, sin embargo, se reco-
noce siempre unos rasgos personales, unas técni-
cas y unos temas que lo singularizan.
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<Que haya un cadaver mas qué im-
porta al mundo?

Desde hace mucho tiempo, su pintura parece un
pulso con el mundo que le rodea. Sin renunciar a
que el cuadro tenga una entidad propia, Carlos
Dommguez vitaliza su arte mediante la satira, la
agresion a un universo mecanizado que se impone
a los impulsos auténticos y genuinos.

No puede extrafiarnos que en muchos de sus
lienzos y ceramicas aparezcan transistores, circui-
tos impresos y otros artilugios con que la electro-
nica invade y pretende dominar la naturaleza. Es-
tos elementos reales, absolutamente reales, se
combinan con imagenes oniricas. Le recuerdo el
ejemplo del dadaismo: sus mezclas explosivas, sus
violentas yuxtaposiciones de cabezas y motores. El
pintor acepta esta filiacion. Me dice que algin
otro espectador de su obra también la habia sefia-
lado, pero habia subrayado algo para él muy que-
rido: la ternura. No hay inconveniente en asentir.
Al fin y a la postre los dadd tienen mucho de fran-
ciscanos perdidos en un mundo convulso y asfi-
xiante. La agresividad es un movimiento de defen-
sa del artista y del hombre; no estd refiida con la
ternura. El sarcasmo en los pinceles de Carlos Do-
minguez tiene mucho de impulso masoquista. El
artista que reproduce lo monstruoso y parece
complacerse cinicamente en subrayarlo, no puede
ocultar un poso de afecto enrabietado a la reali-
dad.

El cuadro que mas me ha impresionado ha sido
El suicidio de la flor. No estoy haciendo un juicio
de valor. Expongo simplemente impresiones sub-
jetivas. En ese lienzo esta recogida una vision de-

sesperanzada de la existencia. Aunque, no nos en-
gafiemos, la esperanza es lo ultimo que se pierde.
Por eso pinta apasionadamente esa imagen de la
muerte voluntaria de un ser que simboliza la be-
lleza y la fragilidad. El artista parece preguntarse
con un desgarro romantico qué importa al mundo
un caddver mas, aunque sea el de una flor que ha
decidido suicidarse.

Motivos recurrentes

Me impresiona quiza K/ suicidio de la flor por
su simplicidad y perfeccion. En Carlos Domin-
guez domina una propension al barroquismo y la
abstraccidon que se desboca en muchos otros lien-
20s, esculturas y ceramicas. Quiza las mas repre-
sentativas son Melodia para un préximo futuro,
Maquina del amor, Esquema pasional... En su
obra de pintor y grabador algunos motivos se rei-
teran significativamente. Los volcanes, aun antes
de su paso por Ecuador, estan presentes como sim-
bolo lejano e indefinido ¢de la pasion soterrada?
ide lo magmatico y primigenio? (de la fuerza y
atraccion de lo telurico?

El costumbrismo, a la manera de Larra, se con-
vierte en vehiculo alegdrico de la satira social. El
parentesco con el expresionismo es ficilmente re-
conocible en esta vertiente.

La escultura y la ceramica tienen dos aspectos
claramente separables. Por un lado tenemos figu-
ras rotundas, macizas; por otro lado masas huecas
que se superponen. No queremos caer por la pen-
diente tenebrosa, y peligrosisima, de la sicocritica;



El suicidio de la flor (6leo sobre lienzo)
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1975




Recipiente para suefios (Ceramica) 1979,

Figura (Cerdmica)

Magquina
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(32 x 42)
(Tecnica mixta
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Creacion

pero hay que apuntar la reiteracion de «materni-
dades». La siempre complicada relacion de sexos
se trasfigura en ceramicas como Recipiente feme-
nino o Figura 1979. Una serie de esculturas son
variaciones sobre esas Venus prehistdricas de an-
chisimas caderas, aptas para el parto, y pechos
exuberantes, preparadas para amamantar a las
crias.

En busca de formas y técnicas

Ademas del dleo, el grabado, la escultura y la
ceramica, Carlos Dominguez ha cultivado el dibu-
jo, del que damos una abundante muestra en este
numero, y el comic. También los chistes graficos,
en que aflora esa vision, bronca y tierna, de la rea-
lidad que es el alma de su obra.

Exposiciones individuales

1970 Sala «J.W.9».—Amsterdam (Holanda).
La Latina.—Salamanca.

Palacio de Garci Grande.—Salamanca.

1972 Sala Tous.—Palma de Mallorca.

1973 Galeria «El Puente».—Madrid.
Galeria «Richelieu».—Madrid.

1976 Estudio de Arte «Gala».—Guayaquil (Ecua-
dor).

Casa de la Cultura Ecuatoriana.—Loja
(Ecuador).

Galeria «Caspicara».—Quito (Ecuador).
Sala de la Diputacion Provincial de Valla-
dolid.

1978 Palacio de Garci Grande.—Salamanca.
Galeria «Amaga».—Avilés.
«Shalom-Art».—Qviedo.

1979 Galeria «Gorem».—Madrid.

1983 Galeria «Richelieu».—Madrid.

Premios

1966 2.° premio de pintura, Il Certamen Regional
Universitano de Arte.

1967 Medalla de bronce, IX Exposicion Juvenil
de Arte. Salamanca.

1972 1.2 Medalla de escultura, XXXI Salon de
Otofio. Palma de Mallorca.

1973 2. premio de dibujo y 2.° de pintura, II
Concurso Nacional Universitario de Arte.

1974 Premio «Mateu Pla» de pintura, XIII Certa-
men Internacional de Pollensa.
Premio «Leal» de pintura, VI Certamen In-
ternacional de Alcudia. Mallorca.
2.° premio de pintura, Certamen Nacional
de Pintura. Medina del Campo.
1.* medalla de escultura, XXXIII Salén de
Otoflo. Palma de Mallorca.

1975 Premio de dibujo, I Exposicion de Dibujo
Deportivo. Palma de Mallorca.
l.er premio de pintura en el I Sal6n de Pin-
tura. Loja. Ecuador.

1976 Premio de pintura en el II Salon de Pintura.
Loja. Ecuador.

1978 Accésit de escultura, II Certamen Nacional
de la Caja de Ahorros de Madrid.

1982 Premio en el I Concurso de Creaciones Au-
diovisuales con fines didacticos del M.E.C.
Madrid.
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