@ Apertura de un taller
de pintura dentro de las
actividades extraescolares

LA EDUCACION POR EL ARTE

«La finalidad general de la educacion es fomentar el
crecimiento de lo que cada ser humano posee de indivi-
dual, armonizando al mismo tiempo la individualidad asi
lograda con la unidad organica del grupo social al cual
pertenece el individuo.» (1)

La educacion estetica es fundamental para este proce-
s0, consiguiendo ia expresidon del sentimiento en forma
comunicable y la expresion de experiencias mentales,
que de otra forma permanecerian parcial o totalmente
inconscientes.

La educacién por las artes plasticas abarca los siguien-
tes aspectos:

a) Educacién visual (vista)-Disefo.

b) Educacién plastica (tacto)-Diseno.

¢) Educacién constructiva (pensamiento)-Artesania-
oficio.

Estas técnicas de educacion artistica corresponden a
algunas de las funciones principales en que se dividen
los procesos mentales: al disefio le corresponde la «sen-
sacion», a la artesania el «pensamiento». (La «intuicion»
corresponderia a la musica y la danza, y el «sentimiento»
a la poesia.)

Por lo tanto, podemos definir la educacién como el
cultivo de las formas de expresion y todas las facultades
del pensamiento: légico, sensibilidad, intelecto, intervie-
nen en los modos de expresion, y estos modos implican
arte; por lo que arte seria la buena factura de imagenes,
sonidos, etc.

ENSENANZA TRADICIONAL. NUEVO SENTIDO
PEDAGOGICO DEL DIBUJO

En cuanto a la ensenanza del dibujo, es clara y mani-
fiesta la evolucion que ha sufrido su docencia.

Todos recordamos nuestra etapa escolar, en la que
todo el afan que animaba a la asignatura era ia obtencién
de un buen dibujo, asociando esta idea a la de haberlo
copiado con toda exactitud, es decir, la obtencién de
una buena copia. La consecucion de este fin implicaba
un aprendizaje a base de aridas tareas, consistentes en
mondtonas copias de laminas y préacticas de métodos
para su logro. Todo esto solamente sujetaba, o, mejor
dicho, impedia el desarrollo de nuestra expresividad y
creatividad.

Afortunadamente, en los medios pedagdgicos y artisti-
cos, este espiritu ha desaparecido y es de esperar que
en poco tiempo también la sociedad comprenda el alcan-
ce y repercusion que el dibujo tiene, tanto en la formacion
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integral de una buena educacion, como en su otro aspec-
to mas funcional: el de la multitud de profesiones actua-
les en las que su importancia y conocimiento son necesa-
rios. Personalmente, simultanea a mi labor pedagogica,
procuro inculcar esta idea en el ambiente social que ha
de rodear al alumno, es decir, padres y familiares.

Considero importante la continuidad formativa del
alumno, proyectandola en un ambiente propicio fuera del
centro escolar, pues nuestra asignatura esta bastante
necesitada de una amplia comprension social.

Una vez establecidas las premisas anteriores, noso-
tros, los profesores de Dibujo, hemos de tener claros
unos cuantos conceptos para que nuestra labor sea efec-
tiva y nos sintamos cémodos, teniendo una perspectiva
clara de los fines que queremos conseguir; de aqui se
deriva la justificacién de las siguientes consideraciones:
intentaremos que los alumnos sean espontaneos, €sco-
giendo tareas que no puedan ser controladas solamente
por la visidén analitica y la razén discursiva. En esto estri-
ba la importante diferencia que hay entre la actual forma-
cién de la espontaneidad, por medio de la autoexpresion
y la disrupcion; lo que podria ser una educacion construc-
tiva de la espontaneidad. Con elio no desgarrariamos,
ya, la razon, sino que apelariamos a nuestras funciones
intelectuales para estimular y activar las potencias
profundas.

La ensefanza artistica comparte el sino del «arte mo-
derno». El intelecto y la espontaneidad han estado sepa-
rados durante demasiado tiempo, mas ¢por qué tenerle
miedo? Todo creador que se aventure a penetrar en un
territorio desconocido ha de arriesgarse a incurrir en lo
caotico y fragmentario.

Actualmente se necesita un enfoque mas constructivo;
es menester buscar con decisién y constancia una ima-
gen y una idea cargada de sentido real, se debe ensefar
a creer en su vision y se le debe convencer de que bajo
las transformaciones formales puede conservarse el con-
tenido, percatandose intelectualmente de este poder, que
los taculta para conservar sin deterioros y hasta robuste-
cida una misma idea a través de tan drastica trans-
formacién.

El intelecto debe ser tenido como un poderoso auxiliar
de la espontaneidad.

¢POR QUE EL TALLER?

La ensefanza de la practica del arte es una experien-
cia que se puede empezar a dirigir desde l0s centros de
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ensefanza, y que nos concierne a todos. Esta es una
de las razones del taller. Otras podrian ser, el que el
alumnado pueda, casi diria: deba intervenir, en el hecho
artistico de una forma mucho mas préxima de lo que se
tiene por costumbre, ldgica consecuencia de lo anterior,
el creador va a encontrarse frente a un publico mucho
menos pasivo que de ordinario. Naturalmente, no es esta
la primera vez que tal cosa ocurre, pero si creo que es
una de las primeras ocasiones en que tal participacion
mutua se va a dar con semejante intensidad. Las razones
para ello son muchas; en principio, el alumnado no esta
acostumbrado a ver exposiciones, y ésta puede ser una
forma de que vaya familiarizandose con el quehacer ar-
tistico de diversas tendencias, y de modo inconsciente
estas vivencias puedan llegar a tener un fin educativo;
por otra, el espacio y distribucion del Instituto es el id6-
neo para realizar decoraciones murales, 10 que puede
llevar al alumno a habitarlo de forma diferente, como
algo de su pertenencia, que debe cuidar.

El taller de pintura libre surgié como actividad extraes-
colar para iniciar a posibles estudiantes de Bellas Artes
o carreras afines en el arte contemporaneo: técnicas,
planteamientos, su problematica y su comprension.

Esta concebido y expuesto desde una perspectiva pe-
culiar; 1a de mi tiempo y mi circunstancia, pero con un
propésito de alcanzar los precedentes y causas que ase-
guren el inicio de una carrera superior.

Aqui hay algo sobre casi todo lo que puede ser basico
para un manual de iniciacion a la practica del arte de
nuestro tiempo.

Al ordenar este material, conforme a un plan de ense-
fanza sistematico, en el que si bien es cierto que hay
menos de lo que falta, también es verdad que retine un
amplio panorama de las principaies técnicas pictdricas.
Por su singularidad, plantea como uno de los mayores
problemas la dificultad del tiempo.

La recopilacion que se ofrece es, sin duda, muy perso-
nal, aunque tal circunstancia haya estado pensada para
asegurar la vocacion del futuro estudiante.

De aqui que pueda pensar en su utilidad para todos
aquellos a quienes el tema afecta, para los que por él
sientan interés y para quienes por razones de estudio
precisen conocerlo.

Esta actividad pretende proporcionar el conocimiento
practico para el dominio inicial de la técnica pictorica y,
de alguna manera, una introduccion a las artes plasticas,
que en su mayoria van a estudiar los integrantes del
taller.

FUNCIONAMIENTO DEL TALLER

Posiblemente, las relaciones permanentes y cordiales
en el Instituto nos facititaron un grupo de veinte excelen-
tes alumnos, que destacan, en cierta forma, en la asigna-
tura de Dibujo.

E! taller no tiene aspecto escolar, sino mas bien el de
un estudio de pintores con los caballetes distribuidos
informalmente y con todos los recursos a mano.

Lo que se pretende en el taller es la invencién, en su
sentido primigenio de hallazgo. Cada nueva obra ha de
ser un descubrimiento, el descubrimiento de un mundo
que provoca. No tiene que haber limites en el campo de
la investigacion.

Se evitan en lo posible las copias. La consigna es
mantener abierta a posibles cambios la realizacién de
una idea y poner de manifiesto la sensibilidad y persona-
lidad, con una visién flexible y no formada todavia (sujeta
a estimulos externos).
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La variedad de técnicas y el amplio espacio pictorico
del que disponen los jovenes facilita esta entrega a una
creacion libre, acompanada frecuentemente de proyec-
ciones de diapositivas, que de alguna manera tengan
algun tipo de relacion con la obra realizada por el alum-
no, ya sea por el contenido, o por la técnica, y poder
llegar a un andlisis realizado por el individuo, aportando
nuevas ideas al colectivo, para darle mayor seguridad
critica.

La dificultad sigue siendo que los estudiantes han de
reinventar nuevas formas a lo largo de todo el proceso,
a fin de refinar y retener, por ultimo, la esencia de sus
concepciones, pero nunca deben aguardar a estar inspi-
rados, ni ablandarse a los impulsos de la espontaneidad,
pues todo ha de quedar sometido a una costante dialéc-
tica; el arte y sus cuestiones se hacen cada dia, esta es
su razon de vida. El arte nace cuando plantea cuestio-
nes, deja de existir cuando este cuestionamiento de-
saparece.

Pasada la primera fase de aprendizaje individual y de
compenetracion con los materiales, donde cada cual in-
tentaba solucionar problemas de composicién, color, cla-
roscuro, etc., pasamos a ejecutar trabajos colectivamen-
te en los que se pierde la individualidad en favor de un
trabajo comunitario en equipo; en ellos, los realizadores
no destacan a nivel de dirigentes y las diversas opiniones
se armonizan dialécticamente en favor del conjunto.

Estos tipos de trabajos aportan diferentes visiones en
la consecucion de un fin, que enriquecen a los compon-
mentes del grupo, donde cada planteamiento individual
se reivindica mediante una teoria dialéctica, que una vez
aceptada se aplicara al trabajo.

TECNICAS QUE SE REALIZARAN
EN EL TALLER

El pintor ha dejado de lado el trabajo manual, su base
mas segura, so6lo el domimio absoluto del material pro-
porciona el fundamento sélido, que garantiza la duracion
y estabilidad de la obra en cuanto a condiciones materia-
les se refiere (alteracidn del color, cuarteamiento de la
pintura, desprendimientos, etc.).

Considero de suma importacia que el alumno, antes
de pasar a la consecucion de la obra, conozca el material
con el que trabaja. Los problemas técnicos sdlo pueden
ser resueltos por la colaboracion de la ciencia con la
practica, mas, para tal colaboracién, faltan muchas veces
la condiciones previas.

Pintura mural. Fresco.

Esta técnica, mas que otras, necesita de un profundo
conocimiento técnico para la conservacién e inalterabili-
dad de la obra. El trabajo a realizar por los alumnos, en
grupos, sera la ejecucion de dos murales de 6 por 5 m.
y de 8 por 5 m.

La tematica se obtendra partiendo de una composicion
realista, para llegar a la abstraccion, lo que facilitara la
realizacion del trabajo.

Pintura al dleo.

Es la técnica mas flexible para iniciar al alumno mas
aventajado, por su aplicacion directa del color definitivo
y por ser maleable puede dibujar a la vez que da color,
consiguiendo diferentes texturas (empastes, veladuras,
rascaduras). Se realizaran diversos bodegones del natu-
ral, hasta haber adquirido una cierta soltura en la utiliza-



cion de los materiales, y poder pasar a solucionar traba-
jos mas complejos.

Pintura acrilica.

Como introduccién a la técnica sugiero la proyeccion
de diapositivas de arte moderno, realizadas con este
procedimiento, asi como visitas a galerias o cualquier
exposicion de este tipo.

No nos limitaremos a la utilizacién de este material en
exclusiva, sino que se realizaran técnicas mixtas: tintas
con aerografo, lapices de colores, grafitos, etc., que da-
ran al alumno amplias posibilidades de expresion.

Se realizardn diversos murales en grupo, de 3 por 5
m. (Creacion libre.)

Para finalizar el curso, considero de suma importancia
potenciar £ los alumnos, con una exposicién que se
realizara en la sala destinada a este fin, en la Facultad
de Filosofia y Letras de Zaragoza. De esta manera, el
alumno podra apreciar muy de cerca lo que conlleva
realizar un montaje (distribuciéon de cuadros, iluminacion,
etc.), y poder asumir la responsabilidad que supone sa-
car a la luz una determinada obra pictorica.

Una vez finalizada la exposicion, la obra volvera a su
lugar de origen, para el cual fue hecha.

CONCLUSION

Ni que decir tiene que no existe, todavia, una conclu-
sion definitiva en lo que a valoracion de logro se refiere,
por ser algo que va desarrollandose ante nuestros ojos.

Realmente, no tiene sentido intentar un balance con-
clusivo o aventurar hipétesis de esta realizacion.

Y sin embargo quisiera apuntar una conclusién estéti-

ca, con respecto al periodo transcurrido, aun escaso.

En poco mas de tres meses, y partiendo de las copias
de bodegones del natural, donde Ios alumnos luchaban
por desarrollar la composicion, sumidos en un realismo
casi fotografico, la atmosfera pictérica fue cambiando:
alguno de los componentes evoluciond a formas mas
personales y expresionistas, llegando casi a un expresio-
nismo abstracto; otros perfeccionaron las caracteristicas
formales de composicion, estudio del color, volumetria,
adaptandolas a rasgos estilisticos individuales.

Finalmente tenemos que agradecer vivamente el apo-
yo (moral y econdémico) de la Direccién y la Asociacion
de Padres de este centro, que ha hecho posible la reali-
zacion de esta actividad.

(1) Herbert Read: La educacion por el arte.
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