D NOTAS

«In  memoriam» Llorenc Villalonga:
memoria y rescate de la novela catalana

. A MODO DE PROLOGO

Si el conocimiento de las literaturas vernaculas de Espana
es paupérrimo, tiene una explicacion elemental: dificultades
de tipo editorial, basadas todas ellas —ausencia de redes
distribuidoras adecuadas, malos canales difusores, no ren-
tabilidad econémica a las traducciones, etc.— en «razones
de estado» estratégicamente controladas desde la «inteli-
gencia cultural» prepotente. Y lo que es mas grave, la pro-
mociéon de una estuiticia integral, apabullante, ante las reali-
dades socioculturales, socioliterarias, de nuestras literaturas
nacionales «recesivas». Ese intento de genocidio cultural de
alcance desconocido, fundamentado en una serie de facto-
res que vamos a denominar, sin exégesis, «socioldgicos»,
pero cuyo basamento final no ha sido otro que un «ratio po-
litica» evidente, a punto ha estado de conformarse. Hoy, en
un estado democratizado politicamente, pero culturamente
atéonico —Ila cultura sigue siendo patrimonio oligarquico—,
los intentos esporadicos —desconectados de la realidad y
las necesidades de la masa popular— de las formaciones
politicas siguen careciendo de base real. Y el harizonte de-
beria haberse despejado hace ya tiempo. Sin embargo, es
evidente que esto no es asi. Comienza ahora, aunque a pa-
sos contados, a despejarse, si bien en intentos individualiza-
dos y aislados, desconectados de cualquier idea programa-
tica.

La literatura catalana de este siglo ha perdido a uno de sus
maés importantes escritores. Ha desaparecido una mano difi-
cilmente repetible. Sirvan estas modestisimas notas de ho-
menaje a su obra y su significacion en el conjunto de las
literaturas hispanicas.

l. EL PASADO LEJANO

La literatura catalana insular se ha debatido siempre, a lo
largo de su historia, entre la integracion catalanista y las ten-
tativas autoctonas. La entidad que poseen las creaciones de
una larga ndmina de escritores balearicos hace perfecta-
mente legitima —dadas una serie de coordenadas sociolite-
rarias univocas— la consideracién de un proceso literario
diacronicamente independiente de la creacion literaria del
Principado. Evidentemente hemos de entender por «litera-
tura balearica» no una literatura dialectal —con independen-
cia de que el catalan normativo no sea siempre el modelo
linguistico que los escritores manejan—, sino una literatura
que responde con sus creaciones a las necesidades espiri-
tuales, a los contextos epocales del hombre insular, sea o no
mallorquin y sea o no sea de Ciutat {1). La existencia de his-
torias de la literatura baledrica abonan este punto de vis-
ta (2). Y no entramos en la consideracion de las disputas de
«teologia literaria», que la inteligencia catalana ha debatido
enconadamente, sobre si para decirse un escritor «catalan»,
ha de haber visto la luz primera en Cataluna —y por ende,
en el Principado— y para reclamarse de la Historia de la Li-
teratura Catalana una obra literaria, ha de estar escrita en
lengua, dialecto o idiolecto catalan.

Maliorca en los «felices veinte»n estaba dominada en su
panorama literario por lo que tradicionalmente se ha dado
en denominar «Escola Mallorquina», que en esta época vivia
el periodo de maxima vitalidad. Asi como durante el Roman-
ticismo |a revista de la época fue «La Palma», con el cos-
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tumbrismo «L'lgnorancia» —continuada por «La Roquetan—
y con el periodo de principios de siglo, «Migjorn», también
la «Escola Mallorquina» tuvo su organo difusor en una re-
vista: «La Nostra Terra», que se publicara desde 1928 a
1936.

La expresion «Escola Mallorquina» surgioé en la segunda
parte del siglo xix y el primer teorizador fue Josep Pons y
Gallarza. Las cimas de esta corriente literaria, que siendo un
movimiento especificamente poético, tuvo repercusiéon en
otros géneros literarios —bien para ser aceptada, bien para
ser rechazada criticamente, como es el caso de Villalonga—,
fueron J. Alcover y Miquel Costa i Liobera. Sera en el ano
1932, y precisamente en las paginas del érgano difusor de la
escuela —«la Nostra Terran—, cuando apareceran tres
poemas de un joven poeta mallorquin, que entonces tenia
dieciocho afos, Bartoemu Rossello Porcel, en los cuales sin
renunciar a la mallorquinidad, se plasmaba una sensibilidad
nueva, no sometida a los canones escolares. Comenzaba en-
tonces la poesia mallorquina contemporanea.

En la obra de juventud de M. S. Oliver —bastante antes de
la aparicion del «noucentisme»— la expresion «Escola Ma-
llorquina» queria significar la aportacion castellana y cata-
lana de los escritores, poetas e historiadores mallorquines a
partir del ano 1840. Oliver sera el primero en estudiar sus
caracteristicas y definirla. Aquella «Escola» formaba parte de
y fundamentaba su teoria regionalista o prenacionalista. De
utilizacion normal y plenamente aceptado el concepto de
«Escola Mallorquina» sufrira un cambio semantico —debido
principalmente a los jovenes nocucentistas mallorquines—
para referirse exclusivamente a una manifestacion poética
determinada hecha por poetas mallorquines.

Los escritores y poetas que fundaron «La Nostra Terra»
perfilan e! concepto situando en su cima a Alcover y Costa.
Dentro de una idea inequivoca de cultura catalana, defen-
dian una personalidad mallorquina suficiente que les condu-
ciria a elaborar el Estatuto de Autonomia de 1931,

Gabriel Alomar (1873-1940) utilizara la expresion «Escola
Mallorquina» con sentido estético-poético, pero también
hara referencia a una plasmacion de Mallorca en una Cata-
luiia integral. Alomar, en la izquierda ideologica, y M. S. Oli-
ver en la derecha fueron los dos grandes intelectuales de
principios de siglo. El alejamiento de Alomar de la Escuela
fue debido a razones ideologicas mas que estéticas, El fue el
primer critico de la Escuela, negando una personalidad ma-
llorquina diferente de la catalana, y se opondra al Estatuto
de 1931.

Hasta el ano 1936 el concepto se utilizdé en los dos senti-
dos citados: como aportacién global de Mallorca a la cultura
catalana y como tendencia poética mallorquina de caracte-
risticas especiales en la literatura catalana. Desde la posgue-

(*) Prof. Agregado de Lengua y Literatura fel I8 e Villajoyosa (alicante).

(1) Paima de Mallorca.

(2) Asi, LLOMPART, J. M.: La literatura moderna a les Balears, Edit. Moll, Ma-
llorca, 1964. Su autor, catedratico de Literatura en un Instituto de Ciutat, es uno
de los mayores especialistas en letras insulares.



rra s0lo se ha utilizado en este ultimo sentido. Las caracteris-
ticas de esta corriente podemos sintetizarlas asi:

— Triunfo de la linea clasica, de serenidad y equilibrio
que se inici6 con Pons y Gallarza y se magnifica a tra-
vés de Costa y Llobera.

— Rigor formal academicista: sonoridad y musicalidad
por encima de todo.

— Limitaciones tematicas: el buen gusto elimina o media-
tiza temas como el amor —al menos en sus aspectos
material o pasional-— o la inquietud religiosa. La poe-
sia de la Escuela es fundamentalmente paisajistica, y
su concepcion se plasmara magistralmente en las no-
velas de Llorenc Villalonga.

— Finalmente, fondo humanista clasico y mediterraneo,
quiza lo mas valioso de la Escuela, por encima de sus
superficialidades formales y tematicas (3).

Este estado de cosas, este contexto sociocultural de la Ma-
llorca de los «anos veinte» es uno de los /eit-motiv que Villa-
longa recrea en sus primeras novelas, sobre todo en su pri-
mera gran novela, que anticipaba ya el éxito rotundo de al-
gunos anos después, «Mort de Daman. Una gran parte de la
novela caricaturiza magistralmente, desde todos los angu-
los, la «Escola Mallorquina». Las gentes de la revista «Bé
Hem Dinat» —reparar en la semantica connotativa del titulo
y de la fina ironia satirica que conlleva— no son mas que
trasunto literario del grupo del érgano difusor de la Escuela,
«La Nostra Terra».

Es curioso, sin embargo, saber —asi lo dice Jaume Pomar
en el prologo a la traduccidn castellana de «Bearn»— que el
verdadero motivo que impulsé a Villalonga a escribir la no-
vela fue hacer un panfleto humoristico mas que satirico con-
tra su tia, dofa Rosa Ribera, que le habia desheredado. Pero
como siempre sucede en las grandes obras, la intencion
primigenia se vio desbordada por la entidad artistica de la
novela y de sus personajes. Cuando escribi¢ Villalonga esta
novela, admiraba a Clarin y Galdos, y, en general, a los rea-
listas castellanos del siglo xix.

El aire ligeramente femenino de la poesia de la Escuela es,
asimismo, puesto en solfa mediante la creacion de un per-
sonaje singular en la novela: la poetisa Aina Cohen —segun
J. M. Liompart, alusién clara a una poetisa de la primera ge-
neraciéon de la «Escolan, Maria Antonia Salva, que con Mi-
quel Ferra y Llorenc Riber completaba la nomina de estos
primeros tanteos académicos.

La magistral descripcion de Villalonga vy la finisima ironia
que recorre, pagina a pagina, toda la obra se resumen per-
fectamente en este fragmento del capitulo inicial, en el que
el autor, que publicé la novela bajo el seudénimo de
«Dhey», plama la historia de un tiempo pasado al que, prus-
tianamente, se regresa en la recurrencia y en la anoranza:

«{...) Los senores, los candnigos y los gatos viven
una perpetua siesta. Las campanas de la catedral, len-
tas, clamorosas, regulan sus existencias. Al atardecer,
las seforas van a la novena y rezan por los antepasa-
dos. Todas descienden de la conquista de Mallorca. El
peso de los siglos fatiga las espaldas e inhabilita para
la accion. Lo mas estatico llega a ser lo mas moral.
Sobre todo ninguna estridencia, ningun desorden. En
las estanterias de las bibliotecas nadie toca los libros
encuadernados en pergamino. Nadie mira, en los sa-
lones, los cuadros negros, que se ven. Sefores, ca-
nénigos y gatos se abandonan a la moral estupefa-
ciente, no penada todavia por la Direccion General de
Sanidad, de la Pereza» (4).

A pesar del importante —capital— aspecto de satira litera-
ria de «Mort de Dama», es ésta una novela magnifica no
s6lo por eso, sino, en definitiva, por la penetracion sutilisima
en una realidad social en descomposicion, con la que el pro-
pio Villalonga —no olvidemos sus antecedentes familiares—
se sentia plenamente identificado —de ahi la calidad verda-
dera de la realidad imaginada—, y por la matizacion psico-
légica de tipos humanos soberbiamente concebidos (dofa
Obdulia Montcada, Huguet, y quizd, sobre todos, Aina
Cohen).

lil. LA TENTACION DEL LIBERAL. LA LITERATURA
COMO MITO: «BEARN O LA SALA DE MUNECAS.

Llorenc Villalonga i Pons (Ciutat de Mallorca, 1897-1980),
por su ascendencia familiar —terratenientes acomodados

sus padres, que destinaron sus hijos a la Iglesia, al Ejército y
a la Medicina—, estaba ligado a un estamento que tiempo
atras habia regido la vida socioeconomica de Mallorca. Es-
tudio Medicina en Zaragoza y Paris, especializandose en psi-
quiatria. La guerra civil encontré a Villalonga fortuitamente
en Mallorca. De mayo a julio de 1936 habia residido en Bar-
cetona cursando estudios psiquiatricos, y tenia intencion de
regresar en septiembre a Barcelona para iniciar la tesis doc-
toral sobre psicoanalisis. La problematica psicoanalitica
ocupara buena parte de sus tareas periodisticas y de sus ve-
leidades con el régimen que se instaura con la victoria na-
cional. Es curioso constatar que el 19'de julio de 1936, el dia
que se proclamoé en Mallorca el estado de guerre, la prensa
anunciaba -—para el 23 en el Ateneo— una conferencia
suya: «A la busqueda de una moral biologica (Conceptos de
los doctores Carrel y Mira)».

Villalonga, que en los primeros tiempos del conflicto habia
dejado translucir una debilidad fascistizante por el autorita-
rismo y la mistica fascista —ingreso en Falange Espanola;
ayudo a la propaganda y difusién de la ideclogia nacional
mediante articulos e intervenciones radiofonicas—, era un
hombre de ideologia claramente liberal, ante todo narrador
y autor teatral, muy secundariamente un ensayista y en ab-
soluto un politico militante— su ingreso en Falange debe in-
terpretarse como el impulso ideal, que en épocas de crisis
de las formas liberales puede empujar a un temperamento
hacia la sugestion del autoritarismo. El fascismo para él fue
una salida a la crisis de las formas liberales. Seria no obs-
tante simplista y erroneo una adscripcién, sin mas, de Villa-
longa al ideario fascista. Villalonga reaccioné en un mo-
mento determinado, actuando como intelectual plenamente
ligado al liberalismo. Su participacion en el falangismo debe
explicarse, pues, a partir de estas premisas: adhesion al in-
dividualismo burgués liberal y aceptacion resignada —enfa-
tizada e idealizada por la euforia del momento y el incons-
ciente colectivo— del fenémeno fascista como salvacion de
la burguesia atemorizada ante los progesos amenazadores
del socialismo (5).

El 19°de noviembre de 1936 se casé con Maria Teresa Ge-
labert i Gelabert. Se trasladaron, ante los ataques aéreos y
las alarmas constantes, a Binissalem, donde vivirian hasta el
final de la guerra. Escribe poco en aquel tiempo —el mundo
que habia refiejado en sus primeras obras ya no existe. Co-
labora y presta apoyo durante tiempo al nuevo régimen con
articulos y charlas radiofénicas. Pero en un momento pun-
tual —finales de 1937— enmudece repentinamente. El libe-
ral habia ganado la batalla. Sus tentaciones politicas no se
volveran a repetir. A partir de ahora la soledad y el silencioy
la creacion literaria ocuparan sus dias. Comenzaba entonces
la elaboracion lentisima de una de las mejores novelas de la
literatura catalana, aquello que la critica ha definido como
«El mito de Bearn» (6).

Hasta el verano de 1945 no comenzaria la elaboracion de
«Bearn o la sala de mufiecas». La novela la escribio Villa-
longa en Binissalem, donde el matrimonio poseia una casa
solariega, y cuyo pueblo y alrededores sometido a la tras-
mutacién y elaboracion de la alquimia literaria se converti-
rian en «Bearn». El ciclo mitico se inicia con la publicacion
en 1952 de «La novela de Palmira». En ella la guerra ha pe-
netrado en Mallorca y ha transformado la vida y los ciclos
vitales de los mallorquines. La Baronesa de Bearn, personaje
de «Mort de Daman, consitutia el nucleo inicial del mito. Ha-
biendo desaparecido el mundo feliz, Villalonga se encuentra
en contacto directo con {a realidad de su tierra y sus gentes

(3) Para profundizar en la genesis, difusion y contenido del concepto «Escola
Mallorguina», es lectura obligatoria el magnifico y documentadisimo articulo de
GREGORI MIR, Sobre el concepto d'Escola Mallorquina. Notes sobre ideologia
cultura, en «Randan, |, Curial, Barcelona, 1975, del que aqui hacemos una brevi-
§ima sintesis.

4) VILLALONGA, L.: Lta muerte de una dama. Biblioteca General Salvat, Sal-
vat Editores-Alianza Editorial, 1972, pag. 12.

{6) El analisis politico del periodo de compromiso ideologico de Villalonga
con el régimen es estudiado exhaustivamente por Damia Ferra-Ponc en dos inte-
resantisimos articulos:

— Cuftura 1 politica a Mallorca (1), en «Randa». num. 2, Curial, Barcelona, 1978,

pags. 126-131.
— Cultura 1 politica a Maltorca (ll}, en «Randa», num. 4, Curial, Barcelona,
1976, pags. 19-31.

6) Vid. MOLAS, J.: £/ rmute de Bearn en I'obra de Villalonga. Liorenc Villa-

longa. Obras Completes, Classics del Segle XX, Edicions, 62, Barcelona, 1966.
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en proceso de transformacion, y consideranda, como hemos
visto, que «Mort de Dama» era tan solo una caricatura, in-
tentara la «busqueda del tiempo perdido» y prustianamente
dara una interpretacion cabal de la tierra. Binissalem, Bu-
nyola, Alaro y Lloseta ofreceran el marco geografico, que
tomara el viejo nombre de la Baronesa de «Mort de Daman.
El propio escritor y su esposa pasaron a ser, transformados
literariamente, los personajes protagonistas de la novela:
Tonet, Senor de Bearn y Maria Antonia de Bearn. La crea-
cion de estos personajes va a devenir en arquetipos y reapa-
receran repetidas veces a lo largo de su obra.

En 1956 Villalonga da a concer —después de nueve anos
de trabajo— por primera vez al publico el mito ya elabo-
rado: la pieza teatral «Faust», resumen del trianguio amo-
roso Tonet, Maria Antonia y Xima -——publicada en 1956 y es-
trenada en Barcelona en 1962 con el titulo de «Bearn»— sin-
tesis escenica de la primera parte de su novela, y la primera
version castellana, precedida de un parabolico prologo de
Camilo José Cela. Posteriormente, dos libros de narracio-
nes: «El lledoner de la clasta» (1958) y «De fora Mallorca»
——este ultimo inedito hasta 1966, con la aparicion de sus
obras completas— y la pieza teatral «Filemo i Baucis— ins-
pirada en la segunda parte de la novela— completan el mito
de «Bearn».

«Bearny», escrita en forma epistolar, narra a través de la
memoria y el recuerdo las impresiones de un sacerdote,
Juan Mayol, protegido por don Antonio de Bearn, en las que
se refleja la vida de los senores de Bearn. La obra se abre
con una carta al secretario del Cardenal Primado de las Es-
panas, amigo de Juan Mayol y companero del seminario,
con la cual se justifica el envio del manuscrito que el sacer-
dote ha escrito poco después de la muerte de los sefores de
Bearn. El manuscrito en cuestion es la novela misma. Por
tanto, la estructura de la obra es del tipo novela dentro de la
novela. Tres partes dividen dicha estructura, en la que el na-
rrador-autor, Juan Mayol, cuenta, repetimos, los recuerdos
de la vida de sus protectores y desarrolla el nicleo argumen-
tal. En la primera parte —«Bajo el influjo de Faust»— se tra-
tan los amores de don Antonio de Bearn con su sobrina,
dona Xima, encarnacion de la voluptuosidad y el mal au-
nado a la belleza y atractivo fisico. En la segunda parte
—«lLa paz reina en Bearn»— se narran las vicisitudes del
amor conyugal frente a la optica del amor-pasion de la pri-
mera. La tercera parte es, en realidad, un epilogo, en el cual
se concluye una intriga parapoliciaca expuesta a lo fargo de
la novela: las relaciones intelectuales de don Antonio de
Bearn con ciertas sociedades iniciaticas —Masoneria, Teoso-
fia, los Rosenkreuz— y el secreto de la «Sala de las mune-
cas», que da subtitulo a la novela.

Si con «Mort de Dama» el ambito narrativo se contem-
plaba bajo el prisma caricaturizante, ahora sera una contem-
placion a través de un prisma embellecedor. El ritmo satirico
ha devenido en elegiaco, la satira es elegia. El mallorqui-
nismo de «Bearn» es intensamente explicitado en la obra.
Ademas de los retratos, matizados con magistral pincelada,
del hombre insular, con sus defectos y virtudes, con su cos-
mopolitismo y su localismo de campanario —Antonio de
Bearn, Maria Antonia, Xima, el Marqués de Collera— hay en
«Bearn» toda una teoria poética del paisaje, que vincula aun
a Villalonga con la «Escola Mallorquina», de manera parado-
jica, a pesar de la critica durisima a que habia sido sometida
por éste en «Mort de Daman.

Villalonga posee una idea del estilo con dos notas basicas:
sobriedad y elegancia. El problema linguistico de la creacion
literaria —planteamientos bilinglies o diglosicos— le Hevo a
cuestionarse —dadas sus tendencias anticatalanistas (;anti-
pancatalanistas?}— la validez del uso del catalan como me-
dio expresivo. La eleccion final fue mononlingie: catalan, si
bien no un catalan normativo, sino plagado de dialectalis-
mos, coloquialismos y, en casos, deficiencias gramaticales.
J. M. Lompart ha examinado el problema linguistico de Villa-
longa, y concluye que el novelista, después de una ardua
lucha interna se decanta por el catalan, si bien sera un idio-
lecto en el que basicamente se plasma el lenguaje coloquial
de Palma. «Bearn» aparecio en su version catalana en 1961.
El éxito y la resonancia que alcanzd fueron inmediatos: pri-
mer premio literario, el Premio Nacional de la Critica Cata-
lana. En 1966 fue publicada una tercera edicion —por pri-
mera vez completa en catalan y con algunas modificaciones
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del autor, puesto que la primera edicion en catalan no lle-
vaba el Epilogo— en las Obras Completas de Edicions 62, en
su coleccion «Classics catalans del Segle xx». En 1969 se
edita de nuevo en castellano con introduccion pormenori-
zada y completa de su traductor-prologista, Jaume Pomar.

IV EL PASADO PROXIMO

La concepcion psicologista de la novela en Villalonga,
opuesta al behaviorismo triunfante en los anos de publica-
cion de «Bearn» en la novela en castellano —presento
«Bearn» al Nadal en 1955 y lo gano Sanchez Ferlosio con «El
Jarama»— hizo que «Bearn» pasara ignorada del publico y
de la critica, demostrando una vez mas la miopia consuetu-
dinaria en gran parte de los «jueces» oficialistas y oficialoi-
des. A partir de la concesion del Premio de la Critica en 1961,
la novelistica de Villalonga comienza a triunfar.

En 1960 publica «L’angel rebeld». Siguen luego «Desenlac
a Montlleo» (1963), «L'hereva de donya Obdulia» (1964),
«Falses memorles» (1967), «Les fures» (1867), «La gran ba-
tuda» (1968), «La Virreyna» (1969} y «La Lulu» (1970}, todas
ellas de extension normal. En 1969 recibe el Premio Nacional
de Literatura, Narcis Oller, por su obra «L'hereva de donya
Obdualia», y, en 1974, el «Josep Pla» de novela por su obra
«Andrea Victrix».

Quiza el gran publico no catalan conozca a Villalonga, y
conozca «Bearn», no a través de su lectura reposada y de-
gustada como el mejor de los vinos de anada especial, sino
a traves del medio televisivo, donde fue grabada en 1976 la
obra —interpretada por Angel Picazo y Montserrat Carulla—
para su espacio «Novelar. Asimismo, «Silvia Ocampo» y
«Desenlac a Montlle6» fueron dadas a conocer por la pe-
quena pantalla, aunque aqui para el ambito geografico del
area catalana.

Hoy, con el ritmo de transformacion de la sociedad, en la
civilizacion de la prisa, el agobio, el consumo y la masifica-
cion, de la division atomizada del trabajo, la lectura de una
novela como «Bearn» es un verdadero remanso de paz y so-
siego. Es cierto que la literatura actual no circula por las
mismas coordenadas estilisticas de «Bearn», pero como
toda gran creacion artistica, cuando la masa amorfa de
«anuevas novelas» (;?) de los dltimos quince anos haya pa-
sado al anonimato, «Bearn», como obra clasica, seguira ple-
namente vigente, con la vigencia que toda forma artistica
verdadera puede tener desde una dialéctica historico-litera-
ria. El 28 del pasado enero murio Llorenc Villalonga en su
casa de Paima de Mallorca, donde naci¢ y donde residia.
Trabajaba entonces en el manuscrito de su ultima novela
que dejo inacabada: «La bruixa i l'infant orat» («La brujay el
nifno locon). La prensa no catalana se hizo eco de la noticia y
en dos periodicos madrilenos aparecieron sendas resenas:
«El Paisn, martes, 29 de enero (breve sintesis biobibliografica
y una necrolégica poética —«La soledad y la fer— del nove-
lista mallorquin, Baltasar Porcel) y «Pueblo», sabado, 2 de
febrero, en su suplemento literario («Luto de Bearn», de
Jaume Pomar).

Con gran tino apuntaba Pomar a la valoracion incompleta
y simplista de la obra de Villalonga. Los clichés y estereoti-
pos criticos —el decadentismo, la dialéctica razén/locura, la
nostalgia del paraiso perdido, la tentacion de! fascis-
mo, etc— con gue se ha venido enfocando hasta ahora su
novelistica han reducido «su actividad literaria, vasta como
un mar sin orillas, a un charco bajo y estrecho de imposibles
naufragios». El mismo Pomar anunciaba |a futura edicién del
material de enmiendas de manuscritos y un largo epistolario
del autor que conserva en su poder.

Una vez mas la muerte ha de pagar el rescate de esta obra
importantisima de la literatura catalana. Es de suponer que
en un futuro proximo la critica se vuelque hacia su obra. En-
tonces la memoria habra completado la tarea a que apun-
taba el encabezamiento de estas notas, que con sencillez,
pero con la intensidad y el placer de todo lector apasionado,
comenzamos aqui. Quiza entonces ya no pueda hablarse de
«literaturas recesivas» desde una oOptica centralizante. Quiza
entonces se habra hecho justicia literaria, que no es ni mas
rara, ni menos abundante que cualquier otra muestra de su
tipologia. Y asi debe ser, por las letras hispanicas, por las
letras mallorquinas y por la literatura catalana.



