. Aproximacion a

fregonay

1. EJEMPLARIDAD Y ESTRUCTURA

Frente a la mayor parte de las Novelas Ejemplares, que se
inician «in medias res», «La llustre Fregona» nos da una fal-
sa expectativa: pensamos, en principio, que sus dos prota-
gonistas se van a ir a las almadrabas de Zahara. Pero este
propdsito se quiebra por la aparicion de Constanza, que ha-
ce abandonar sus intenciones picarescas a Avendafio. Por
ello, en un anticipo de contrapunto, aparecen dos acciones:
por un lado, la aventura picaresca de Carriazo, y por el otro,
la aventura amorosa de Avendafio.

Yo creo que esta disposicion de la materia narrativa en
dos bloques, que se unen al final de la novela por la inter-
vencion de los padres de los dos jovenes, responde al deseo
que tiene Cervantes de ejemplizar sobre dos temas que pre-
ocupan hondamente en el ambito de la Contrarreforma: ia
vida libre de la picaresca y los excesos del amor platénico-
cortés, que llevaba a menospreciar el matrimonio catélico,
tan ensalzado por el Concilio de Trento.

Parker (1), a proposito de la novela picaresca, habla del
gusto que habia por gozar de la vida libre, propia de los
picaros, ajena a todo codigo de honor. Existe incluso un po-
ema anonimo («La vida del picaro»), donde se alaban las
excelencias de la vida libre del picaro.

Por otra parte, era también un tema folklérico. En el «Vo-
cabularic de Refranes» de Correas aparece registrada la si-
guiente frase: «Aunque me veis picaro en Espafa, sefor
soy en Gran Canaria». Incluso habia cuentecillos tradiciona-
les sobre el mismo tema, como han estudiado OLIVER
ASIN, MAXIME CHEVALIER..., que hacen proceder de
una misma fuente oral «La ilustre fregona» y «El meson de
la corten de Lope.

Cervantes se inscribiria dentro del gusto por esta temati-
ca, e inlcuso, una vez que ha aceptado la ecuacion vida pi-
caresca = libertad, su tan utilizado topico de la Edad de Oro
lo sitGa en este marco picaresco. (Pag.226, |. Cito por la edi-
cion de las Novelas Ejemplares de Rodriguez Marin, de Cl&-
sicos Castellanos).

Pero, paradojicamente, esta vida libre, sin sujetarse a nin-
guna norma, hace de Carriazo un esclavo, pues no valora
ninguna cosa, sino las relacionadas con la picaresca: «Ni le
entretenia la caza... ni los muchos, honestos y gustosos
convites le daban gusto... (I, 229).

A Avendafio, educado en ideales platénicos y cortesa-
nos, la «simple relacidony, como dice Cervantes, que el mo-
zo de mulas habia hecho de la hermosura de Constanza,
«despertd en él un intenso deseo de verlay (I, 239). Asi, tras
haber visto a Constanza, Avendafio cae en un estado parejo
al de Calixto, y por eso utiliza toda una serie de compara-
ciones religiosas para resaltar, no solo la belleza, sino tam-
bién la gran atraccién que sobre él ejerce la elegante y
discreta fregona: «Que la belleza de Constanza sobre los
mismos cielos levantaba» (I, 243); «tan imposible seria

{1} Parker, Al.: «Los picaros en la Literatura» {la novela picaresca en Es-
pafia y Europa). Ed. Gredos. Madrid, 1971.
(2)  Chevalier, M.: «Folklore y Literatura». Ed. Critica. Barcelona, 1978.
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apartarme de ver el rostro de esta doncella como no es po-
sible ir al cielo sin buenas obras» (I, 245).

Por todo ello, CERVANTES parece estar aludiendo a una
clase de amor que LEON HEBREOQ vy otros tratadistas neo-
platonicos llamaban «amor deleitable»: la hermosura des-
pierta el deseo erdtico, que no se ve satisfecho hasta que se
posee al ser amado. Esto es el tipo de amor que asalta al
padre de Carriazo ante la que al final de la novela resultarg
ser la madre de Constanza (3).

Asi, nos encontramos con dos protagonistas enajenados,
uno «por la amorosa pestilencia» (I, 247), y el otro por la vi-
da libérrima de las almadrabas, de tal manera que uno le
achaca al otro lo absurdo de su situacién, pero sin ver la su-
ya propia: Carriazo ie reprocha a Avendafio su dependencia
de una vulgar fregona, pero éste le responde lo mismo a él
con su gusto por la vida de las aimadrabas. De ahi 12 excla-
macién de Carriazo: «por los filos que te heri me has herido»
(1, 245).

Sin embargo, uno y otro, caminan hacia un desenlace
que los reintegrara a la razén y al dominio de sus pasiones.

La negativa de Constanza a las tres solicitudes de Aven-
dafio (I, 241, 285 y 311}, le llevan a éste a perseverar en sus
pretensiones amorosas, pero con una interesante variante:
al igual que el Ricaredo de «La espafiola inglesa» (4), Aven-
dafio realiza una purificacién, que le lleva a estimar la ho-
nestidad y virtudes de Constanza por encima de la hermo-
sura, que sélo se considera ahora como sefial de otras virtu-
des mas valiosas: «no menos enamora con su recogimiento
que con su hermosura» {1, 264).

«Yo la quiero bien, y no con aquel amor vulgar, con que a
otras he querido, sino con amor tan limpio, que no se ex-
tiende mas que a servir y a procurar que ella me quiera, pa-
gandome con honesta voluntad... (I, 265).

De manera parecida se desarrolla la aventura picaresca
de Carriazo, con tres paercances en su vida libre, que le lle-
van a ver los peligros del no sometimiento a la normativa so-
cial. Sila primera vez se salva por el cohecho a la Justicia, y
la segunda, en el episodio folklorico de la cola del asno, por
su ingenio, en la tercera y ultima ocasion (la pelea que sos-
tiene con los que le insultan con el «jDaca la cola, astu-
riano!») sélo la llegada de su padre y la vuelta a la norma so-
cial y ética le libraran del castigo.

Por todo ello no es ocioso que, cuando Avendafio es
abrazado por su padre, CERVANTES compara ia escena
con el pasaje biblico del Hijo Prodigo: «El cual le abrazd con
grandisimo contento, a fuer del que tuvo el padre del Hijo
Prédigo cuando le cobré de perdido» (1, 321).

Asi pues, |a estructura de la novela esta en funcion de su
doble ejemplaridad. No comparto la opinion de CASAL-
DUERO que ve fundamental la oposicion entre amor plato-
nico y amor carnal, representado respectivamente por

* Catedrético de Lengua y Literatura en el |. B. de Fuenlabrada (Madrid).

(3) Moreno Béez, E.: «Reflexiones sobre el Quijoter. Prensa Espafiola
Madrid, 1968.

(4) Lapesa, R.: «En torno a la espafiola inglesa y el Persiles», en «De la
Edad Media a nuestros dias». Ed. Gredos. Madrid, 1971.
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Constanza y la Arglello, ni ia de PETER DUNN vy
A. M. BARRENECHEA (5) que prefieren ver una oposicion
entre idealismo/realismo, que remiten de nuevo a la antite-
sis Constanza/Arglello. Lo cierto es que la Arguelio v la
Gallega nunca aparecen como una tentacion para los dos
jévenes. Recordemos la caricaturesca descripcion que CER-
VANTES nos hace de la Arglello: «que era una mujer de

hasta cuarenta y cinco afios (I, 234)/«habla mas que un re- .

lator, y que le huele &l aliento a rasuras desde una legua; to-
dos los dientes de arriba son postizos, y tengo par mi que
los cabellos son cabellera; y para adobar y suplir estas fal-
tas, después que me descubrié su mal pensamiento, ha da-
do en afeitarse con albayalde, y asi se jabelga el rostro, que
no parece sino mascarén de yeso puro» (I, 267).

Asi pues CERVANTES ha conseguido en una misma no-
vela ejemplarizar a proposito de los excesos del amor cortés
y de la vida libre, presentando en contrapunto las andanzas
de dos jovenes, que tras sufrir tres pruebas vuelven al redil
de la organizacién social y moral de su época. Los tres hitos
que he sefialado en la andadura novelesca de Carriazo y
Avendafio incluso van sincronizados entre si: {a primera pri-
sién de Carriazo se corresponde con la primera negativa de
Constanza a Avedafio, la indignaciéon de ésta ante Ia falsa
carta con la oracion para el dolor de muelas (que nos lleva
de nuevo a pensar en Calixto) con el episodio de la cola y, fi-
nalmente, la nueva falta de respuesta de Constanza a las so-
licitaciones de Avendafio, cuando ya su padre esta en la po-
sada, con la pelea y (ltima detencion de Carriazo. Por fin los
dos, como nuevos Hijos Prédigos, se reintegran al seno de
la familia. La leccion ha quedado clara y CERVANTES ha
estructurado la materia narrativa de su novelita pensando
en ella.

2. PERSPECTIVISMO

Si antes he hablado de la utilizacién por CERVANTES de
una técnica contrapuntistica para relatarnos las andanzas
por Toledo de los dos amigos, tengo que referirme ahora a
la técnica perspectivista que emplea para la descripcién de
algunos de sus personajes o para dar una valoracion de
acontecimientos que nos ofrece la narracion.

La presentacion de Constanza es un ejemplo claro de este
perspectivismo. Distintos personajes, desde su propia for-
macioén cultural y habla, describen a la muchacha.

El primero en hablar de ella es un mozo de mulas que viaja
también a Toledo. Inicia su valoracion de la joven con una
comparacion ponderativa, tipica en el lenguaje popular:
«Méas hermosa que Marinilla, la de la venta de Teja-
da» (I, 238). Pero, como si pensase que por su zafiedad no
seran aceptadas sus valoraciones, va a poner las alabanzas
a Preciosa en personas de superior clase social y también
mayor nivel cultural, produciendo asi uno de esos efectos
de refraccién que tanto gustaban a CERVANTES (7). Por
@so antes de dar su interpretacion personal de la belleza de
Constanza, relata los efectos que esa belleza ha causado en
el hijo del Corregidor de Toledo: «El hijo del Corregidor bebe
los vientos por ella» (I, 238) o en sus propios amos: «Uno
de esos mis amos, se ha de estar dos meses en Toledo...,
sblo por hartarse de mirarla» (1, 238). Ya, después de citar
estos testimonios de personas cultas, el mozo de mulas da
su valoracién, ademas con su lenguaje popular, maravillosa

(5} Dunn, P.: «Las novelas ejemplares», en «Summa cervatina». Tame-
sis Books. Londres, 1973.

— Barreneches, A. M.: «La ilustre fregona como ejemplo de la estructura
novelesca cervantinax. Filologia 11.1963.

— Casalduero, J.: «Sentido y forma de las Novelas Ejemplares». Ed. Gre-
dos. Madrid, 1962.

(8) Castro, A.: «El pensamiento de Cervantes». Ed. Noguer. Barcelona,
1972,

(7) Videre not. 3.
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recreacion de CERVANTES: «Ya le dejo yo en sefial un
pellizco, y me llevo en contracambio un gran tormiscén. Es
dura como un mérmol, y zaharefia como villana de Sayago,
y &spera como una ortiga; pero tiene una cara de pascua y
un rostro de buen afio... En las dos mulas rucias que sabes
que tengo mias la dotara de buena gana si me la quisieran
dar por mujer; pero yo sé que no me la dardn; que es joya
para un arcipreste o para un conde» (I, 238-39).

Mas adelante, cuando el hijo de Corregidor, da a Cons-
tanza una serenata, los mozos que por alli andan también
nos dan su particular vision de la fregona. El primero no
comprende muy bien que el hijo de todo un corregidor
pueda cortejar a una sirvienta, que, encima, lo desprecia:
«Queé tan simple sea este hijo del Corregidor, que ande dan-
do masicas a una fregona...» (248). Pero no tarda en
sefialar que la muchacha posee una extraordinaria hermo-
sura: «Verdad es que ella es de las mas hermosas
muchachas que yo he visto y he visto muchas...» (pagi-
na 248).

En la misma reunion CERVANTES coloca en boca de
otros dialogantes anoénimas referencias a la castidad de la
joven: «que he oido yo decir por cosa muy cierta que asi ha-
ce ella cuenta del como si no fuese nadie...» (248). Para
replicar su compafiero: «Asi es la verdad, porque es la més
honesta doncella que se sabe: y es maravilla que con estar
en casa de tanto trafago..» (I, 249)

Ya como colofén nos da la opinion de Carriazo y Aven-
daflo: «A los dos les parecié que todas cuantas alabanzas
les habia dado el mozo de mulas eran cortas...» (I, 249).

También debemos citar los informes que de la Gallega re-
cibe el padre de Avendafio, que nos recuerdan las habla-
durias de Elicia y Areusa sobre Melibea: «no sé que tiene
que no deja hacer baza a ninguna de las mozas que estamos
en casa.

jPues en verdad que tenemos nuestras facciones.. Bonita
es; mal afio para las mas pintadas» (I, 313). Para terminar
con la obligada alusién a su honestidad: «es mas &spera que
un erizo; es una tragavemarias; labrando esta todo el dia y
rezando» (I, 313).

3 LALITERATURA

CERVANTES, recordemos el Quijote, es muy aficionado
a realizar una cierta critica literaria en sus obras de creacion.
Aqui ademas tiene el gran acierto de hacer depender esta
critica de la formacion y cultura de cada cual.

En una de las rondas que el hijo del Corregidor da a Cons-
tanza, un musico-poeta canta un romance neopetrarquista
y platonizante, que va a ser juzgado de diferentes maneras.

En primer lugar CERVANTES dice que lo que gusté «A la
generalidad la voz» (I, 276), pero a Toméas Pedro (nombre
falso de Avendafio), al fin y al cabo estudiante de Salaman-
ca y versado en griego y latines, en cambio, le gusta
mucho: «pero a quien mejor. Tomas Pedro, que admiré la
vozy el romancey (|, 276).

En tercer lugar, el juicio que el superculto romance mere-
ce a un mozo de mulas, Barrabas, que lo expresa con su
lenguaje popular, que CERVANTES es maestro en recrear,
echando mano de comparaciones ponderativas, impreca-
ciones, apostrofes, etimologlas populares, etcétera: «Tro-
vador de Judés, que pulgas te coman los ojos cantar a una
fregona cosas de esferas y cielos, llaméandolas lunes y mar-
tes» (I, 276)/«emperador y real y noble y alteza y baje-
zan ({1, 277}/«que no hay diablo que las entienda» (1,277).

Por fin y en Gitimo lugar, CERVANTES introduce su pro-
pio juicio, pero colocandolo como uno més entre el parecer
de la mayoria, cuando se valora la apreciacion de Barrabéas
Y que podria suscribir el propio Juan de Valdés, por su apre-
cio del buen sentido lingtiistico y literario del pueblo: «To-
dos los que lo escuharon (se refiere a Barrabas) recibieron



gusto y tuvieron su censura y parecer por muy acerta-
do» (1, 277).

4. LA ARMONIA

También es de destacar la perfecta adecuacion entre lo
que son, lo que hacen y como se expresan los personajes de
la novela que nos ocupa (B).

Avendaiio se comporta y habla como un joven que ha pa-
sado tres aftos en Salamanca, dedicado a estudios de Latin
y Griego. De ahi el amplio uso que hace de topicos platoni-
cos y cortesanos, asi como sus opiniones literarias. Sirva-
nos como ejemplo la carta que da a Constaza, donde le
declara su amor y que parafrasea un famoso madrigal de
Gutierre de Cetina (I, 285).

En el polo opuesto a Avendafio estaria Barrabas, nombre
de por si lleno de resonancias (9}, en el que CERVANTES
recrea el habla popular, que no es en modo alguno un re-
gistro casi magnetofénico, sino una elaboracion artistica de
esta habla por Cervantes. Asi en el idiolecto de Barrabas
aparece representada la etimologia popular («Hermano mu-
sico, mire lo que canta, y no moteje a nadie de mal ventido,
porque aqui no hay nadie con trapos (la palabra que Barra-
bas no comprende es contrapas), y cada uno viste como
Dios le ayudan) {l, 269), las comparaciones ponderativas
(«tiesa como un esparrago, honesta como un fraile novicio,
melindrosa») y formulas de tratamiento burlescas («pero lla-
marta embajador, y real y noble, al alteza y baje-
zan) (1, 277).

De todos modos debemos de tener en cuenta que los per-
sonajes no son en ningun caso copias de la realidad, como
ha querido la critica positivista al referirse a los llamados
protagonistas del «grupo realistan. Como vimos en Barra-
bas, a proposito de su lenguaje, son también una recreaciéon
a partir de lo real, una estilizacion y hasta acogen en si ras-
gos antitéticos y que desde un plano estrictamente realista
no encajarian: pero en la narracion lo que se pide es que
simplemente den al lector la sensacion de que pueden exis-
tir (no de otro modo se debe entender la verosimilitud) (10).

Dejo para el final un personaje que ha sido reiteradamen-
te tildado de inverosimil, frio y hasta antipatico (11). Estoy
pensando en Constanza. Yo creo que esto se debe a que
CERVANTES quiso presentar en ella un arquetipo moral, y
hasta me aventuro a asegurar que Constanza como perso-
naje ha sido construido por CERVANTES siguiendo muy de
cerca las opiniones que moralistas de su tiempo daban

- sobre lo que debia ser la mujer. M&s concretamente, Cons-
tanza en muchas ocasiones parece seguir al pie de la letra
las instrucciones que FRAY LUIS DE LEON da a las mujeres
en «La perfecta casada». La etopeya que CERVANTES tra-
za de Constanza parece una aplicacion practica de los con-
sejos de FRAY LUIS DE LEON. Esta alaba como vida mejor
la de labradora («Y si alguno nos preguntase cual de estas
vidas sea la méas perfecta y mejor vida, téngase por dicho
que la de labranza es la primera y verdadera», pag. 119. Ci-
to por la edicion de Espasa-Calpe. Madrid,1968) y CER-
VANTES, en varias ocasiones, nos presenta a Constanza
como criada y educada al modo de una labradora; asi, las
instrucciones de la madre de Constanza son que ésta «se
lleve a una aldea...» (I, 304) y asi lo ejecutd el huésped:
«dada a criar por mi orden... en una aldea a dos leguas de
aqui» {305). Todavia, al despedirse del mesonero, vuelve a
instistir la madre de Constanza, como si tuviera en su mente

{8) Vid. nota 6.
(9) Rosemblat, A.: «La lengua del Quijote». Ed. Gredos. Madrid, 1972.
(10} Barthes, R.: «S/2». Siglo XX1. Madrid, 1980.
19¥2M9'B' 0. L.: «lLa transfiguracién literarian. Prensa Espafiola. Madrid,
(11} Alonso. D.: «Cervantes». Articulo en «Gran Enciclopedia del Mun-
do». Vol. V. Bilbao, 1962.

los peligros de la vida ociosa, de que tanto habla FRAY
LUIS DE LEON: «Que la criase, no como quien ella era, sino
del modo que se suele criar a una labradora» (I, 306). O por
fin, que Constanza siempre aparezca ataviada como una
muchacha campesina: «Una moza de quince afios, poco
maés o menos, vestida como labradora» (I, 240).

FRAY LUIS DE LEON concede asimismo una gran impor-~
tancia a las labores de hilado, asi como a la capacidad orga-
nizadora de la mujer en el hogar, que le exige ser la primera
en levantarse y la (ltima en acostarse («El labrar... es como
un escuela de inocencia y verdad...», 36; no dice que el ma-
rido le compro lino para que ella iabrase, sinao que ella le
busco para mostar que es la primera parte de ser hacendo-
sa..., 47; «proveerse de lino y lana...., las cuales son como
las armas y el campo adonde descubre su virtud la buena
mujery; «que se levante la primeray, 51). CERVANTES, al
hablar de Constanza, parece aplicar este paradigma de
FRAY LUIS DE LEON: «Volvib a entrar en la sala, desde la
cual dio voces a Argiello, que se levantase» (I, 250) o
cuando insiste una y otra vez en su habilidad como tejedo-
ra: «No hay mayor randera en Toledo» (I, 308), dice sobre
ella el mesonero, o la Gallega: «Labrando estd todo el
dia...» {1, 313).

Pero quizés el rasgo mas sobresaliente de Constanza es
su sequedad, su continuo silencio ante Avendafio o el hijo
del Corregidor, de los que incluso parece huir. También en
este rasgo creo que estd muy presente FRAY LUIS DE LE-
ON. FRAY LUIS insiste una y otra vez en que la mujer no
debe admitir la conversacién de ningun extrafio ni extrafia,
y mucho menos prestar oidos a las propuestas amorosas:
«tener grande recato acerca de las personas que admite a
su conversacion..» (77), o sobre todo no aceptar sonetos o
billetes amorosos: «y leer en los libros de caballerias, y del
traer el soneto y la cancion en el seno, y del billete y de! do-
naire...» (54). Asi comprendemos mejor la forma de com-
portarse de Constanza y su silencio ante Avendafio: «Cons-
tanza jurd que la primera palabra..., estaba ain por
hablarla, y que jamas, ni ain con los ojos le habia dado
muestras de pensamiento malo alguno» (I, 280), o «a nin-
guno daba lugar de mirarla, cuanto mas de ponerse a plati-
cas con ella» (I, 284).

5. CONTRADICCIONY PESIMISMO

CERVANTES vive el ambiente de la Contrarreforma, pero
se ha formado en ideales erasmistas. De ahi que en «La
llustre Fregona» estén también presentes algunos de los to-
picos de la critica erasmista.

No falta la referencia a la vida licenciosa y poco ejemplar
del clero o habito de los rezos en latin, no comprendidos:
«ya sabéis vos que tengo buen entendimiento, y que sé re-
zar en latin las cuatro oraciones, mejor hariades de rezarlas
en romance; que ya os dijo vuestro tio el clérigo que decis
mil gazafatones cuando rezadbades en latin, y que no reza-
bades nada» (I, 281).

CERVANTES ha vivido también la gloria de Lepanto, pe-
ro en su madurez asiste al comienzo de la decadencia del
Imperio. Por ello no faltan las referencias criticas: «No po-
der domir suefio seguro sin el temor de que en un instante
los trasladan de Zahara a Berberia... (I, 277). La Admi-
nistracion de Justicia sale todavia peor parada: «Cuantos
pobretes estdn mascando barro no més de por la colera de
juez absoluto...» {1, 237), o en la graciosa concatenacion
que establece el ventero: «Y como ésta pida a su hija, que si
pedira, hable a la hermana del fraite, que hable a su herma-
no, que hable al confesor, y el confesor a la monja, y la
monja guste de dar un billete para el Corregidor, donde ie
pide encarecidamente mire por el negocio de Tomés...». O
la venalidad de los funcionarios judiciales: «y con que no
falte ungliento para untar a todos los ministros de la justicia

51



EDELVIVES

porque si no estan untados, grufien més que carreteras de
bueyes» (261).

Fruto de este pesimismo cervantino son también las
abundantes parodias, sobre una serie de temas que sin du-
da CERVANTES, de joven, habria vaiorado muy positiva-
mente, pero que ahora, maduro, parodia.

La vida universitaria es asi parodiada, al aplicar su len-
guaje tipico a la aventura picaresca: «salid tan bien en el
asunto de picaro, que pudiera leer catedra en la facultad al
famoso de Alfarache» (I, 223). «Pasé por todos los grados
de picaro, hasta que se gradud de maestro en las almadra-
bas» (I, 224), «si no habéis cursado dos cursos en la acade-
mia de los atunes» (1, 225).

No menos significativo en un hombre formado en los ide-
ales neoplatonicos del Renacimiento, pero que en su madu-
rez alcanza el desengafio barroco, es la parodia de la litera-
tura clasica y de la mitologia grecolatina: «... con el de Lope
Asturiano hecho aguador: transformaciones dignas de an-
teponerse a las del narigudo poeta» (I, 265), «con el impo-
sible que se te ofrece en la conquista, desta Porcia, desta
Minerva y desta nueva Penélope, que er figura de doncella,
y de fregona...» (I, 264}.

Dejo para el Gltimo lugar la formacion parodica del mas-
culino del término ninfa, para referirse a los mozos de mu-
las, que bailan con las muchachas del meson, y que nos lle-
va a pensar en el desengafio barroco de Quevedo: «Entren,
pues, todas las ninfas / y los ninfos que han de
entrary (I, 270).

Por ultimo CERVANTES traza en esta novelita una norma
de conducta que es plenamente barroco. Me refiero a la fi-
gura y comportamiento del discreto, como hombre capaz
de conseguir sus propésitos, pero también de evitar que los
demas realicen los suyos propios si esto le acarrea a él algan
dafio. CERVANTES est4 en la linea de GRACIAN, y es una
de las muestras mas elocuentes para mi de hasta donde lle-
g6 el desengafio de CERVANTES.

CERVANTES nos habla del ayo que los padres de
Carriazo y Avendaiio dan a sus hijos cuando se dirigen a Sa-
lamanca, para estudiar. Pues bien, en la figura del ayo,
CERVANTES contrapone al «buen hombre» que por eso es
engafado, al «discreton, persona siempre en guardia y por
ello muy dificil de envolver con argucias: «y enviaron con
ellos un ayo que los gobernase, que tenia mas de hombre
de bien que de discreto» {I, 231). La cita es por si sola elo-
cuente y sobre todo comentario.

6. CONCLUSION

Asi pues, «La ilustre fregona», nace dentro de los ideales
de la Contrareforma y esto explica su estructura, pero Cer-
vantes no ha olvidado su formacion renacentista y erasmis-
ta, lo que aclara otros puntos de la obrita, que pudieran pa-
recernos contradictorios con el espiritu de la Contrarefor-
ma.

Por otra parte, Cervantes, con su perspectivismo, trata-
miento del lenguaje de los personajes, intelectualismo, et-
cétera, nos esta anticipando lo que serén técnicas funda-
mentales de la novela moderna. En definitiva, «La ilustre
fregona» es una pequeiia gran obra.




