7 El uso de canciones en la clase
de inglés. Algunos ejemplos

En esa lucha diaria del profesor por que sus clases no re-
sulten aburridas, en esa busqueda de todo aquello que
pueda resultar motivante y que borre de sus alumnos esa
expresion de terrestres que miran asombrados la aparicion
de un plomizo ser con tiza en la mano que se pasea por una
tarima, aparecen las canciones de todos los dias, las can-
ciones de los cuarenta principales o las canciones de los
cantautores anglosajones a los que nuestros adolescentes
han otorgado la etiqueta de mito, el papel de contraseia
cultural y puede que en algunos casos el motivo final, no
tan subconsciente, por el que estan aprendiendo el idioma
inglés. Porque hemos de aceptar que la masica ocupa un
papel primordial en los medios de comunicacion, medios
colonizados por la cultura anglosajona. Es asi, hoy la vida
que sale por Ia television o de /a radio, el estilo de vida que
se lleva, viene envuelto en masica.

De aqui viene que el profesor se vea empujado a utilizar
las canciones en ingles en la clase — entre otras cosas pro-
que sus alumnos se las piden—. Sin embargo, no las ha de
ver como una imposicion o una concesion a la galeria, ya
que existen razones de peso para utilizarlas:

— El mejor libro de texto acaba siendo monétono; las
canciones constituyen una de las mejores maneras de dar
variedad a /a clase.

— Las canciones son una buena via para introducir al
alumno en el inglés «real» con formas dialectales distintas al
«standard English».

— Setrata de una materia facil de utilizar y de conseguir.
No hace falta que el profesor se haga con una gran discote-
ca de éxitos populares; sus alumnos estaran encantados de
prestarle sus discos o cintas.

El trabajo esté en que hay que preparar el texto, explicar
las palabras dificiles, introducir estructuras no vistas de an-
temano, porque la cancion se mueve dentro del ambito de
lo poético —poesia buena o mala es el texto de una can-
cion— versos y estrofas para los que el autor se permite to-
das las licencias. No, el inglés de las canciones no es el del
libro de texto ni se mantiene en los niveles elemental, me-
dio, avanzado, en que disponemos los cursos de idioma.
Por ello son varias las colecciones de canciones preparadas
expresamente para la clase de ingles$ (1). En estos casos, la
editorial encarga a unos profesores que escriban textos para
los que se compone musica a posteriori. Cada cancion se
centra en una parte de la gramética o en una determinada
funcién de la lengua que es la que se ha de practicar, se
controla en vocabulario y se le afiade una musica al uso,

(1) Abbs, Briany York Nola, Skyhigh. Longman, Londres, 1979,

Kingsbury, Roy y O'shea, Patrick Sunday Afternoons. Longman, Londres,
1974.

Kingsbury, Roy y O'shea, Patrick «Seasons and People» and other songs.
QUP Oxford, 1980.

Waellman , Guy y Lioyd, Tony, Street Life. Evans, Londres, 1981.

Wilson, Ken, «Mister Monday» and other songs for the tesching of
Englisth. Longman, Londres, 1972.

Wilson, Ken y Morrow, Keith, Goodbye Rainbow. Longman, Londres,
1975.
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pop, rock, country, etcétera. Asi tendremos canciones para
practicar el pasado simple, los demostrativos, l1as maneras
de expresar nuestra sorpresa o como construir oraciones fi-
nales. Un ejemplo muy elocuente nos lo da el titulo de una
cancién didéctica de Ken Wilson, «Present Continuous
Baby», algo asi como «La chica del presente progresivoy
(2). Muchas de estas canciones son excelentes y en la ma-
yoria de los casos van acompaiiadas de una guia para el
profesor realizada con /a eficacia y autoridad que son pro-
pias de la industria del «inglés como sequnda lenguan brita-
nica. Pero estas canciones no gustan a nuestros alumnos o
gustan poco. La razén puede que esté en que son can-
ciones que proceden del aparato didactico, es decir, del
mismo circulo que encierra al profesor, la pizarra, el libro de
texto y la escuela. No proceden de su cultura, de su FM, de
su prensa, de su mitologia, en suma. Puede que sea mejor
que dejemos entrar al cantante rock en la clase... «ahora
vamos a escuchar a Cat Stevens». Hay que admitirlo, con
Car Stevens podemos ensefiar inglés mejor.

Una vez que llegamaos a este acuerdo se nos plantea una
pregunta fundamental: /qué canciones? Es decir, como se-
leccionar las que mejor sirvan a nuestros propositos porque
no toda cancion en inglés es buena para la clase. Algunas
letras carecen de sentido o son muy malas, poco imaginati-
vas, llenas de «l love you-You love mey. Otras contienen
dificiles metéforas o son demasiado liricas. Las puede haber
que tengan una tematica «inconvenientey, aunque esto U/ti-
mo es muy relativo pues depende de la edad de los alum-
nos, de su extraccion social y sobre todo de la relacion que
con ellos haya establecido el profesor.

Para la seleccion de un texto cantado hemos de tener los
siguientes factores:

I. Se cuenta una historia. La cancién es narrativa.
Muchas de Los Beatles lo son («She’s leaving homey,
«When I’'m sixty fourn, «Penny Laney, «Eleanor Rigby») y
también la mayoria de las tradicionales, aunque éstas
suelen presentar dificultades de vocabulario —palabras en
desuso o poco conocidas—. Es muy interesante el reperto-
rio de grupos como The John Renbourn Group y Pentangle
y entre los cantantes folk, Ralph McTell, John Digance y los
muy conocidos Joan Baez, Pete Seegery Bob Dylan.

/l. La cancion es corta. Cuidado con las largas, que
pueden ocuparnos una clase entera aclarando problemas de
vocabulario o gramaticales. Si se juzga que la cancion es
demasiado interesante como para no trabajarla por su longi-
tud, puede que fuera mejor hacerlo en dos dias. Ciertamen-
te sus alumnos se sentirdn un poco frustrados al ver que us-
tad pasa a otra cosa sin haber terminado esa cancion que
les estaba gustando tanto, pero ese sentimiento es mas vali-
do pedagdgicamente que el aburrimiento por desinterés.

/. Sila cancidn que usted elige esta de moda, tanto
mejor, porque después de aprenderla en clase sus alumnos

(*) Catedratico de Inglés y profesor agregado respectivamente del IB
«José Maria de Pereda». Santander.
12) «Mister Mondayy and other songs for the teaching of English.



/a van a estar oyendo en su casa, por la calle o en la discote-
ca, es decir, que la van a revisar sin querer. Ademas, habre-
mos alcanzado nuestro principal objetivo: el alumno
comprueba que el idioma que esta aprendiendo le sirve para
entender algo que muchas de las personas que le rodean no
entienden,; se descubre la funcionalidad de saber una len-
gua extranjers.

IV. Se puede sequir la audicion con claridad. Para ello
son mejores los solistas que los grupos, las muyjeres cantan-
tes que los hombres, los acompariamientos sencillos que las
grandes orquestas.

Por ultimo, algunos consejos practicos:

— Es preferible el magnetéfono al tocadiscos, a pesar de
la mejor reproduccion de éste. La audicion ha de fragmen-
tarse en muchos casos y los fragmentos puede que tengan
que ser repetidos para facilitar la comprension. £l disco se
estropearia rapidamente y asi como es mas facil con éste lo-
calizar las distintas canciones, es mas dificil localizar un tro-
zo0 en concreto.

— Procure que el magnetofono que use tenga boton de
«pausan.

— Haga ficha de cada cancion donde conste:

1. Titulo; Il. Autor; Ill. Disco o cinta donde se halle
reproducida; IV. Curso en que se pueda utilizar; V. Leccion
del libro de texto para /la que la cancion sea un buen mate-
rial auxiliar; VI. Contenido gramatical (presente simple, fu-
turo, condicionales tipo I, temporales, etcétera); VIl. Con-
tenido funcional {expresar deseos, saludar, quejarse, acon-
sefar, pedir informacion, etcéteral; VIl Otros contenidos:
pronunciacion, entonacion, léxico, etcétera; (acomparie los
tres ultimos puntos de un ejemplo de los ejercicios que se
vayan a realizar).

A continuacion se dan cinco efemplos de todo lo anterior-
mente expuesto. No hemos pretendido ser exhaustivos con
cada cancion — ésta ofrece todas las posibilidades de cual-
quier texto como la lectura, la discusion, el dictado, etcéte-
ra—. Por otra parte, el profesor ha de ver en este trabajo
unas sugerencias entre las que é/ ha de elegir las que juzque
mas convenientes. Entre los ejemplos que damos hay can-
ciones populares en la clase de inglés como «El condor pa-
sa» o «Hello, goodbyen, y otras que no lo son tanto. Con
todo ello lo unico que pretendemos es demostrar que es po-

sible utilizar canciones no compuestas con fines didacticos, -

haciendo con ellas algo mas que traducirlas (3).
HELLO, GOODBYE(4)

You say ‘yes’, | say 'no’.

You say ‘stop’, | say ‘ga, go, go".

Oh, no!

You say ‘goodbye’, | say ‘hello".

!/ don’t know why you say ‘goodbye’ and | say ‘hello’.
Hello, hello

/ don’t know why you say ‘goodbye’ and I say “hello’.
! say ‘high’, you say ‘low’.

You say ‘why?’ and | say ‘I don’t know’

Nivel: 7Z.°y 8. EGB y 1.° BUP.
1. .—Antes de leer el texto de la cancion introdizcala con
un ejercicio de vocabulario (anténimos):

lsay YES, You sayNO
NEVER ALWAYS
SITDOWN -
WHITE
COME
LOVE

13) Para los sjercicios funcionales hemos consultado los excelentes tex-
tos de Peter Watcyn-Jones /mpact, Penguin Books, Harmondsworth, 1979 y
de Adrian Doff y Christopher Jones Feslings, CUP, Cambridge, 1980.

{4)  Lennon-McCartney, Northern Songs, NCB, Parlophone, 1967.

IN

DAY

HIGH Low
HELLO GOODBYE

2. — Reproduzca /la cancion entera. Los alumnos la oyen
por primera vez.
3. Escriba en la pizarra la letra de la cancion omitiendo

algunas palabras:

You say ‘yes’, | say

You say ! say

Oh, ______/
You say / say ‘hello’.
Hello, .
! don’t know you /
‘hello’.
Isay ' _____ 72" and/ say ‘low".
You say’ ?’and/say Idont________".

4. — Sus alumnos se merecen oir la cancion otra vez.
5. — Introduzca a sus alumnos en las funciones saludar y
despedirse:

Hello, you?

Morning, How are things?

Good morning Tom things going on?
afternoon, . e
evening, Howis life?

fine,
all right,
(I'm)0.K., Thanks. And you?

very well
not too bad,
{Para contestar, utilicese una de las frases precedentes
que sea distinta a la que se ha escuchado.)

Bye.
Bye, bye
Good-bye.
See you later/on Monday/tomorrow/some day.
See you.
Cheerio!
Practicar en pares lo anterior.

EL CONDOR PASA (5)

1/’d rather be a sparrow than a snail.
Yes, { would.
If I could | surely would.

I'd rather be a hammer than a nail.
Yes, / would.

If I could.

I/ surely would.

Away, I'd rather sail away

like a swan that’s there and gone.

A man gets tied up to the ground,
he gives the world its saddest sound,
its saddest sound.

/d’ rather be a forest than a street.
Yes, | would.

If Il could,

I surely would.

1'd rather feel the earth beneath my feet.
Yes, | would.

Ifl could,

{ surely would.

(5) Payl Simon, Jorge Michberg y Daniel Robles, Simon and Garfunkel's
Greatest hits, CBS, 1972.
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Nivel: 2. ° BUPy posteriores.

1.—Lea /a cancion explicando el significado de las pa-
labras nuevas (sparrow: gorrion; snail: caracol; hammer:
martillo; nail: clavo; swan: cisne; tied up: atado, beneath:
debajo). Lea despacio y asegurese de que sus alumnos en-
tienden el texto entero.

2. —Lea la cancion verso a verso haciendo que sus alurn-
nos repitan coralmente, de tal manera que casi se la apren-
dan de memoria.

3. —Escuchen la cancion. Pare la audicion una vez por
estrofa —por ejemplo, en el sequndo verso en la primera y
en el primero de la segunda— y dos veces en el estribillo,
después de «swany y después de «worldy, y haga que sus
alumnos continuen hasta completar la linea o la estrofa, se-
gan su nivel.

4. — Esta cancion es una buena plataforma para introducir
o repasar las maneras de expresar nuestras preferencias.

Escriba en la pizarrs:

fish meat
I/ prefer to
having fish having meat

4a. — Pida a sus alumnos que expresen una preferencia
oralmente con cualquiera de las maneras sefialadas y/o que
la expresen por escrito.

4b. — Con cualquiera de /as posibilidades o bien sélo con
I'd rather y estimulos léxicos, pida a sus alumnos que cons-
truyan frases expresando preferencias a la manera del pri-
mer verso de cada estrofa, e.g.:

Prof.: sparrow/snail

Estudiante; 1°d rather be a sparrow than a snail.

Prof.: hammer/nail

Est.: I'd rather be a hammer than a nail,

Prof.: architect/engineer

king/president

football player/singer

{play) the drums/the guitar

(eat) at home/out

{have] some fish’'n’chips/a hamburger
(listen to) Abba/Police

{read) a magazine/a book

(drink) a beer/some wine.

5. — Escuchen la cancion entera y seguida.

6. — Dicte « Away... its saddest sound.

7. — Esta cancién siempre ha sido una de las preferidas de
los profesores para practicar las oraciones condicionales.
Sin dejar de hacerlo creemos que es posible extenderse a
todo ese lenguaje que usamos para especular sobre aconte-
cimientos imposibles 0 muy poco probables.

A la pregunta:

What would he be if he could?

podremos contestar, segun la cancién:

If he could, he would be a sparrow/a hammer/a fo-
rest.

A partir de aqui escribamos en la pizarra:

imagine
Supposing
What if

you were the richest man in the world.

What would you do?
What would you feel?
What do you thikn you'd do?

..............................................

Y las contestaciones:

Well, if that happened, ! suppose
Well, if that were possible, ! think I'd.....
limagine

8. —Haga ver a sus alumnos las pronunciaciones débil y
fuerte de Would en:

«l’d rather...» y «Yes, | would»

a lo largo de toda la cancion.

9. — Para reforzar el uso de las oraciones condicionales se
puede recurrir al juego del «Cuento de la lechera», un juego
cadena. Para ello, el primer alumno expresa un deseo:

«If | had money I'd by a big car»n

El siguiente alumno parte de la oracion principal del ante-
rior para formar Ja condicion de su deseo:

«lf | had a big car I'd make a journey round the worldy

Y asi sucesivamente.

MAN GAVES NAMES TO ALL THE ANIMALS (6)

(Estribillo}
Man gave names to all the animals
In the beginning, in the beginning.
Man gave names to all the animals
In the beginning, long time ago.

He saw an animal that liked to growt.
Big furry paws, and he liked to howl.
Great big furry back and furry hair
«Ah, think I'll call it bear».

He saw an animal up on a hill

chewing up so much grass until she was filled.

He saw milk coming comin’ out but he didn’t know how.
«Ah, think |'lt call it a cow»

He saw an animal that liked to snort.

Horns on his head and they weren’t too short.

It looked like there wasn’t nothin’ that he couldn’t pult
«Ah, think I'li call it a bully

He saw an animal leavin’ a muddy trail.
Real dirty face and curly tail.

He wasn’t too small and he wasn't too big.
«Ah, think I'll call it a pig»

Next animal that he did meet

Had wool on his back and hooves on his feet,
Eating grass on a mountainside so steep.
«Ah, think I'll call it a sheep»

He saw an animal as smooth as glass
Slithering his way through the grass
Saw him disappear by a tree hear a lake...

Nivel: 1. ° BUPy siguientes.

1.—Con 4 6 5 dibujos o fotografias de animales que
pueden ser los mismos que aparecen en la cancién — el oso,
la vaca, el toro, el cerdo, la ovefa y (la serpiente)— coloca-
dos de tal manera que los vea toda /a clase, el profesor pre-
sentard las nuevas palabras refiriéndolas a esos animales,
ayudéndose de la mimica siempre que sea posible: furry
paws (garras peludas), to growl (grufiir, rezongar), to how!
{aullar), chewing up (mascando), filled (llena), to snort (bu-
far), horns (cuernos), to pull (arrastrar, tirar de), wool (/a-
nal, hooves (pezufiias), steep {pendiente) smooth (suave al
tacto, terso), slithering (deslizéndose).

2. —Escuchar la cancion entera. Silo cree conveniente,
léala o incluso escribala primero.

(6) Bob Dylan, Slow Train Coming, CBS, 1979.



3. — Se procede a una nueva audicién de la cancion, esta
vez por estrofas, parando el magnetéfono al llegar al dftimo
verso. L os alumnos contestarén a la siguiente pregunta:

«How will you call ity.

4. —Con el fin de fifar el vocabulario visto, volvamos a las
fotografias y preguntemos a nuestros alumnos:

«What does a bear/a sheep/etc... do?»

«What does a cow like to do?»

«What has it got?»

«Has the snake got a tail/furry paws/etc.?

5. — Dividase la clase en equipos de 4/5 alumnos. Cada
equipo prepararé por escrito la descripcion de una profesion
{un pintor, un politico, un astronauta, etcétera), un lugar,
{un parque, una biblioteca, un garaje), un objeto (una caja,
una taza, una chaqueta). Para ello se les daré 5-10 minutos.

El lider de cada grupo leera su descripcién al resto de la
clase, siguiendo un turno.

Al término de cada lectura, los grupos restantes escriben
en una hoja fo que el grupo cree que se ha descrito.

Cuando todos los grupos hayan leido su descripcion, se
recogeran las hojas y se contabilizarén los aciertos de cada
grupo en la pizarra. El ganador ser§ el grupo que mas pun-
tos obtenga.

6. — Como trabajo para casa, pida a sus alumnos que con-
sigan una fotografia o que hagan un dibujo del animal que
prefieran y que al pie de la ilustracién lo describan en unas
3-5 lineas.

Pueden tomar la cancion como modelo, pero el animal
elegido ha de ser uno que no aparezca en élla.

Al dia siguiente se colocan en el encerado /as fotografias
correspondientes a las mejores compaosiciones, leyendo és-
tas y, silo cree conveniente, completando descripciones.

7. — Este puede ser el momento de ampliar el vocabulario
de sus alumnos, ensefigndoles los verbos que indican las
actividades de los animales mas comunes.

HOW MANY TIMES (7)

How many times must | gep up
Look out and see the same old view

How many times must | wear the same old things

And hear the same old things that | do, | do

How many times must | clean this face my face

And how many times must | shine muy shoes, oh Lord
How many times must | drink the same old drink

And dream the same old dreams that | do

Because |, | know one thing

There ain't nothing that could ever ease the pain
But for your line and mine

| want that loving again

How many times must | pass your place, your place
And how many times must | follow you, you

How many times must | see the same old things
When all | should be seeing is you

Because |, | know one thing

There ain’t nothing that could ever ease the pain
But for your line and mine

| want that loving again, again

Nivel: 2. ° BUPy siguientes.

1.1.—En primer lugar escribiremos en la pizarra estas
expresiones usadas para indicar el disgusto o cansancio que
producen las acciones rutinarias.

I'm tired of .

, . hool.
I'm fed up with coming to sc.
I can’t stand my English lessons.

——

(7Y Cat Stevens, Foreigner, Ariola, 1978.

Después de haber usado estas expresiones con ejemplos
de /a vida diaria, se darén los estimulos siguientes para que
los alumnos hagan frases con las mismas estructuras:

a) You: at8inthe morning.

b) A driver: Santander-after work.

¢} A mason: bricks

d) A teacher: blackboard

e) A maijd: the floor

1.2. Como alternativa al ejercicio anterior puede re-
currirse a estos dos siquientes:

al) El profesor pregunta a los alumnos:

1. Must you read/study/carry the same books every
day?

2. Must you meet/talk to/see/play with the same pe-
ople day after day?

4.  Must you live in the same city/ town all your life?

Los alumnos pueden contestar con las estructuras de 1.1

b) Losalumnos entre si:

A: Do you always take the number 8 bus to come to
school?

drink water with your meals?

wear green pullovers?

watch TV after dinner?

have a cheese sandwich in the afternnon?
listen to Cat Stevens in your spare time?

B: Not always. | usually  take the number 5/come by
car/walk

frecuently
often
generally
sometimes

2. — Escucharemos la cancion entera. Si el sentido gene-
ral esté claro, solamente explicaremos lo siguiente: shine
muy shoes (limpiar, sacar brillo); ease the pain (aliviar el do-
lor); for your line and mine (por tu interés y e/ mioJ). Quiza el
nivel de sus alumnos le exija escribir la cancion completa o
en parte en la pizarra.

3. — Volveremos a escuchar otra vez las tres primeras
estrofas, donde aparecen las expresiones anteriores, y nos
detendremos en /a tercera para expficar There ain’t nothing.

Ain‘t se da en el inglés americano pero también se en-
cuentra en muchas partes de Gran Bretafia. Su uso es colo-
quial y muy corriente. Dé efemplos para que se vea que
equivale a las formas negativas del presente del verbo to be:

lain’t hungry.

You ain’t hungry.

You ain't coming.

It ain’t in the box.

También es sustituto de de las formas negativas del verbo
to have cuando se usa como auxiliar:

He ain’t gone there.

/ ain’t done that.

Es muy probable que algun alumno pregunte por qué hay
una doble negacibn cuando se les esta diciendo que es algo
que no se debe hacer. El uso de la doble negacion en el fen-
guaje hablado, infarmal y familiar, es muy frecuente,
mientras que en el escrito, formal y educado, se evita.

Asi esta frase:

/ drank some wine
tiene dos negaciones segun el nivel de uso

A. — | didn’t drink any wine.

B. — | didn’t drink no wine.

4. —Indicaremos someramente el diverso grado de obli-
gacion entre must y should y a continuacion escucharemos
la cuarta estrofa.

Si queremos insistir en ello podemos hacer ef siguiente

ejercicio por parejas.
A: Must you do the washing up this afternoon?
paint the fence?

look after your little brother after dinner?
help your father in the garden?
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B: Oh, yes! When | should be doing my homework.
repairing my bicycle.
studying my lessons.
writing a letter to my

aunt.

5. Para terminar hagamos un «role play».

Situacién: Dos amigos han ido una vez més a la fiesta
que un amigo comin da todos los afios. Algun tiempo des-
pués la comentan.

A Tom le parecié aburrida:

How many times must we have same food/drinks?

talk to the same people?
Listen to the sarme old lady
playing the piano.

Charles piensa que estuvo bastante bien, pero que

They sould have invited fewer people.

changed the menu.
left more room to dance.

THE STREETS OF LONDON (8)

Have you seen the old man in the closed down market.
Kicking up the papers with his worn out shoes?
In his eyes you see no pride, hands held loosely at his side.
Yesterday's paper telling yesterday news.

So how can you tell me you are lonely.

And say for yoy that the sun don’t shine?

Let me take you by the hand and lead you through

(the streets of London

I'l show you something to make you change your mind.
Have you seen the old girl who walks the streets of London.
Dirtin her hair and her clothes in rags?
She's no time for talkin’
She just keeps right on walkin’
carrying her home in two carrier bags.

in the all night cafe at a quarter past eleven

Same old man sitting there on his own

Looking the world over the rim of his tea-cup

Each tea lasts an hour and he wanders home alone.

Have you seen the old man outside the seaman’s mission
Memory fading with the medal ribbon that he wears?
In our winter city the rain cries a little pity
For one more forgotten hero and a world that doesn’t care.

1. — Explique el vocabulario nuevo (closed down: cerrado
definitivamente; wear out: gastar, pride: orgullo; hold: sos-
tener; looosely: flojamente; change one’s mind: cambiar de
opinion; in rags: harapos; carrier bag: bolsa de las que dan
en las tiendas; the seaman’s mission: el hogar del marinero;
fade: desvanecerse, perder color; medal ribbon: condecora-
cién).

2.—Lea la primera estrofa y el estribillo haciendo a sus
alumnos repetir cada verso coralmente. Reproduzca la can-
cién hasta donde haya leido.

Proceda de igual manera con las otras tres estrofas.

3. —Haga preguntas sobre el texto y a partir de é/:

a) Where can you find than man?

b} What may be doing when you see him?

c/ What's wrong with his shoes?

d) What can we say about the way he looks?

e} What's he carrying?

f) Could you say the woman in the song is a talkative
person?

g) She looks neat and well-dressed, doesn’t she?

h) What's she carrying?

i) What may the old man be doing late in the evening?

/] Do you think we could see him talking to his friends at
the all night cafe?

k) Why does it take him such a long time to drink a cup
of tea?

{8) Ralph McTeli, Transatlantic-Guimbarda, 1978.
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1) Why does the writer want to take his friend through
the streets of London?

m) Could you think wy the writer’s friend says that for
him/ her the sun doesn’t shine?

4. — Pida a sus alumnos: a) Que expliquen por escrito el
significado de

— «l'll show you something to make you change your
mindy

— «Carrying her home in two carrier bags»

— «The old girly

— «/n our winter city the rain cries a little pity»

Después de recoger las hojas, discuta en clase las distin-
tas respuestas que haya habido sobre cada punto.

b} Que describan a una persona cualquiera dando una
idea de su edad, de su aspecto, de una actividad que pueda
caracterizar su manera de ser o su estado de &nimo. La
descripcion debe empezar «Have you seen...» y no ocupar
maés de cinco fineas. Sugiera:

— un cartero,

— unama de casa desocupada,

— un nifio saliendo de la escuela,

— un padre de familia un domingo por la mafiana,

— un soldado de permiso.

5. — Aprovechemos el estribillo de la cancién para llamar
la atencion de nuestros alumnos sobre e/ comportamiento
lingliistico que se puede observar ante los problemas de los
demés.

Situacién: Anne se siente sola y deprimida (is feeling lo-
ney and depressed) porque su novio Chris la ha dejado.

Su amiga Jill lo nota y le dice:

What's up?
You look a bit upset, Anne What's the matter?
What's wrong?

Anne contesta:
1'm feeling (terribly) depressed. Chris has left me.
miserable

..............................................

Oh dead. | am sorry to hear that. You must be feeling
terrible. Oh, how terrible for you. (I do hope you get over it
soon. )} Oh, | had no idea. Poor you!

..............................................

..............................................

Ifl were you I'd
Why don’t you

/ think you should
Y Anne se lo agradece:

(phone Mike Hart)
fgo on a trip/ make a journey)

..............................................

Thanks for the advice.
Yes, that sounds a good idea. Thanks a lot.
F'll certainly try that. Thank you very much.

A continuacion sus alumnos en pares improvisan didlo-
gos con cualquiera de las formulas precedentes sobre /as si-.
guientes situaciones:

— Fred has been made redundant.

— Mary is in hospital after a car accident.

— Jim has got a terrible toothache.

— Liza has been robbed for all her money.

— Steve has lost him passport. ‘

6.—Dicte a sus alumnos «So how can you tell me...
change your mind».
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«| Premios de Investigacion Cientifica
para Profesores de Bachilleratoy

RESOLUCION de 8 de marzo de 1382, de la Sub-
secretaria de Ordenacién Educativa, por la que
se convocan los «! Premios de Investigacion
Cientifica para Profesores de Bachilleratoy.

llustrisimos sefiores: Dentro del amplio margen de posibilida-
des que engloba una concepcién actualizada del perfecciona-
miento del profesorado, merece destacarse la importancia de
aquellas acciones tendentes a ampliar la preparacion técnica y
cientifica de los docentes, considerados individuaimente.

Esta Subsecretaria, por ello, pretende estimular las activida-
des necesarias que hagan posible una ejecucién eficaz de
aquelios objetivos, consciente de que la adopcién de los medios
adoptados en este campo constituye un factor singularmente
importante para la mejora progresiva de la preparacién docente,
de innegable incidencia en el contexto de la mejora de la calidad
del sistema educativo espafiol.

En el cuadro general de las actividades a desarrollar en este
sentido se inscriben aquellas que formenten el espiritu de investi-
gacion de los Profesores de Bachillerato y las que otorguen a las
labores investigadoras realizadas por este profesorado la ade-
cuada relevancia e importancia a que se hubieren hecho acree-
doras.

Con ello, por otra parte, se pretende revitalizar la tradicién de
experiencias precedentes que, a pesar de los buenos resultados
obtenidos a través de ellas, se vieron obligadas a desaparecer.

A tal efecto, la Subsecretaria de Ordenacién Educativa con-
voca los «! Premios de Investigacion para Profesores de
Bachillerato», conforme a las siguientes bases:

Primera. —Los «I Premios de Investigacién Cientifica para
Profesores de Bachillerato» tienen como finalidad el fomento de
la investigacion cientifica del profesorado numerario de Institu-
tos de Bachillerato que se encuentren en la situacién de servicio
activo.

Segunda. — Los Profesores que aspiren a estos premios pre-
sentaran instancia ajustada al modelo que figura en el anexo,
acomparfiada de las obras o trabajos que deseen presentar, de
tema y extension libres, dentro de los limites propios de cada
materia y que deberén ser inéditos. En el caso de los Profesores
de la materia de dibujo, {a labor investigadora podré ser entendi-
da como realizacién de un trabajo artistico.

Tercera. — Los trabajos se presentaran, por triplicado, a ex-
cepcion, en su caso, de los pertenecientes a la materia de dibu-
jo, siempre que se trate de una obra artistica.

Cuarta. — Por cada una de las materias de Bachillerato a que
se refiere el articulo 17.1 del Real Decreto 264/1977, de 21 de
enero {(«Baletin Oficial del Estado», de 28 de febrero), se conce-
dera un primer premio dotado con 250.000 pesstas y un accésit
por importe de 150.000 pesetas.

Quinta. —Las instancias y trabajos que la acompafien seran
presentados en la Subdireccion General de Perfeccionamiento
del Profesorado {Ciudad Universitaria, s/n., Madrid-3), debien-
do tener entrada en esa Subdireccion antes de las trece horas
del dia 25 de octubre de 1982, siguiendo cualquiera de los pro-
cedimientos previstos en el articulo 66 de la vigente Ley de Pro-
cedimiento Administrativo.

Sexta.—Para la concesion de estos premios se designaré un
jurado, que podra contar con el asesoramiento de especialistas
pertenecientes a los campos propios de las distintas materias
objeto de la presente convocatoria. Los nombres de sus compo-
nentes se harén pablicos en el momento de emitir el fallo.

Séptima. —El jurado podré declarar desiertos el (los) pre-
mio{s) y/o accésit(s) de las diferentes materias. Su fallo, que
sera inapelable, se dar4 a conocer el 20 de diciembre de 1982,

Octava. —Los autores premiados se comprometen a hacer
constar, en el caso de que sus obras fueran posteriormente
publicadas, la mencién de que tales obras han recibido el pre-
mio o accésit de los «| Premios de Investigacién Cientifica para
Profesores de Bachilierato» de la correspondiente materia.

Novena.— Las obras no premiadas podrén retirarse de la Sub-
direccién General de Perfeccionamiento del Profesorado duran-
te un plazo de tres meses a partir del dia en que fuera hecho
publico el fallo del jurado.

Décima. —La Subsecretaria de Ordenacién Educativa resol-
vera cualquier posible interpretacidn a que la presente Rasolu-
cién pudiera dar lugar.

Lo que comunico a VV. |l. para su conocimiento y efectos.

Dios guarde a VV. li. muchos afios.

Madrid, 8 de marzo de 1982. —El Subsecretario, Antonio La-
go Carballo.

lWlustrisimos sefiores Director general de Ensefianzas Medias
y Subdirector general de Perfeccionamiento del Profesorado.

ANEXO QUE SE CITA

Moaodelo de instancia

llustrisimo sefior:

Don.................. conDNL..................
expedidoel ................. .y domiciliado, a efsctos de
notificaciénen . ................. . ... ...... (indiquese

poblacién, calle, nimero y teléfono, si lo tuviera)
Catedréatico, Profesor agregado numerariode . ...........
(tdcheseloquenoproceda) .............oniueunun...

Solicita ser admitido a los «| Premios de Investigacion
Cientifica para Profesores de Bachilleraton, convocados por la
Subsecretaria de Ordenaciébn Educativa, comprometiéndose a
aceptar las bases de la citada convocatoria y acompafiando a la
presente instancia el {los) siguiente(s) trabajo(s} . ...........

{Firma)

llustrisimo sefior Subsecretario de Ordenaciébn Educativa
(Subdireccion General de Perfeccionamiento de! Profesorado).




