El Romancero medieval
(. Comentario del <Romance del
rey moro que perdié a Valencia~)

1. Propésito

1.1. Tal como indiqué en la introduccién’ a
la exposiciébn te6rica, desarrollada en la parte |,
sobre el Romancero medieval, acompafio el co-
mentario de un romance sobre el que muestro
la aplicacibn de los principios y las explicacio-
nes que alli puse de manifiesto. Este complemento
de la teoria tiene una finalidad prictica y pretende
servir de guia para el uso pedagbgico de dicha
parte tedrica, la establezco en términos generales
para que el profesor que se valga de ella pueda
adaptarla convenientemente al grado del conoci-
miento de los alumnos, quitando o ahadiendo lo
necesario para su fin y alterando el orden expositivo
para una mayor eficacia. Las indicaciones que van
entre corchetes [I, 1.1.] envian a los péarrafos co-
rrespondientes de las partes | o I}; si la cifra va ante-
cedida de n. [n. 1], el envio es a la nota correspon-
diente, en donde se encuentra citado con pormenor
el libro o el articulo a que me refiero.

Incluyo en esta Parte [l la reproduccién del
facsimil del pliego suelto que contiene la glosa de
Francisco de Lora; y en la parte | apareci6 el facsimil
del Cancionero de Romances. Estas ilustraciones
sirven para percibir la peculiar condicién de esta
manera de conservarse la literatura desde el si-
glo XVI; los pliegos son piezas menores de una
tipografia envejecida casi siempre, pero con una
gracia peculiar, obras de poco precio, destinadas a
perderse lejos de las bibliotecas, y por eso hoy de un
gran valor bibliografico. El Cancionero tiene ya més
entidad y representa una elevacién de categoria
editorial en cuanto a la consideraciébn del roman-
ce, que asi alcanza la forma del libro y asegura
mejor la conservacién de las piezas que contiene.
Conviene, pues, que los alumnos asocien la consi-
deracidn del romance con estos medios de difu-
sion de la literatura y, ademds del servicio de estas
reproducciones desde el punto de vista filoidgico,
se acostumbren al aprecio progresivo de la calidad
artistica de la imprenta de la época que corresponde
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A mi nieto Pablo,
en su Valencia del Cid.

«... que no ay quién no sepa los
hechos maravillosos del Cid..»

De la dedicatoria de la His-
toria del muy noble y valeroso
cavallero 6/ Cid..., Lisboa, 1605.

a la difusién de cada especie de obras, pliegos
sueltos o libros.

2. Comentario del romance de «El moro que
perdié a Valencia»

2.1.1. Eltexto

El Romance del rey moro que perdi6 a Valencia
(véase el titulo en el facsimil de la portada de Lora)
se nos ha conservado en varias versiones, segln
es comun al Romancero [, 6.1]. Eligiré dos de ellas
como base para establecer el comentario con la sufi-
ciente complejidad.

La primera versi6bn se conserva en un pliego
suelto, impreso probablemente hacia 1540 en Bur-
gos por Juan de Junta. E} romance estd contenido
en el curso de una glosa realizada por Francisco de
Lora [l, 2.6] en la que los dos uitimos versos de cada
décima reconstruyen sucesivamente el texto del
romance, como puede verse en el facsimil.

La segunda version procede del Cancionero de
Romances, Amberes, Martin Nucio, s. a. (hacia
1547), fol. 197 v., que fue la primera publicaciéon que
reunié un grupo de romances en un libro [I, 3.3;
n. 21]. Como esta obra es una coleccién de romances
elegida con un relativo criterio, conviene conocer la
situacién de nuestro romance en el conjunto de la
obra: dentro de la coleccién de Martin Nucio, el
romance al que nos referimos ocupa, en un principio,
el nomero 57, hasta la ediciébn de Amberes 1550, en
que pasa al niumero 68. El orden que quiso establecer
Nucio fue el de los asuntos; nuestro romance se
encuentra al fin «los que cuentan historias castella-
nas..» e inmediato al grupo de los romances
moriscos, y en la reorganizacion de Amberes, 1550,

(*) Catedrético de Literatura Espafiola de la Universidad Com-
plutense (Madrid).

' Véase en esta misma REVISTA DE BACHILLERATO, i1 nu-
mero 5, enero-marzo 1978, pégs. 2-15.



Nucio lo coloca detrads del «<Romance de Valencia»: a continuacién en una presentacion paralela los

«Apretada esta Valencia...». textos de ambas versiones del romance mencio-
Para que se pueda establecer el comentario que nado:

luego sigue de una manera mas accesible, dispongo

TEXTO DEL «CANCIONERO
DE ROMANCES», s. a. (CR)

TEXTO DE LA GLOSA
DE FRANCISCO DE LORA (P)

Helo, helo, por do viene
el moro por /a calgcada,

Helo, helo por do viene
el moro por la calgada,
cavallero a la gineta
encima una yegua baya,

borzeguies marroquies 5 borzegules marroqules

y espuela de oro calgada, y espuela de oro calgada,
una adarga ante [los] pechos una adarga ante los pechos
y en su mano una azagaya. y en su mano una zagaya.
Mirando estava a Valencia Mirando estava a Valencia
como esta tam bien cercada: 10 como estd tan bien cercada.
« O Valencia, o Valencia, «O Valencia, o Valencia,

de mal fuego seas quemada/ de mal fuego seas quemada/
Primero fuiste de moros Primero fuiste de moros

que de christianos tomada, que de christianos ganada;
s/ la langca no me miente, 15 si la lanca no me miente

a moros seras tornada. a moros serés tornada.
Aquel perro de aquel Cid Agquel perro de aquel Cid
prenderélo por la barva, prenderélo por la barva;

su muger dofia Ximena su muger dofa Ximena

seré de mi cativada, 20 serd de mi captivada,

su hija Urraca Hernando su hija Urraca Hernando
sea mi enamorada; serd mi enamorada.
después de yo harto della después de yo harto della,
la entregaré a mi comparia». la entregaré a mi companiay.
E/ buen Cid no esté tan lexos 25 El buen Cid no esta tan lexos
que todo bien /o escuchava: que todo bien lo escuchava:
«Venid vos aca, mi hija, «Venid vos acé, mi hija,

mi hija dosia Urraca. mi hija doha Urraca.

Dexad las ropas continas Dexad las ropas continas

e vestid ropas de Pascua. 30 e vestid ropas de Pascua.
Aquel moro hi de [perro] Aquel moro hi de perro,
detenémelo en palabra, detenémelo en palabras,
mientra yo ensillo a Bavieca mientra yo ensillo a Bavieca
e me cino la mi espada». y me cifio la mi espada».

La donzella, muy hermosa, 35 La donzella, muy hermosa,
se par6 a una ventana. se par6 a una ventana.

El moro, desque Ia vido, El moro, desque /a vido,
desta suerte le hablava: desta suerte le hablara:

«Alé te guarde, seriora, «Al4 te guarde, seriora,

mi senora dorfia Urraca». 40 mi senora dona Urraca.»
«Assi haga a vos, sefior, «Ass/ haga a vos, seror,
buena sea vuestra llegada. buena sea vuestra llegada.
Siete anos ha, rey, siete, Siete arios ha, rey, siete,
que soy vuestra enamoraday. que soy vuestra enamoraday.
«QOtros tantos ha, seriora, 45 «Otros tantos a, seriora,

que os tengo dentro en mi almay. que os tengo dentro en mi alma.»
Ellos estando en aquesto, Ellos estando en aquesto,

el buen Cid que assomava: e/ buen Cid que assomava:
Alli hablara [e]l cavallo, «Adibs, adiés, mi sefiora,

la mi linda enamorada, 50 la mi linda enamorada,

que del cavallo Bavieca que del cavallo Bavieca

yo bien oigo la pataday. yo bien oigo /a patada».

Do la yegua pone el pie, Do la yegua pone el pie,
Bavieca pone la pata. Bavieca pone la pata.

Alll hablara [e] cavallo, 55 Allf hablara el cavallo,

bien oiréis lo que hablava: bien oiréis lo que hablava:
«Rebentar devria la madre «Rebentar devia la madre
que a su hijo no esperavay. que a su hifo no esperavay.
Siete bueltas I[a] rodea Siete bueltas la rodea
alrededor de una xara. 60 alderredor de una xara.
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65
Grandes gritos da [a]/ barquero
que le allegasse la barca.
£l barquero es diligente,
tuvosela aparejada. 70
Por ver el moro embarcado
y el buen Cid, que llega al agua, ;

5

dixo: qArrecojed, mi yerno,

arrecojedme essa lanca, 80
que quica tiempo vernd

que os seré bien demandada/»

Con P designaré el texto del pliego, y con CR,
el del Cancionero de Romances. En primer lugar,
como puede observarse mediante una comparacion
con los facsimiles que ilustran este articulo, en esta
edicion mia de los textos se han hecho unos ligeros
cambios que no tocan al posible sistema fonolégico
de los textos’.

Denominaré «romance» en singular a ambos tex-
tos, pues conservan la misma obra [I, 6.1]°. EIl
romance, en ambas versiones, mantiene su identidad
poética, pues el criterio de su creacidn no requiere
un texto nico como cuando se trata de la poesia
de autor. Aun impreso, estas variaciones se ponen
de manifiesto de una manera clara, y representan un
reflejo de lo que pudieran haber sido las variantes
de las versiones orales desde su aparicion en la
Edad Media. Como mi propésito es plantear sélo
lo que pudiera haber sido la vertiente medieval del
Romancero, me limito a estas dos versiones que, en
conjunto, son las que presentan mas probabilida-
des de acercarse a las primitivas‘. Segin Diego
Catalén, la version CR «pasé a ser la versién vulgata
del romance» [I, n. 17, pag. 149], l1a més difundida
en los Romanceros.

2.1.2. Situacién y declaraciones poéticas en torno
de los textos

Ambas publicaciones, pliego y romancero, ofre-
cen el testimonio de sendas declaraciones que nos
permiten establecer una opinién sobre el pablico que
las hubo de acoger y los propésitos de los que in-
tervienen en las ediciones. El prélogo de la glosa
de Francisco de Lora, dirigido a un «hermano suyoy,
pone de manifiesto los motivos que tuvo para pu-
blicar la obra.y otras cuestiones a las que haré
luego referencia; pues bien, uno de los motivos fue
el «conocer que vos, sefior, holgévades que esta obra
se hiziesse por el gusto que en ella tomavades...».
El hermano del poeta glosador, lo mismo que éste,
perteneceria a un grupo de lactores con formacion
poética suficiente como para gustar del romance co-
mo tal y de la labor subsiguiente de la glosa. Por
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La yegua, que era ligera,
muy adelante passava

fasta llegar cabe un rio
adonde una barca estava.

El moro, desque la vido,

con ella bien se holgava,
grandes gritos da al barquero
que le allegasse la barca.

£l barquero es diligente,
tuvosela aparefada.

Embarcé muy presto en ella,
que no se detuvo nada.
Estando el moro embarcado
e/ buen Cid que llegé al agua,
y por ver al moro en salvo

de tristeza rebentava;

més, con la furia que tiene
una lanza le arrojava,

y dixo: ¢ Recoged, mi yerno,
arrecogedme essa langa,

que quiga tiempo verné

que os serd bien demandada/»

modesto que sea el pliego suelto en cuanto a su
grado entre las publicaciones de la época, hay que
darle una relativa altura poética, por encima del pue-
blo llano que sélo mantenia la tradicién folklérica.

El prélogo del propio impresor Martin Nucio®
del CR es un testimonio de primer orden en cuanto a la
funcibn de la tradicién oral en la conservacién
de los textos. Ordenaré lo que de su contenido re-
sulta conveniente para mi fin:

a) En el prélogo el impresor se dirige al publico
en general:

«Querria que todos se contentassen y llevassen
en cuenta mi buena voluntad y diligencia.»

b) Quiso que su obra fuese completa: «He
querido tomar el trabajo de juntar en este cancio-
nero todos los romances que an venido a mi no-
ticia.»

’ Los cambios son los siguientes:

a) Sedaa laletra u el valorvocélico que en los impresos antiguos
aparece como v y u; el valor consonéntico de ambas letras antiguas
56 reprasenta como v.

b} Se da a la letra /i el valor vocélico segan el uso moderno;
la copulativa «y» se imprime y cuando aparece asi, y @ cuando apare-
ce con el signo de la imprenta primitiva correspondiente a et.

¢) Se usan los signos modernos de puntuacién.

d) Este criterio se aplica a los demés textos citados en el curso
del comentario.

e) Las correcciones que van entre corchetes son rectificaciones
que pide el curso del sentido: asi P7 no trae [los); podria también
3orrtaigirse adéraga; P55 trae al: P59, lo; P67, el. En P31 falta un trozo

e pliego.

Las cifras que van entre paréntesis, situadas al lado de cualquier
cita, parcial o total, de versos, envian a la numeracién aqui esta-
blecida.

* Una lista de las variantes que presentan otros plieqos (la
misma glosa, Burgos, Juan de Junta, hacia 1550; otra vez en
Granada, Hugo de Mena, 1570; y otra vez hacia 1600) se encuentran
en el estudio de Diego Cataldn, Siete siglos de Romancero
{I. n. 17, 148].

* Puede verse en Diego Cataldn, Siete siglos de Romancero...
[l n. 17, 133-215], en el estudio titulado «La herencia épica en el
Romancero oral madernos, que llega en 8l estudio de este romance
hasta una versién recogida en 1947 en Nuez (Zamora) muy bien
conservada.

* Cancionero de Romances impresos en Amberes sin afio,
edicién facsimil con una introduccién de Ramén Menéndez Pidal,
Madrid, C. S. ). C., 1945 (reproduce la edicién de Madrid de 1914
con algunas correcciones), «El impressor». Esta edicién sin afio se
imprimié probablemente hacia 1547.



c) Tenia conciencia de ‘que algunos eran vie-
jos: «Puede ser que falten aqui algunos (aunque
muy pocos) de los romances viejos...»

d) Las fuentes de su informacién fueron las
tradiciones escritas y las orales... «los quales [los
romances viejos que faltan] yo no puse porque no
an venido a mi noticia o porque no los hallé tan
cumplidos y perfectos como quisiera, [... Esto] se
deve imputar a los axemplares de adonde los saqué
[pliegos sueltos impresos] que estavan muy corrup-
tos, y a la flaqueza de la memoria de algunos que me
los dictaron, que no se podian acordar dellos perfec-
tamente» [tradicién oral].

e) £l impresor retocé los textos: «Yo hize toda
diligencia porque uviesse las menos faltas que fuesse
possible y no me ha sido poco trabajo juntarlos y
enmendar y afiadir algunos que estavan imperfectos.»

t) El impresor, como senalé, ordend los textos:
«También quise que tuviessen alguna orden...»

El prélogo de Nucio resulta un valioso testimo-
nio que nos muestra el propdsito que lo guiaba en su
publicacién: «pareciéndome que cualquiera persona
para su recreaciOn y passatiempo holgaria de lo
tener». Como sefala con acierto Rodriguez Moiiino:
«La poblacién hispana de los Paises Bajos (con leves
excepciones de algunas familias de cortesanos,
funcionarios y comerciantes), si numerosa, no era
de la que forma bibliotecas y conserva libros [...]
Pero un tomito pequefio en el cual se reuniera co-
pioso nimero de romances llenos de historias casi
sabidas de todos, si habria de tener buen y pronto
despacho»®. Y, en efecto, después de la edicién s. a.
siguen: [Medina] 1550, Amberes 1550 (con el tex-
to reorganizado), Amberes 1555, Amberes 1568 y
Lisboa 1581.

En ambos casos los que se hallaron mas cerca
del romance (glosador e impresor), nos afirman su
condicion de viejo’ y explican el proceso de una ela-
boracién del texto (acomodo a la glosa y «perfec-
ciébn» que busca el recopilador para que resulte
adecuado a la impresién), que nos obliga a ser
precavidos en cuanto al estado que nos ofrecen los
textos. Con todo, ambos textos son los mejores que
conservamos y la base esencial del comentario.

2.2. Versificacién

El romance presenta la base métrica del octo-
silabo, con la fluctuacién de la ametria atenuada
[l, 2.4] en unos pocos versos discutibles®.

El romance es de la clase de los continuos [l, 2.3];
sin embargo, dentro de la continuidad del desarrollo,
puede establecerse una tendencia hacia la forma-
cién de grupos de cuatro versos, que podrian ser
(1-4) (5-8) (9-12) (13-16) (17-20) (21-24) (25-28)
(29-32) (33-36) (37-40) (41-44) (45-48) (49-52)
(53-56) (57-60) (61-64) (65-68) (69-... aqui se
pierde la continuidad). He sefalado en cursiva los
grupos en que la participacién resulta mejor estable-
cida, al menos en el caso de CR. Véase al fin de esta
parte la propuesta versién arquetipica en que sefalo
tipogréficamente esta disposicion.

La rima es Unica en el conjunto, en -4-a [, 2.3].

2.3. La retérica del romance
Dentro de las caracteristicas estilisticas del ro-

mance, encontramos las siguientes disposiciones
retéricas:

El comienzo situacional estd marcado por la
repeticibn de Helo, helo (1); este helo procede del
arabe hajhe con igual significacion, y sirve para se-
falar una persona o una cosa; la forma helo verifica
la funcién del adverbio presentador de la accion, y
Su uso se asocia con el léxico romanceril, dentro del
cual representa un arcaismo [l, 7.3.f.f.], asegurado
por ta expresién formulistica que se repite en otros
romances, como en el del infante vengador de sus
siete hermanos, muertos por Cuadros:

Helo, helo por do viene
el infante vengador,
caballero a la gineta

en caballo corredor...

Este romance se encuentra en el mismo CR que
contiene el nuestro, y en las mismas ediciones®.

El adverbio helo presenta al personaje moro me-
diante una descripcién de la persona 81 -8); puede
pensarse que Nucio hubiese extendido el comienzo
del romance valiéndose del principio del romance del
infante vengador, pues en P faltan los versos 3 y 4.
Sin embargo, también es posible que Lora hubiese
embebido los términos/clave en la glosa: caballero
sustituido por serjor (est. 2.2), y yegua baya, cam-
biado en yegua alheriada (est. 4.2). Con todo, en
ambos textos aparece una descripcién que ofrece
una nota de riqueza mediante la enumeracién orde-
nada (montura, calzado, armamento) en la que se
usan los arabismos léxicos (jineta, adarga, azaga-

ya)HJ .

° Cancionero de Romances (Anvers, 1550), edicién, estudio,
bibliografia e indices por Antonio Rodriguez-Moifino, Madrid,
Castalia, 1967, pag. 10, que trae la referencia bibliogréafica de todas
las ediciones que menciono.

" La mencién de viejo, concretamente aplicada a este romance,
persiste, aun entre los lexicografos de los Siglos de Oro, pues
Sebastidn de Covarrubias en su Tesoro (1611), s.v. borzegul,
se refiere a él diciendo: «... y assi dize el romance viejo: Héle, Héle
por do viene / el moro por la cal¢ada...».

* Deben tenerse en cuenta los siguientes pormenores al medir
los versos:

Los versos 21, 23, 27, 28, 31, 38, 41, 65, 56, 58 y 66 se han de
medir contando con la aspiracion de h— [I, 7.3.fb.].

El verso 28, aun contando con la aspiracion de h—, queda en
siete silabas; puede interpretarse como un caso de fluctuacion,
o bien puede proponerse una leccidn: «[la] mi hija dofia Urracay,
justificada por la apariencia fonética de los versos 34 y 50.

El verso 57 requiere una acentuacién devrid Py devrid CR.

El verso 80 de CR se corrige por el paralelo de P.

Queda con siete silabas el verso 36, salvo la propuesta de una
lectura: Se paré a uns ventana,; por otra parte la tendencia general
os la sinéresis, como en los versos 12 (seas), 42 (sea).

El verso 79 de CR presenta nueve silabas, pero es un caso en que,
como veremos, entra en conflicto con la version de P.

El verso 48 tiene siete silabas, y puede proponerse una leccién:
«el buen Cid que [s ] assomava.

* ldem, pag. 95. Otros ejemplos en Carolina Michaslis de Vas-
concellos, Romanzenstudien. A. Helo, helo por do viens | el moro
por la calzada, «Zeitschrift fir Romanische Philologie», XVI, 1892,
pags. 46-48.

* Si bien no es seguro que borcaegul sea palabra de origen 4rabe,
su terminacién en -/ y el ir referida a {a buena fama de los borceguies
que procedian de Marruecos, hacen que la palabra tengs una reso-
nancia 4rabe, como lo prueba el lexicografo Sebasti&n de Covarru-
bias en su Tesoro (1611), s.v. borzegul: «bota morisca con soletilla
de cuero...».

| Por su parte P intensifica a0n mas esta riqueza cuando afiade en
glosa:

En su esfuergo e valentla
@ vestidos que vestia
mostrava ser gran sefior:
toca de las tunacles,
marlota de oro bordada
d’esmeraldas e rubles...
(estrofa 2.2)
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Por el contrario, el Cid no merece descripcion
alguna, y si s6lo la mencidn de un epiteto, como diré
dentro de poco.

La ciudad de Valencia es objeto de una personifi-
cacién (9-16) al dirigirse el moro a ella mediante
un apdstrofe con una repeticién que da lugar a un
bimembre I, 7.3.1.i.]; la personificacién de ciudades
es frecuente en la literatura arabe, y en el romance de
Abenamar el moro se dirige a Granada como si fuese
su enamorada. En este caso, el moro profiere palabras
de despecho, porque la ciudad se portd como una
mujerzuela al ser primero de moros y luego de cris-
tianos. El ap6strofe se prolonga con la mencidn
del Cid y de su familia (con un isocolon distribuido:
Cid-2 versos; Jimena-2 versos; Urraca-4 versos;
o sea, 2-2-4) {I, 7.31.i.]. El procedimiento poético
del romance se torna descripcion en la glosa, donde
Lora nos ofrece la visién de la ciudad rehecha por
el Cid después del cerco y combate:

Que como el Cid la gané

con trabajos no senzillos,

los muros que derrib6

de nuevo los repar6

cerrando muchos portillos... (est. 5.2)

En el romance se sobreentiende esto indirecta-
mente y ofrece un indice evocativo de mayor inten-
sidad, puesto que economiza estos elementos que
pueden sugerirse.

El Cid aparece con el epiteto heroico de buen
(25, 48, 74) en todas las ocasiones en que se cita
(7.3.£.k.) menos cuando el moro se refiere a él, que
lo llama aquel perro de aquel Cid (17), en funcién de
oposicién al anterior, establecido por medio de una
frase enfética, peyorativa, con el sustantivo de base
(Cid) como término regido del que realiza una fun-
ciébn adjetival, aparentemente situado en primer tér-
mino, y en uso paralelo a la manera que, a su vez, el
Cid usa para referirse al moro: «Aquel moro hi de
perro» (31).

La funcién poética de la repeticidn, ademés de en
los vs. 1y 11, se encuentra en los 27-28, 39-40, 49,
79-80; en el v. 43 la repeticion estd en cabeza y fin
de! verso [I, 7.3.f.i.].

La repeticion estd organizada en una distribucién
paralelistica directa en los casos siguientes [7.3.f.i.]:

continas
de Pascua

29 Dexad las ropas
30 e vestid ropas

Dexad, esto es, quitaos, desvestios, en oposicion
a vestid, como continas (las que se visten continua-
mente, las ropas de diario) lo estd a ropas de Pascua
(vestidos de fiesta), con el elemento neutro y co-
muin ropas.

~Con variantes léxicas se organizan los versos
siguientes:

53 Do la yegua pone
54 Bavieca pone

el pie,
la pata

2.4. Estructura y disposicién formulistica

El romance presenta partes descriptivas alternando
con otras dialogadas [l, 7.3.e.]. La férmula del sin-
tagma es la siguiente (en lo que N significa parte
narrativa; D, la parte dialogada y también los mo-
nélogos):
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N' (1-10) + D' (11-24) + N* (25-26) + D* (28-34) +
+ N° (35-38) + D* (39-46) + N* (47-48) + D*
(49-52) + N° (53-56) + D° (57-58) + N° (59-
78) + D* (79-82)

Contando los versos de ambas partes, resulta para

P=N-28+ D-40 vypara CR=N-42 + D-40

Es decir, que en la version P predomina la parte dia-
logada, que es la misma en ambas versiones, mien-
tras que en la version CR estan casi equilibradas;
con ligero predominio de la narracién.

En el conjunto del romance, las partes del didlogo
D', D?, D3 (salvo el primer interlocutor) y D* no usan
el verbo dicendi para introducir el didlogo; y las
partes D? (en el primer interlocutor) y D* nos ofrecen
un claro ejemplo de la introduccién formulistica
[l, 7.3.£.j]; el caso de D® ofrece sélo el verbo intro-
ductor sin formula, en una disposicion andmala,
més propia del relato en prosa.

El romance resulta asi organizado sobre la dispo-
sicién narrativa, con el relato impersonal, coordinada
con la disposicién dialogada, de evidente carécter
dramatico, subrayado por la ausencia de los verbos
dicendi. Como elemento actualizador funciona el
adverbio inicial Helo, helo, que es un elemento sefa-
lador, en funcién de deixis poética; el uso del verbo
en presente por do viene refuerza la presentacion
ante el oyente. La parte narrativa se organiza sobre el
pretérito perfecto (se paré, v. 36, etc.), alternando
con el presente histérico (esta, v. 25, etc.) y con el
imperfecto épico, cuyo uso favorece la rima en 4-a
(v. 26, 48, 56, 58, etc.).

25. Unidad

La unidad de este romance como entidad poética
no se ofrece con facil evidencia, y para que el oyente
o lector la perciba, se requiere la consideracion de
un contexto o marco literario general dentro del cual
la pieza tome cuerpo. En una consideracién sin pre-
juicios, se observan en el romance el encaje sucesivo
de tres temas:

Tema a, vs. 1-24:

El rey moro se enfrenta con Valencia y mani-
fiesta sus malévolos propdsitos con respecto al
Cid y su familia.

Tema b, vs. 25-52:

El Cid encomienda a su hija que entretenga al
moro, y ésta juega una falsa escena de amor
con él.

Tema ¢, vs. 53-82:

Huida del moro, la persecucion del Cid en la
carrera hipica y la salvacidén del moro embarcan-
dose.

Los temas a y b subrayan su entidad mediante el
cierre con las palabras del moro, que a su término en-
lazan con el siguiente tema. Sin el contexto implicito
al que me referiré después, la unidad del romance esta
més en la disposicién dindmica del contenido que en la
propia sustancia argumental: a la entrada activa del
moro, con el caballo al aire de paseo (0 con el elegan-



te paso de ambladura) en torno a la ciudad (tema a),
sucede la detencidn ante la ventana (tema b) vy se
acaba con la galopada que lo salva de la ira del Cid
(tema c). En los tres temas el moro actua como prota-
gonista que centra sucesivamente el relato. Esto su-
pone, en principio, una consideracién de favor hacia
el moro, que es el objeto principal del relato. Fran-
cisco de Lora, en el prdlogo a su hermano, dice que
el moro se comporta «como animoso principey,
aun contando con el juicio que pueda merecer ia
huida ante el Cid.

2.6. Organizacién del desarrollo

£l romance, pues, posee un desarrollo argumental
activo; es una accidn en curso que se inicia con ia
brillante presentaci6én del moro, personaje indeter-
minado, rey (v. 43). Frente a él aparecen actuando el
buen Cid, su hija Urraca Hernando y dofia Ximena;
el nombre de la hija del Cid sorprende a quien sabe
que los nombres de las hijas fueron Elvira-Cristina
y Maria-Sol; es claro que en el romance aparece una
contaminacidén que toca a dona Urraca, relacionada
también con el Cid en su juventud",

El desarrollo de nuestro romance, en cuanto a su
extension, pertenece al grado medio [I, 3.2] con 68
y 82 versos en P y CR, respectivamente, y su dis-
posiciobn concuerda con el tono que cabe {lamar
aventurero, pues el personaje que sostiene el des-
arrolio se enfrenta con el Cid en un combate que,
de haber ocurrido, seria personal, sin acompariamien -
to ni estrategia colectiva; la escena de amor también
ocurre sélo entre el caballero y la dama. No existe,
por tanto, tono épico, y la aventura acaba por ser una
carrera hipica que impide el combate; tanto es asi, que
puede decirse que en esta parte la accion tiene mas
bien como protagonistas a la yegua del moro y al
caballo del Cid. Més ligera la primera, consigue eludir
la persecucién con una porfiada carrera hacia la
orilla; tanto empefio se pone en esto, que incluso el
caballo del Cid habla a la yegua del moro mediante
la prosopeya. Esta carrera se encuentra en el Refra-
nero de Correas, 1627 en un refran que dice: «Si el
caballo bien corria, la yegua mejor volaba». Dado que
este refrdn estd compuesto de dos versos de ocho
silabas y el segundo termina en 4-a, cabe proponer
la adicién de estos dos versos, después del v. 44;
la relacién entre el Romancero y el Refranero pudo
realizarse, y versos desprendidos de uno podian
entrar en el otro o bien incorporarse a otras obras con
un valor formulistico peculiar que en el Gltimo tér-
mino revertia sobre el romance.

La carrera hipica dilata y hace posible que se
evite el encuentro de los enemigos, el moro y el Cid.
Estos hechos ocurren, como he dicho, sin interven-
cién de los respectivos pueblos; la lucha colectiva
se sobreentiende en la parte del tema a), en el apds-
trofe primero, en el cual si aparece la mencion de las
leyes en conflicto: moros y cristianos. Pero esta si-
tuacién de fondo, que posee por si misma resonancias
épicas, no pasa a un primer término, sino que se plan-
tea en el campo del rencor personal. Por eso el moro
se propone ofender al Cid y enumera el prendimiento
del Cid cogiéndolo por las barbas, el cautiverio de
Jimena y el ultraje de la hija.

Reducido asi el campo de la accién, don Rodrigo
actua en forma astuta; por su indicacién, la hija del
Cid entabla el falso didlogo de amor con el moro,
que constituye la parte del tema b). Es, pues, un
procedimiento burlesco que establece, pero no se

desvirtGa en un punto el tono cortés; el moro usa el
convencionalismo del amor cortés como si fuera un
caballero cristiano. La opinién de «animoso principe»
que figura en la dedicatoria de Lora, se remacha con
los términos de este didlogo, hasta tal punto que este
sentido del humor equilibrado puede romperse por la
parte femenina. En efecto., en una Comedia de las
hazanas del Cid... (Lisboa, Pedro Crasbeeck, 1603), el
romance adopta forma dramatica, y la hija del Cid le
dice al moro, después del intercambio amoroso de
los vs. 39-46:

Véyaste el moro de haij,

non digas que te fui falsa,
que mi padre el Cid Ruy Diaz
hoy ha encillado, hoi cabalga.

y el moro le contesta:

No bos dé pena, sefiora, 7
non bos dé pena, mi alma..”

Esta desviacién, pues, prueba que no se puede
con el amor y que el crédito humano del moro ha
crecido hasta conseguir que las burlas se volviesen
veras, y mas, considerando que se trata de la hija
del Cid y de un rey moro.

En cierto modo, don Rodrigo juega la peor par-
te en la tensidbn que se establece entre los tres:
a) pone a su hija como cebo para que le dé tiempo
para armarse; b) no vence en la carrera, y esto hace
que no sea posible el combate, y c¢) pierde el dominio
de si mismo (revienta de tristeza y arroja con furia
la lanza sobre las aguas, vs. 76-77). El tema c), que
presenta la actividad del Cid, ofrece un saido nega-
tivo para un héroe tan popular.

Posteriormente, en la escenificacién que de nues-
tro romance hace la Comedia de las hazarias del
Cid..., figuran versos en los que don Rodrigo se jus-
tifica de que no alcance al moro con el mismo pretexto
qgue Timoneda:

Mal obiesse cavallero
que sin espuelas cavalga"

D. Catalan sefiala que no sabemos los motivos por los que en el
romance la hija del Cid recibe el nombre de la infanta hija de Fer-
nando | [I, n. 17, Siete siglos de Romancero..., 182].

" Gonzalo Correas, Vocabulario de refranes y frases proverbiales
(1627). ed. Louis Combet, Burdeos, Institut d'Etudes |bériques et
Ibéro-Américaines, 1967, pag. 277

El texto en !, n. 17, D. Catalan, Siete siglos de Romancero...
155.
* En otro romance se narra también una persecucién parecida
a la del que contamos; se encuentra en la Rosa espanola, de Juan
Timoneda (Valencia, 1573), y es el romance de la traicién del rey
Don Sancho. Después que Vellido, el traidor, mata al rey, corre a
refugiarse a la cercana ciudad de Zamora:

... buelve riendas al cavallo

a mdés correr al postigo [...]

£/ Cid apriessa cavalga,

sin espuelas lo ha seguido,
nunca le pudo alcancar

que en la ciudad se ha metido...

El Cid regresa de la persecucién:

Torndsse el Cid con corage
como no prendié a Vellido,
maldiziendo al caballero
que sin espuelas ha ido...

(Juan Timoneda, Rosas de romances (Valencia, 1573), Valencia,

Castalia, 1963, edicion de Antonio Rodriguez-Meodino y Daniel
Devoto, Rosa Espafiola, Fols. XXVj-XXViij; comienza «Rey don San-
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Y, por su parte, Jimena indica que el Cid ya esté
viejo para esos trotes:

Y bien obiessen los ojos
que mirassen vuestras canas ™.

El resultado es que nuestro romance termina
con un final fragmentario (1. 7.4), insatistactorio en
cuanto a la feliz terminacién de la fabula poética.
E! moro ha huido, pero no por cobardia, sino por-
que no crela conveniente el combate, pues él sblo
iba de descubierta, como dice Lora: «para ver de qué
arte estava [Valencia], y c6mo avia de assentar el
real». El resultado se aplaza a pesar del empeio
del Cid, que se siente fracasado.

Sin embargo, las fuerzas de la tensién han actuado
juntando a los protagonistas en una movida trama,
leve si se quiere, pero suficiente para que fos nom-
bres del Cid, Jimena y de su hija, y de un rey moro
innominado se hayan enlazado en un juego imagina-
tivo. Al fin y al cabo, parece que la culminacién de la
pieza estd en la ironia de llamar al moro m/i yerno
(v. 79), que se opone en gracioso equilibrio con lo
que habia dicho el moro a la hija del Cid: /a2 m/ linda
enamorada (v. 50). El desplazamiento ir6nico de estos
tratos indica un alejamiento de la fuerza épica y
un acercamiento a la consideracién del asunto como
materia de ficcibn (novelable, segin el moderno
sentido), con una activa intervencién del lirismo amo-
roso, que aqui posee un sentido burlesco por razén de
las fuerzas que actian en el desarrollo argumental.

La cohesion de los tres temas era dificil de man-
tener sin un contexto general implicito; existe una
evidente tensidn artistica que los sostiene en los
textos estudiados. Para comprender la funcién de
este contexto general implicito, verificaré a continua-
cién una exploracién de las posibles relaciones del
romance con otras obras de la literatura espafola.

2.6. Un romance viejo: su ascendencia medieval

Los personajes del romance, el nombre del caballo
Bavieca (v. 51) y el topdnimo Valencia (v. 11)
orientan el contenido de la obra hacia el fondo de la
épica medieval romance. Para que la fabula poética
adquiera sentido, es necesario que los que oyen o
leen el romance conozcan los hechos de la historia
que condujeron a la toma de Valencia por Rodrigo
Diaz de Vivar (1094). Este conocimiento procederia
de la tradicion literaria (oral y escrita) que sostuvo
la memoria del Cid, y puede darse tanto en el campo
de la Crénica (noticia histérica) como en el campo de
la poesia, desde los Cantares del Cid (asi los conser-
vados textos de Pedro Abad y de las Mocedades),
hasta las otras manifestaciones perdidas del mismo
contenido, aunque fueran fragmentarias. Aun contan-
do con el vigor de esta tradicién literaria, unos cinco
siglos después de la conguista de Valencia por el Cid,
Francisco de Lora, en el predmbulo de su glosa, se
cree obligado a situar el caso dentro del hilo de esta
tradicién por lo que toca a los hechos sueitos que re-
coge el romance; por eso escribe que este romance
«trata de cébmo el rey moro de Valencia, después de
avérsala ganado el Cid Ruy Diaz con todo aquel reino,
vino poderosamente sobre aquelia ciudad, e dexando
su armada en la mar fue solo fasta Valencia como
animoso principe, para ver de qué arte estava
e cOmo avia de assentar el real, e assi llegd
fasta la puerta que agora se dize del Real de
Valencia, cerca de la qual eran las casas del Cid,
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e assi passaron las cosas que el romance dice»
(fol. a, i, vuelto). Esta extensa mencién aparece esta-
blecida con un criterio histérico, y ain mas, con una
precision de los lugares que supone un conocimiento
seguro de la cuestién; tal noticia contrasta con la
indeterminacién poética del romance, pero esta con-
dicién que posee la pieza de ser una poesia imprecisa
y fragmentaria no es obstaculo para su inteligencia
poética si se reconoce el conjunto de los hechos en
que se afirma la base poética. El romance, por si
mismo, se encuentra completo y es satisfactorio en
cuanto al efecto que produce: el encanto indudable
de la pieza [l, 8.3] consiste, como hemos examinado,
en el movimiento que desde el contenido pasa a la
expresion poética y se denota con los adecuados me-
dios retéricos; a esto se une el donaire de los per-
sonajes que lo realizan, todos pertenecientes a la
heroicidad familiar al pueblo esparfiol [I, 7,4] que el
romance acerca, con los medios deicticos indicados,
a la época presente de cualquier auditorio. De esta
manera el romance es un eslab6n méas de esta tra-
dicion que se mantiene a través del tiempo y por me-
dio de la formulacién de los grupos genéricos que
en &l se suceden. Su continuacion sigue siendo de
efectos positivos, pues la pieza que examinamos es
de una alta calidad artistica, independientemente de
su poca verosimilitud histérica, pero lo que el pablico
pedia del romance era distinto de lo que ofrecia la
Crbnica.

Es indudable que, para el caso concreto de los dos
textos utilizados en el estudio (y de los otros exis-
tentes, relacionados con ellos), los que oyeron su
recitado o los que los leyeron por si, fueron gentes
posteriores a las fechas de su impresidon que se situa
alrededor de 1550. Pero hay un término especifico
de que el romance en cuestion es anterior; con mas
precisién, en este caso se trata de un romance viefo,
en la indicada dedicatoria del pliego suelto, se lee
que Francisco de Lora quiso «glosar por la mas nueva
arte que pude este romance el mas viejo que 0i».
(fol a i, vuelto). En este contraste de nueva arte
realizada sobre el romance el més viejo que o/, se
encuentra uno de los propésitos artisticos del glosa-
dor. Anteriores a la ediciébn de alrededor de 1550
poseemos noticias indirectas de su existencia: Fer-
nando Colén (que murié en 1539) tenia una glosa
del Romance del rey moro que perdié a Valencia
[l, n. 17, D. Catalan, Siete siglos de Romancero...
145-6] que es posible fuese la del mismo Francisco
de Lora, de la cual se conocen, por lo menos, otras
tres piezas mas. Esto nos permite afirmar que este
glosador v vié en las primeras décadas de! siglo XVI

cho, rey don Sancho [/ no digas que no te aviso...», no se sabe si es
de los romances suyos, de juventud, o es de los «otros agenos»
que contiene esta Rosa. Recuérdese que en la Rosa de amores
afiadié que alleg6 a la coleccién «algunos romances viejos [...]
por hazer verdadero aquel refran que dize: «Allégate a buenos, y
serds uno dellosy).

El texto en |, 17, D. Cataldn, Siete siglos de Romancero. ..
155. La existencia de esta tardia escenificaciéon y, sobre todo, la
dinamicidad del romance me hizo pensar en si pudo haber alguna
relacién con una «representacién» de la pieza por parte de juglares
(o intérpretes en la linea de lo que fueron los titiriteros), que expu-
siesen con mufiecos en unos «castillos» el texto de la obra. La His-
toria de los titeres en Espana, de J. E. Varey (Madrid. Revista de
Occidente, 1957), pone de manifiesto la pobreza de datos que sobre
este aspecto existe en la literatura medieval; sin embargo, este ro-
mance del Rey de Valencia, tanto por la rapidez teatral del argumento,
como por los didlogos y la parte narrativa, se prestaria a una rea-
lizacién de esta especie; el mismo aire burlesco con que se trata
a los personajes, convendria con este género «irresponsable»
(y por eso libre) de las marionstas.



por tanto el romance que glosa se sitGa antes de
1500, en el periodo medieval.

2.7. El Romance y el «Poema del Cid»

Penetrando, pues, en el periodo medieval, la
primera relacidn que intentaremos establecer es ia
que para nosotros resulta la obra maxima del asunto,
el Poema del Cid. En efecto, si elegi este romance para
este comentario fue porque podia plantear el estudio
de la posible relacién entre un romance y un cantar
de gesta, que en este caso es el Gnico casi completo
que conserva la literatura espafiola. De entre los
3.730 versos del Poema del/ Cid, lo méas cercano al
contenido del romance es la ayuda que vino de Ma-
rruecos para ganar Valencia otra vez para los moros.
Asi se dice en la serie 113" versos 2311-2314):

don avien qrant pesar,
Valencia vienen cercar,
ellos fueron posar,
fincadas ha de las cab-
[dales;

Ellos en esto estando,
fuergas de Marruecos
en el campo de Quarto
cinquaenta mill tiendas

aqueste era el rey Bucar, sil oviestes contar.

Por desgracia, entre la serie 113 y la 118, por ha-
berse perdido una hoja en el manuscrito (entre los
versos 2337 y 2338), falta una parte que Menéndez
Pidal propone reconstruir mediante la Crénica de
Veinte Reyes y, en lo que toca a este asunto, dice:

«Ellos en esto fablando, enbi6 el rey Bucar dezir
al Cid que le dexasse Valengia e se fuesse en paz,
sinon, que le pecharie quanto y avie fecho. El Cid
dixo a aquel que troxiera el mensaje. «ld dezir a
Bucar, a aquel fi de enemigo, que ante destos tres
dias le daré yo lo que é/ demanda.»

Entablado el combate, las fuerzas del Cid des-
baratan el campamento moro, seg(in se cuenta en la
serie 118 (versos 2403-2428):

Sacanlos de las tiendas, cédenlos en alcaz,
tanto brago con loriga veriedes caer a part,
tantas cabegas con yelmas que por el campo
{caden,
cavallos sin duefios  salir a todas partes.
Siete migeros conplidos durd el segudar.
Mio Cid al rey Bucar cadiél/ en alcaz:
«Acd torna, Bucar! venist dalent mar,
»Veerte as con el Cid, el de la barba grant,
»saludar nos hemos amos, e tajaremos amiztat.»
Respuso Bucar al Cid: «cofonda Dios tal amiztad!
»Espada tienes en mano e veot aguijar;
»asi commo semeja, en mi la quieres ensayar.
»Mas si el cavallo non estropieca o comigo non
[cade,
»no te juntarés comigo fata dentro en la mar.»
Aqui respuso mio Cid: «esto non seré verdad.»
Buen cavallo tiene Bucar e grandes saltos faz,
mas Bavieca el de mio Cid alcangéndolo va.
Alcangdlo el Cid a Bucar a tres bracas del mar,
arriba algé Colada, un grant colpe dadol ha,
las carbonclas del yelmo  tollidas gelas ha,
cortdl el yelmo e flibrado todo lo hal,
fata la ¢cintura el espada llegado ha.
Maté a Bucar, al rey de allén mar,
e gané a Tizon que mill marcos d'oro val,
Vencid la batalla maravillosa e grant.
Aquis ondré mio Cid e quantos con elle estan.

Si ponemos en parangdén estos fragmentos del
Poema del Cid (carentes por si mismos de unidad
interna y desperdigados en varias series de la obra)
con el romance, se echa de ver que una relacién
inmediata no puede establecerse de una manera
directa. Asi podemos notar:

a) En el romance el rey moro va solo a reconocer
la ciudad, y lo que le dice, lo oye el Cid y dispone que
su hija lo entretenga mientras él se arma; en el Poerna
se cuenta un combate entre los dos ejéreitos, en el
que el encuentro entre el Cid y el rey Bucar es el
episodio decisivo. En el romance el rey moro va de
descubierta y parece que, desde un punto de vista
estratégico, esta accién deberia preceder al gran
combate que cuenta el Poema.

b) Ambos textos coinciden en que manifiestan
un espiritu cémico-heroico que ocasiona una situa-
cién que se refleja en la expresion linglilstica. Por
esto algunas palabras se refuerzan con la ambigiie-
dad propia del sentido irbnico; sin embargo su mani-
festacién no ocurre en la misma situacién argumental
y se aplica a otros personajes. Asi, en el Poema esto
se presenta fundamentalmente en el verso 2411;
alli domina el tono de un didlogo en el que la accidn
(persecucién entre los enemigos) y la palabra (soli-
citud de amistad) se contradicen. En el romance, el
lenguaje contradictorio abarca méas espacio y otros
personajes: la hija del Cid y el rey moro, y la ironia ocu-
rre sobre el lenguaje del amor en razén de 1a situacion
de ambos personajes; también se da al fin en lo que
dice el Cid al moro llamandolo mi yerno, en forma
dependiente del anterior episodio.

c) La persecucién, en el Poema, acontece entre
el Cid y Bucar que montan sendos caballos y se con-
creta en los versos 2418-2419; en el romance es
entre Bavieca y la yegua del moro, y mediante la
prosopeya adquiere una nota tragica: el caballo
impreca a la yegua pues ella pudiera ser su madre.
¢Se trata de una exclamacién gratuita, nacida por la
furia de no alcanzar el caballo a la yegua? ¢O era el
caballo del Cid hijo de la yegua del moro? (esta
Gltima hipétesis la desarrollan algunos romances de la
tradicién oral, como indica D. Catalan [l. n. 17 Siete
siglos de Romancero.., 195]. Nada de esto trae el
Poema, en el cual la carrera forma parte del episodio
més amplio del combate entre las fuerzas det Cid
y las del rey de Marruecos. Por otra parte, si tenemos
en cuenta cuadntas veces se alaba en el Poema a
Bavieca (Poema, vs. 1573, 15685, 1689, 1591, 1714,
1732, 1745, 1752, 2127, 2394, 2419, 3516, 3521),
mal parece avenirse esto con la carrera que en el ro-
mance pierde frente a la yegua del moro.

d) En el Poema el rey (Blicar) muere en el com-
bate cerca del mar y el Cid gana la espada Tizén;
en el romance el rey (que lo es de Valencia) huye en
una barca por sobre aguas indefinidas.

e) Ninguna relacién existe entre las rimas de las
series del Poema y la del romance; y ninguna palabra
plena (salvo el topénimo de Valencia) es comun a
ambos textos, pues incluso el mar del Poema es rio y
aguas en el romance.

fy Siel episodio de la carrera y victoria del Poema
de Pedro Abad tiene que ver con las otras partes de
su desarrollo, vemos que lo que hemos sefialado co-

'* Estas vy las sucesivas citas del Poema del Cid proceden de la
edicién critica de Ramén Menéndez Pidal, Madrid, Espasa-Calpse,
1944; el tercer verso de esta cita, afadido por Pidal, no lo creen
necesario otros editores del Poema, como C. Smith e |. Michael.
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mo tema b (en el que el Cid encomienda a su hija
que detenga al moro y el didlogo amoroso) no puede
relacionarse en el curso poético con las hijas del Cid
de este Poema, segun el manuscrito de Pedro Abad,
porque ambas en la serie 102 habian sido pedidas
por el Rey Alfonso VI para los infantes de Carridn;
en la serie 104 fueron dadas por veladas por el Cid
ante el rey; y en la serie 111 en Valencia el obispo
Don Jer6nimo otorga la bendicién en ambas bodas
con gran regocijo de todos. ¢Cémo después de estos
hechos publicos (me refiero al curso del Poema) el
Cid podria pedir después a cualquiera de sus hijas
lo que se solicita de ella en el romance?

2.8.1. EL CASO PARALELO DEL ROMANCE DE
LORENZO DE SEPULVEDA

Antes de penetrar en el estudio de la complejidad
de cuestiones que plantea el caso de nuestro ro-
mance, creo que es conveniente mostrar el caso pa-
ralelo de otro romance cuyo contenido es semejante
al de la serie 118 del Poema. Sobre la base histérica
de este otro romance, no hay dudas: el vecino de
Sevilla Lorenzo de Sepilveda imprimié primero, es
probable que en Sevilla, hacia 1550, y después en
Amberes, en casa de Juan Steelsio, 1551, un libro
de Romances nuevamente sacados de historias
antiguas de la Crénica de Espafia’. El «autom de
este caso existe, y en el prélogo a su amigo le dice
que la obra esta puesta en estilo que este amigo lee:
«Digo en metro castellano y en tono de romances
viejos, que es [0 que agora se usa» . En este caso no
hay duda de que alrededor de 1550 el romance viejo
esta de moda; la expresién en tono de sefala el carac-
ter de la imitacién de Sepullveda. El material de los
romances procede de «la Crénica que mandé reco-
pilar el serenisimo sefior don Alfonso» que Florian de
Ocampo habia publicado en Zamora, 1541. En esta
coleccion figura precisamente el romance del encuen-
tro de Bucar y el Cid, que es este:

Esse buen Cid campeador 15
bravo va por la batalla;
contra aquesse moro Bucar,
alcada lleva su espada,
Quando el Moro vido al Cid,
buelto le ha las espaldas,
hazia la mar iva huyendo,
parecla que lleva alas.
Cavallo trae corredor,
muy rezio lo espoleava,
alongado se ha del Cid
que Bavieca no lo alcanca;
esta laso, muy cansado
de la batalla passada.

&1 Cid con gran voluntad
de vengar en é/ su sana,
lo hiere de las espuelas,
con gran enojo lo llaga;
cerca llegava del moro,

el espada le arrojava,

en las espaldas lo hirié,
mucha sangre derramava.
El moro se entré huyendo
en la nave que lo aguarda;
apeado se ha el buen Cid
la su espada tomara,
también tomé la del moro,
que era buena y muy preciada *.
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Entre los motivos que tuvo para escribir los roman-
ces, dice Sepulveda que uno de ellos fue «para apro-
vecharse los que cantarlos quisieren, en fugar de
otros muchos que yo he visto impressos, harto men-
tirosos y de muy poco fructo» ® . Podemos aplicar
esto de «mentiroso» al romance del rey moro que
perdié Valencia, y, en efecto, su contenido es bien
diverso al que Sepulveda publicé. En un caso ests la
labor de un versificador poco afortunado; el fragmen-
to de Crénica que metrifica es este:

«E, yendo en el alcance, el Cid vio al rey Bucar
e enderesco a él por lo ferir de la espada, e el rey moro
quando lo vio conosci6l muy bien e bolviél las espal-
das e comenco a foir contra la mar; e el Cid, en pos
dél, aviendo muy gran sabor de lo alcancar, mas el rey
moro traie muy buen cavallo e /vasele alongando, que
non lo podie alcaccar; e el Cid acuitd a Bavieca,
que ese dia avie mucho trabajado, e jval llegando a
las espaldas; asl que quando fue muy cerca, langdl
el espada e diol en las espal/das e el rey moro ferido
metiése en la nave; e el Cid decendié e tomé su
espada e la del moro»”'.

Puse en cursiva las palabras que muestran una coin-
cidencia entre la Crénica y el romance, prueba de la
relaciébn entre ambos. La comparaciébn nos muestra
que, si lo que se busca es el rigor cronistico, Sepulve-
da lo sirve mejor que el otro romance viejo, que cuen-
ta hechos tan distintos de los documentados (inde-
pendientemente de su veracidad histérica), segun
he mostrado. De los tres temas del romance viejo,
Sepllveda trata s6lo uno: el del combate entre el
Cid y Bucar. Y esto lo hace con aliento épico (aunque
sea de segunda mano), destinado a poner de mani-
fiesto la bravura de don Rodrigo y su esfuerzo por
vencer en la carrera de los combatientes, al fin de la
gran batalla entre cristianos y moros, pero Bavieca,
cansado del combate, no responde al rigor de las
espuelas, y el Cid sélo logra herir al moro y apoderarse
de su espada. El romance es, pues, un recorte de la
Crénica, con unidad episddica, y representa una
elaboracién directa del asunto, realizado sobre una
Crénica de origen medieval, reelaborada e impresa
en 1541, o sea en la madurez del Renacimiento. Et
que el romance se escribiera en tono de viejo sefala
esta dependencia con la prosa medieval que sigue
leyéndose en la nueva época en estas crbnicas im-
presas; por otra parte, el estilo arcaizante del Roman-
cero viejo mantiene el tono en un dominio poético.
En este caso, si podemos establecer una conexion
directa entre cronica meédieval y romance pero esto
no es suficiente para que la nueva obra de Sepil-
veda posea la alta condicién poética del romance del
rey moro que perdié a Valencia®.

El contraste que supone ia existencia de estos
romances de autor conocido que ofrecen una misma
materia cronistica, resulta revelador. El Romancero
como obra impresa lo absorbe todo: la linea del roman-
ce que procede de la Edad Media y la linea del ro-

" Lorenzo de Sepullveda, Cancionero de Romances (Sevilla,
1584), edicién, estudio, bibliografia e Indices, por Antonio Rodriguez-
Mofiino, Madrid, Castalia, 1967.

" Idem, pag. 43.

* ldem, pag. 203.

* Idem, pag. 43.

“ He tomado el texto de la edicién Las quatro partes enteras de
/a Crénica de Esparia, enmendada en parte por Floridn de Ocampo,
1541, fol. CCCXLV; pudo haberlo leido en la Crénica def famoso
cavallero Cid Ruy Diez Campeador, Burgos, 1512, fol LXXVv.

" El romance de Sepullveda, ademés de su difusién directa, tuvo
otra a través de otro Romancero de/ Cid, que compilé Juan de Esco-



mance de autor (Sepulveda-Escobar). Su presencia
actuante en relacion con el mismo puiblico es andloga
pero una de las lineas también pertenece a una tradi-
cién que esta sostenida al mismo tiempo por el folklo-
re, mientras que la otra sélo se mantiene por la tradi-
cion impresa. Esta linea medieval es la que después se
prolongd por la via oral hasta nuestros dias. Nuestro
propésito es el contrario: se trata de establecer un
resumen del esfuerzo que la critica ha realizado para
explorar una posible conexién entre el romance ver-
daderamente viejo y sus posibles precedentes.

2.9. Opiniones sobre la posible relacién entre el
romance y las obras medievales

Reuniré las opiniones mas importantes sobre la
relacion que pudo existir entre el romance y las obras
que en la literatura pudieron referirse a este epi-
sodio. Considero que estas obras pudieron ser poe-
mas épicos y Crdnicas en lo que estas supusieron
para la conservacion de la informacién histérica que
aquellos representaron. La tradicién puede consideratr-
se como un hilo continuo o como la persistencia de
los asuntos a través de obras distintas, establecida
a saltos. Sobre el romance que estudiamos, esta
cuestién se planted con un gran interés porque se
trata de uno de los casos en que mejor cabe tratar el
asunto de esta relacién por el relativamente impor-
tante numero de datos que pueden entrar en el es-
tudio. Procederé a un repaso de estas opiniones des-
tacando la solucidon propuesta por cada critico y
los factores que mas destaca en la misma; quiero,
sin embargo, establecer una previa exploracion.

2.9.1. Los precedentes: Lora

Antes de entrar en la consideracién de los criticos
modernos, creo necesario examinar lo que nos ofrecen
los que estuvieron mas cerca del posible romance
medieval; en este caso Francisco de Lora es un testigo
de mayor cuantia puesto que es el primero que remo-
delé el romance viejo para sys propios fines poéticos.
Ya hice uso de su testimonio en varias ocasiones. En
este caso busco en su pliego suelto algunas indica-
ciones que me puedan valer para una primera situa-
cién del romance en el conjunto del Romancero.

Para Lora se encuentra presente la valoracidon del
romance como morisco pues como vimos (ll, 2.3)
intensifica en la glosa el lujo de los vestidos del moro;
Martin Nucio fo creyé también asi al situar el ro-
mance no entre los proximos al Cid, sino cerca del
grupo de los moriscos [Hl, 2.1.1].

Si nada sabemos de este Lora, por lo menos declara
que el lugar del encuentro entre la hija del Cid y el
moro es «la puerta que agora se dice del Real de
Valencia, cerca de las casas del Cid» ;Conocia, en
efecto, alguna tradicion local que estableciese esta
relacién? Por lo menos aqui apunta un factor que
daria a la anécdota una precisién geogréfica y el
enlace con una posible leyenda local. Valencia fue
uno de los lugares en que mejor se propag6 el Roman-
ro, aln entre las altas clases sociales, hacia 1530,
sobre todo por la via oral de la cancién, tal como
indica Menéndez Pidal [Romancero hispanico, \I,
207-208].

_ Lora se nos muestra impreciso en cuanto a la iden-
tificacién del «rey moro de Valencia»;, nada dice el

romance sino el titulo que Lora puso al pliego suelto
de «el rey moro que perdié a Valencia». Pero es bien
claro que para Lora es el rey de Valencia puesto que di-
ce el personaje; «Perdite con mis tesoros / 0, mi ciu-
dad agenada» (est. 6). En el Poema, en el trozo que
se relaciona con el romance, aparece el rey Blcar
(v. 2314) con fuerzas de Marruecos (v. 2312), y
este es el protagonista del episodio; antes habia
intentado ayudar a los 4rabes valencianos el rey de
Sevilla (v. 1222). Pocos datos se nos dan en el
Poema del cerco y caida de Valencia (v. 1208-1210),
sin ninguna precisién en cuanto a su «rey», salvo un
Tamin (v. 636) fabuloso. Por tanto, este no es el enla-
ce posible con lo que cuenta la glosa de Lora. Cabe
entonces pensar que acaso el glosador entendié que
este era un episodio independiente de poemas y
crénicas, inventado sobre un supuesto rey de la
ciudad, el de Valencia, que resultaba el més afectado
por la infidelidad de la ciudad; si el ap6strofe se apli-
case al rey que viene de Marruecos en socorro de los
arabes valencianos, tendria mucha menor tensién
emotiva, aunque resultase mucho més fiel a la his-
toria.

Segun Lora no es sélo este supuesto rey de Va-
lencia el que se quejaba: «No so yo solo que peno |
otros cantaron peor» (est. 8). La parte del ap6strofe
que dedica a Valencia pudo proceder de otros que
también cantaron igual pena. Por lo menos hay un
testimonio en la reorganizacién del Cancionero de
Amberes, 1550, que Nucio sitlGa precisamente de-
lante del romance que nos ocupa [Il, 2.1.1]: el ro-
mance del moro viejo que contempla la ciudad cerca-
da por los cristianos en visperas de su caida. El ro-
mance en cuestiodn es artistico, y parece muy recien-
te; recoge en dos ocasiones el grito: «jOh, Valencia,
oh, Valencia!» que también trae el nuestro. Sin em-
bargo cabe pensar que pudo existir alguna lamenta-
ciéon por la pérdida de Valencia, semejante a la que
existe en otros romances moriscos en relacion con
Antequera, Alhama, etc.”.

Pasa fuego Lora a referir las condiciones del Cid:
unas son de orden general: «sus fuercas y valentiay, e

bar, difundido desde 1605 (Juan de Escobar, Historia y Romancero
del Cid (Lisboa, 1605), edicibén, estudio bibliogréfico e indices por
Antonio Rodriguez-Moiino, introduccién por Arthur Lee-Francis
Askins, Madrid, Castalia, 1973). Este autor tomé sus romances de
diversas fuentes, y en el caso que nos ocupa hizo un ligero cambio
de los versos iniciales del romance de Sepdlveda y lo introdujo en su
coleccién.

Esto demuestra que incluso en el caso de los romances de autor,
otro «autor» podia entrar a saco en los libros y pliegos anteriores y
apropiarse de las piezas que le pareciesen mejores 0 mds adecuadas
para su nueva coleccién. Juan de Escobar dice que los ha «wecopila-
do» y que son «romances a lo antiguo, y algunos tan antiguos, gue
ya casi no se avia memoria dellos» (Obra citada, pdg. 120). Esta otra
linea de la tradicién se mantiene asi paralela a la del romance viejo
estudiado con una persistencia, como lo prueban las 22 impresiones
de este romance de Sepulveda con ligeras modificaciones entre
1605 y 1747, (Obra citada, pag. 103).

“ Resulta curioso consignar que Gil Vicente, en el Auto da
Lusitania (1532), pone en la escena a dos sastres judios que cantan
esta parte:

—jAy Valenga, guay Valenca, de fogo sejas queymada’
Primeyro foste de moyros que de christisnos tomada.

Alfaleme na cabegca en la mano una azagaya
/guay Valenga, guay Valenga como estaas bien assentada!
antes que sejam tres dias de moros seraas cercada...

(Ei texto en I, 17, D. Catalan, Siete siglos de Romancero..., 149.)

La relacién con el romance no es inmediata y parece una versién
confusa recogida por via oral. Sin embargo, el que aparezcan solo
los versos de la imprecacion, levanta la hipdtesis de si pudo existir
un romance de las quejas por la pérdida de Valencia acaso aludido
por Lora y acaso existente en el fondo de ia version artistica de Nucio,
que el impresor consider6 de algun modo relacionado con el
nuestro, puesto que en una reforma de su Cancionero 1o puso de-
iante del que estudiamos.
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imprecisas, por tanto, pero luego hay otra, mas pre-
cisa: «ni aquel Lazaro su amigo ; de quien él tanto con-
fian (est. 9). Esta mencién de Lazaro nos conduce a
un punto de interés: la mencién de San Lazaro ocurre
en el conservado Poema de las mocedades de Ro-
drigo™ y en la primera Crénica general, caps. 952-
962 y en otros textos cronisticos. El episodio en que
el Cid ayuda a un leproso que en suenos le dice ser
San Lazaro y que viene a otorgarle un esfuerzo sobre-
natural, resulté muy difundido, sobre todo en los rela-
tos biograficos procedentes de las crénicas y en noti-
cias sueltas relacionadas con Palencia, donde se
guardaba memoria que habia fundado el hospital de
San Lazaro®. Esta linea de referencias procede, so-
bre todo, de los libros, y el episodio se relata luego en
el romance «Ya se parte D. Rodrigo / que de Bivar se
apellida» publicado por Sepilveda en su Cancionero
de Romances, a partir de la ediciébn de hacia 1550
y sucesivas, rehecho después por Escobar en el que
comienza «Celebradas ya las bodas», en su Historia
y Romancero del Cid, a partir de ia edicidon de 1605
y sucesivas. Estas versiones son, pues, tardias en
relaciéon con el pliego de Lora.

El desafio que Lora pone en boca del moro es de
indole personal; el combate singular se establece en
lo que dice: «Si te temes de mis gentes |/ bien lexos
estan de aqui» (est. 12). El glosador interpretaba el ro-
mance como una aventura entre los dos enemigos: el
conquistador de la ciudad y el que la habia perdido.

El problema que representa la actitud del Cid para
con su hija, que en el romance esté resuelto con eco-
nomia de medios, en Lora se extiende ofreciendo las
explicaciones que el Cid indica a su hija sobre lo que
tiene que hacer, para retener al moro. En este punto
Lora desarrollé el asunto lo mismo que luego el ro-
mancero moderno ampliaria este episodio. Asi, Lora
hace que el Cid explique a su hija cémo debe com-
pontarse:

Vuestra gracia y hermosura

oy cumple que la mostréis;
fingiréis desemboltura

del amor e su dulgura,
sabiamente os quexaréis... (est. 14)
Fingiréis tenerle fe

mostréndole mil favores

porque mas crédito os dé...

... NO ternéis respuesta seca,

mas sabrosa e agraciada,

load su casa de Meca... (est. 16)

La hija no sabia de esto, pero atiende el ruego del
padre:

Pues la dama que no avia

al moro jamés oldo,

que responder no sabla,
solamente conocia

qu'era su padre servido (est. 17)

_Por eso ella «forcard su natural» (est. 18) cre-
ciendo su valor para logrario. El resultado es la belleza
con que la situacion enciende a la doncella:

colorada como rosa,
més angélica que humana
con una vista amorosa (est. 17)

El padre se da cuenta de que esto resulta indigno:
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... @ porque vuestras no dignas
palabras enciendan ascua
en las entranas malinas... (est. 14)

Pero el fin justifica los medios: «Por lo mucho que
nos va , con saber dissimula» (est. 15)™ .

Comparando con los textos unanimes del roman-
ce, cabe pensar que las versiones antiguas que estu-
diamos, pudieron haber reducido estos elementos
de las versiones modernas; si lo hizo Lora para aco-
modar el romance a la glosa, Nucio lo seguiria, aun-
qgue dejase planteadas estas cuestiones, que, como
dice Bénichou: «Han molestado, pues, a los transmi-
sores a la vez el atrevimiento y la falsedad de la hija
del Cid» [idem 146]. Pero el romance no ha de ser
légico, sino dindmico: tiene que arrastrar el sentido,
no convencer.

En el romance el didlogo, tan exacto en propor-
ciones, queda impreciso; su significacién irénica lo
convierte en un alado juego de palabras que llega
a beneficiarse de la ambigledad. Pero Lora considera
que el moro es capaz de enamorarse, pues ella:

Mostré tanta perficién

en su razonar fingido

que'l pagano coragcén,

de enamorada passion

a la hora fue vencido (est. 21)

Y la propuesta que le hace el moro de llevarsela
consigo a otros reinos, es firme y recta, como de buen
caballero, pero la llegada del Cid corta el propdsito;
y después de quejarse a la Fortuna, le dice a ella:

(...) nuestro bien se seca
como rosa con la elada
y en nuevo pesar se trueca... (est. 25)

y le propone volver a encontrarse con ella.

Vemos, pues, que en ese aspecto Lora insiste en
interpretar este romance como morisco al.otorgar tal
condicién al rey moro; y con esto oriente la clasi-
ficacion de Nucio, que pudo tomar de este texto la
base del suyo.

La cuestiébn de la carrera aparece también plan-
teada en la glosa de Lora: ;Por qué no alcanza Ba-
vieca a la yegua? No es el caso de que estuviese can-
sado, como ocurre en los romances de Septulveda y
Escobar en que el Cid persigue a Blcar después de
una gran batalla. En este caso Lora explica:

Y como a nuestro entender

no es nacido quien no errd,

y mas el de mas saber,

el Cid en tal menester

sin espuelas cavalgé... (est. 27)

* A. D. Deyermond, Epic Poetry and the Clergy: Studies on the
Mocedades de Rodrigo, Londres, Tamesis, 1969, edicién del poe-
ma, vs. 578-601, pags. 251-252.

* \dem, pags. 105-115, en especial nota 90.

* El episodio, con el texto ampliado, de la hija con el padre
reaparece en el romancero moderno, sobre todo entre los sefardies,
Andalucia y otros lugares, y Portugal. Por de pronto, en la Comedia,
de 1603, se indica que las palabras que diga la dama «Las palavras
sean pocas —y a-que-has de amor tocadas» (0 como se recoge
en las versiones modernas «las palabras sean pocas —de amores
sean tocadas» [I, n. 25, P. Bénichou, Creacién poética..., 145-149;
n. 17, D. Cataldn, Siete siglos de romancero..., 154 y 184-185];
y anade ella en las versiones modernas: «,Cémo lo haré, mi padre |
que de amor no entiendo nada ?»



La versién del romance no da explicacién y le basta
con la deportiva carrera, que dio lugar a la expresion
que recoge el Refranero de Correas?” .

Lora prescinde de aqui en adelante de los por-
menores de la carrera que ofrece el CR. No parece
gue sea por cuestién de espacio pues, para completar
el pliego, le sobr6 el hueco de dos estrofas que hubo
de rellenar con una cancién de poco valor. Sin
embargo, después de insistir en la condicién caba-
lleresca del moro, no puede menos que comentar
de algin modo lo que fue huida del combate.

Olvidado aquel honor

de los buenos claro espejo,

el pagano en tal furor,

con las que hiere mejor,

son las armas del conejo (est. 30)

Esta mencién sustituye a los versos 61-66 del
CR, y aiiade otros datos informativos por lo que Lora
demuestra conocer los fugares:

Que quando desembarcé

una armada muy luzida

bien a punto la dexé

en el Grao donde hallé,

otra de nuevo venida... (est. 31)

Y otra vez Lora reduce el romance, pues no apare-
cen los versos 76-79, sustituidos por la explicacién
de la ira del Cid:

no fue leén desatado
ni més encendida fragua
que su coragdén airado (est. 32)

El romance sélo trae la mencién de que el Cid
le arroja la lanza, pero Lora en su glosa muestra
conocer la tradicién cronistica al declarar:

[..} al moro la langa dio
por el espalda e passé
la mitad de la otra parte... (est. 34)

_ Y, para completar el pliego, Lora escribi6 una can-
cién en loor del Cid en la qge destacd la mencién
de que sus obras (de accion guerrera, claro es):

fueron tales, sin dudar,
que merecio su valer
dar al mundo qué leer,
y a vos, la gloria sin par.

Para Lora las hazafas del Cid son propias par: !a
lectura y no para otro orden de difusién liter.ria;
sin embargo, los versos que se glosan se sitGan en ¢l
otro campo de la Literatura oral que pasa o ser
escrita por el proceso de esta creacién poética.

Tales han sido los comentarios del primero de los
autores que pasé el romance a la imprenta. La labor
del glosador representa como un primer paso hacia
una consideracion critica de! romance, a mitad ca-
mino entre la creacién y la recreacion, 1a noticia del
texto y su comentario; conviene, pues, contar con
este punto de vista inicial sobre la pieza poética.

29.1. MILAY FONTANALS

Consideramos que Manuel Mild y Fontanals es
el primer critico que en Espafa (1874) plante6 con

un mayor nGmero de datos la cuestién de la épica
medieval, recogiendo al mismo tiempo la bibliogra-
fia de los autores procedentes de Espafa y de fuera.
Su erudito tratado De /a poesia heroico-popular
castellana [1. n. 17] reunié los poemas épicos y los
romances conjuntamente considerdndolos como
«epopeyas» y romances largos (jugtarescos) y cortos
(populares); el asunto de los romances procede,
segun Mila, de los antiguos asuntos tradicionales,
los histéricos y los ajenos, indeterminados. Del gran
nimero de datos contenidos en esta obra, el estudio
de nuestro romance es s6lo una pieza de su conjun-
to; aparece tratado en la parte del estudio del Cid,
que fue quien en nuestra historia reunié un mayor
«ntimero de tradiciones poéticas», con razén sefiala
que Zurita habia notado que «el vulgo fue siempre
anadiendo a sus hechos muy sefaladas cosas que
fuesen de admiracidn en sus cantares» [ldem, 296].
Nuestro romance esté en el grupo de la toma de Va-
lencia y de los Condes de Carrién con el nimero 22
y de la clase |, «populam sin «resabio juglaresco ar-
tistico ni erudito» pudiendo estar corregido pero no
transformado ([ldem, 583&%3 Establece la compara-
cién entre los versos 53-82 con el Poema del Cid
(2418-2437), relativos a la huida del rey moro,
notando ya que la Crénica General trae la persecu-
cién sin la muerte, con la huida en una nave dejando
el moro la espada Tizdn. Mild pone en relacién la
parte de la imprecacién del rey moro a Valencia con
la elegia arabe contenida en la Crdnica General™;
relaciona esta parte con un romance que el propio
Mil4 recogi6 del folklore catalan™, al que considera
derivado del anterior y al que da entidad propia.

El romance le parece a Mild «muy belio y muy po-
pulam [Idem, 375], pero estd dudoso de su anti-
guedad, pues, en cuanto al juicio de Lora, dice que
cuando «lo glosé hacia 1530, le calificaba, ignoramos
conforme a qué criterio del méas viejo que habia
oido» [idem, 365]; y luego remacha mas observando
lo siguiente: «no comprendemos cémo Dozy lo in-
sertd (a lo menos en su primera edicion) en medio de
su narracién histérica». A lo mas admite —inexplica-
blemente— que el asonante en -4 del Poema se
convirtiese en -4-a. Le parece que el «autor del ro-
mance» tuvo noticia de la mencionada elegia arabe
de la Crénica General, acaso «vio la Particular
(que no se refiere a Tiz6n).

La opinién de Mild es cauta; sin negar la popu-
laridad de ia pieza, insinda «comparaciones» con el
Poema del Cid; se abre més hacia la presencia de un
influjo 4rabe; la desconfianza hacia la calificacion
de viejo es de orden general. El problema de la anti-
gluedad de cualquier romance le parece insoluble
porque son obras que han ido remozando su lengua-
je: «Aunque es verdad que algunos de estos docu-
mentos (como la glosa de Lora) califican el romance
de viejo, esta calificacién es harto indeterminada.»
Y esto lo afirma porque «por lo comdn sé6lo se conoce
con seguridad completa el minimum de su antigue-
dad que es el del primer documento que se le nom-

7 La Comedia de 1603 recoge este descuido del Cid: «Mal
obiesse cavallero / que sin espuelas cavalga». No puede saberse si
una expresitn parecida estuvo en otras versiones, pero no es nece-
saria la explicacion racional al lado de la evocacién de la velocidad
de la carrera.

* Es més, la parte de la exclamacién le parece de origen érabe
sin que deje de ser al mismo tiempo un romance popular (sbélo
admite en este grupo a los de Abendmar, Alhama y Moraima)
[idem, pdg. 583].

* Puede encontrarse en Menéndez Pelayo [n. 17, Vili, 285,
nam. 129]: «—Oh Valencia, oh Valencia / oh Valencia valenciana.»
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bra». [Idem, 584] y llega a la conclusién de que
«todos los romances viejos conservados [..] en su
actual forma [Mila lo indica en cursiva para que re-
salte] pues de ésta se trata, pertenecen al siglo XV
o al XVI» [Idem, 584-584]. Con la dificultad de ser
s6lo un caso entre muchos, nuestro romance se fija
asi en esta clasificacién y estudio general.

292 C. MICHAELIS DE VASCONCELLOS

En 1892, Carolina Michaélis de Vasconcellos es-
cribié el primer gran estudio sobre nuestro romance™.
Tanto por el nimero de datos que reunié, como por
su extension, este estudio representé el primer plan-
teamiento de los problemas que origina el romance.
El punto de partida fue el de la «poesia populam.
Segun este concepto, entendia que la poesia pupuiar
see%asa en la realidad, que es por si misma mas «ro-
maéntica» que la ficcién; pero esto no significa que la
poesia popular sea estrictamente histérica, sino que
lo que recoge de la realidad adopta un aire de saga.
El romance del rey moro que perdié a Valencia es
aparentemente histérico y se ha tenido por popular;
Wolf, Dozy y Durén lo consideraron obra primitiva
y C. Michaélis lo sitiia en el primer grupo de su cla-
sificacion del Romancero, o sea, en el de primitivo-
tradicional, puesto que retine textos antiguos que lo
acercan a su primer estado con una persistencia
en la tradicién oral actual; C. Michaélis, pues, recoge
tanto textos de una como de otra clase. El romance
primitivo pone de manifiesto que no es una obra
simple. Asi dice que «esta comparacién (entre los de
la tradicién impresa y las orales) mostrard quizé que
los romances no son, como algunos conocedores
sobresalientes de los mismos han intentado mostrar,
fragmentos desprendidos o independizados de los
grandes poemas histérico-literarios, en trance de
disolucién de tanto contarlos, sino que han crecido
poco a poco de pequefios trozos de motivos épicos
o liricos sueltos que surgian libre y espontdneamente
del momento, de la ocasién y del hecho. Otros salie-
ron de la memoria del pueblo, restos y fruto de cuentos
en prosa y de sagas de héroes». Atendiendo a este
planteamiento teérico, C. Michaélis establece, en el
estado de los textos que estudiamos, las escenas sin
sucesion de actos, a las que da los siguientes titulos
convencionales:

|.—Romance del Rey moro que perdié a Va-
lencia.

Il.—Romance del rey moro atraicionado.

lil.—Romance de la huida del Rey Bucar.

Los titulos | y Il proceden de romances histéricos
muy reformados y el Il es de base ficticia, en el que
aparece mezclada dofia Urraca, la hermana de San-
cho 11, conocida en el circulo del Cid. El titulo | puede
que fuese de origen 4rabe o de algin moro ladinado.
Los tres titulos pudieron cantarse sueltos y también
reunidos y soldarse en el romance estudiado.

C. Michaglis recogié un gran nGmero de datos
(puede decirse que poco se afadié luego) y los
combind con el prejuicio de perseguir los romances
preexistentes en el fondo de la pieza, y de su inter-
pretacion, tomando como base la cercania de los
hechos y la poesfa. El entrelazamiento entre el roman-
cero viejo conservado en los textos y la tradicién oral
moderna, se aplica en el sentido indicado tratando
de salvar el espacio entre las formas primitivas y las
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mas antiguas conservadas. Independientemente de
su teoria, el gran nimero de datos eruditos que reu-
nié y su aplicacién concreta al estudio del romance
en cuestidn, abrieron camino para otras interpreta-
clones.

283. MENENDEZ PELAYO

Menéndez Pelayo [I, n. 17, Poetas liricos..., VI,
314-324] estima que nuestra pieza es «el romance
mas bello y sin duda mas popular y antiguo de todos
los concernientes al Cid» [Idem, 314]. Propiamente
su labor es de recopilacién, afiadiendo nuevos datos,
de las opiniones de Mil4 (al que no sigue en el intento
de que pudiera relacionarse con el Poema, sino que le
parece un romance «suelto» dentro del ciclo histérico
de! Cid) y de C. Michaélis (cuya exposicion resume
diciendo que considera el romance como primitivo
e independiente de los cantares de gesta y analogo
a los fronterizos). En el caso concreto de nuestro
romance, considerando los factores en juego, Me-
néndez Pelayo se inclina por negar que hubiese
existido relacién entre el Cantar y el romance, y con-
cluye que este «es, a nuestro juicio, un producto del
siglo XV, completamente original y esporadico»
[idem, 316). No obstante, Menéndez Pelayo sefiala,
como hizo Mil4, que en el texto impreso por Ocampo
de la Crénica General, el moro no resulta muerto,
sino herido y logra huir en una nave mientras que el
Cid se apodera de la espada Tiz6n; y Menéndez Pela-
yo, ante estos nuevos datos de la Crénica General,
anade: «aun aqui la imitacién del romancerista, si la
hubo, fue libérrima». [I, n. 17, VI, 316].

2.9.4. MENENDEZ PIDAL

Menéndez Pidal traté del romance con evidente
predileccion dentro del curso de su Romancero His-
pénico [}, n. 17, 1, 226-229]. Era un caso manifiesto
en que, 3 su juicio, se podia estudiar la relacién entre
un romance viejo y su fuente épica; en este caso Pidal
trata de encontrar el enlace a través de la tradicion
épica, que supone un entramado de relaciones, muy
dificil de establecer. No es el Poema del Cid segun
Pedro Abad la obra que pudo estar en el fondo del ori-
gen del romance, sino otro texto relacionado, de al-
gln modo, con el mismo. El romance dice con acierto
«es un poemita de accion completa». Para Pidal la
idea que traba la unidad del romance es el «episodio
heroico-cémico del primitivo Mio Cid». El sentido que
hay que dar al adjetivo «primitivo» lo precisé en uno
de sus Gitimos articulos en el que indica la existencia
de dos poetas en el Poema del manuscrito de Pedro
Abad: el de San Esteban de Gormaz y el de Medina-
celi. El primero habria mantenido el caracter primi-
tivo, y el segundo seria el refundidor que aumento el
valor ficticio de la obra. Y en esta labor del poeta de
Medinaceli sobre el de San Esteban, estima Pidal
que estaria la rectificacién que hizo que el Cid matase
a Bacar con el propdsito de enaltecer (superflua-
mente) la hazafa del héroe, pero deteriora el efecto
comico del didlogo®. Sin embargo, ain admitiendo

* C. Michaslis de Vasconcellos, Romanzenstudien |, articulo
citado, pégs. 40-89.

* ldem, pag. 42.

* Ramén Menéndez Pidal, Dos poetas en el «Cantar de Mio Cidy
[1961) En torno al Poema del Cid, Madrid, Edhasa, 1970, pag. 169.



que esto hubiera sido posible, quedan las observa-
ciones citadas [!l, 2.7.b] que ponen de manifiesto
que la ironia se ha desplazado en cuanto a su aplica-
cién poética, y no ocurre sobre un fondo épico, sino
épico-lirico. El romance, sigue diciendo Pidal, en el
romancero hispanico deriva «a través de las refundi-
ciones ulteriores que reflejan las Crénicas de los si-
glos Xl y XIV»; en la crénica de 1344, Blcar escapa
en un barco y s6lo es herido por el Cid. También el
mensajero del rey al Cid en su mensaje amenaza al
héroe, su mujer y sus hijas. Menéndez Pidal tiene que
reconocer que «no podemos saber qué modificacio-
nes contendria la gesta del XV, utiles para explicar
totalmente el romance». Y asi supone un proceso de
simplificacién en el que el episodio pierde «todo ca-
racter épico para tomar aspecto enteramente nove-
lesco», y en este punto (de manera diferente a la
explicacidn de los dos poetas del Cid) deduce la exis-
tencia de una gesta tardia que contendria los tres
temas que identificamos en el romance. Menéndez
Pidal estima verosimil pensar en la «intervencién de
un juglar de gesta, que a la vez que trasmite la tra-
dicién épica, trabaja en simplificar los episodios mas
famosos, para hacerlos mé&s conformes con el gusto
épico-lirico triunfantey; y que sobre esta forma inicial
hubo de establecerse la funcidn poética de la tradi-
cién oral.

295. D. CATALAN

Por su parte, D. Catalan [l, n. 17, Siete siglos de
Romancero..., 139] cree que el Poema del Cid pudo
ser refundido en el siglo Xlll, pero que de lo que hu-
biese ocurrido en el XIV hay peor informacién. E|
testimonio de las Crénicas permite ilustrar el proceso
de las modificaciones: asi una Estoria del Cid, atri-
buida a un Abenalfarax, recogié una prosificacién de
una Refundicién del mio Cid, que pasbé a su vez a
otras Crénicas. Estos textos presentan el reto y huida
de Bucar en forma semejante®. En este caso se han
incorporado algunas situaciones relacionadas con el
romance con mas precision que lo hizo Menéndez
Pelayo; el mensajero del rey amenaza al Cid y a los
suyos; la carrera de los caballos resulta manifiesta
(pero no son cabalio y yegua) y el rey moro (que es
Bucar) no muere, sino que escapa herido. Otro texto
cronistico, escrito hacia 1460 por un judio de Toledo,
da adn mas fuerza narrativa al relato de la carrera
entre los caballos *.

Los factores reunidos no permiten resolver (y
adn el mismo D. Catalan duda de que esto sea posible
{Idem, 143]) el problema de enlace entre la tradicion
épica (constituida por el Poema conocido y las Cro-
nicas concurrentes que testimonian los hechos rela-
cionables) y el romance, en cuanto que este posee
su propia tradicion (que conocemos por los textos
sobrevivientes). La lista de coincidencias y diferen-
cias resulta asi un tanto aleatoria, y la consideracion
de unas y otras varia segin el punto de vista con que
se trata el asunto. Las dos posturas ante el conjunto
de datos entran en juego: evolucién y mutacion.
D. Cataladn estima que, reuniendo todos estos datos,
la adaptacién de la tradicion épica a la del romance
«exige una mutuacién estilistica tan profunda que
resulta dificil pensar en una paulativa conversién del
episodio épico en poema romancesco» [ldem, 145].
Su opinién es que el romance podia considerarse
en la segunda mitad del siglo XV como tradicional y
pudiera remontar a la primera mitad y a(n al siglo
anterior.

296. D! STEFANO

Por otra parte, el critico italiano Giuseppe Di
Stefano [1. n. 17. antologia £/ Romancero, con biblio-
grafia en pag. 87, nota 104] ha estudiado detenida-
mente este romance y, después de reunir los datos
generales ya expuestos, su opinidn es que en la pieza
se manifiestan los tres nacleos del argumento, que
son los mismos que indic6 C. Michaélis y que antes
expuse. La conducta del moro le parece en relacién
con el tipo de soldado fanfarrén, interpretando el
primer tema como una balandronada, seguida de su
papel como enamoradizo y terminada con la huida
ante el peligro. Esta clase de lectura le parece, sin
embargo, «demasiado simplificativa». Basdndose en
el distinto caricter de los tres temas, Di Stefano pone
de relieve que el primero (el moro frente a Valencia)
y el tercero (la huida), son los que aparecen de algin
modo en relacién con la tradicién épica o cronistica,
y que el segundo es el innovador (o carece de prece-
dentes inmediatos y mediatos). Este moro galantea-
dor le parece que recoge las caracteristicas del caba-
llero moro del romance morismo; esto es propio de la
interpretacién que transforma el moro enemigo en el
moro merecedor del trato de igual a igual con el cris-
tiano sobre la base de su consideracion como caba-
llero moro del romance morisco; esto es propio de la
se enamore como cristiano y use el mismo lenguaje
amoroso *. En este caso se habria aplicado a un
«rey» moro de la Valencia del Cid, que en la cronolo-
gia histérica se encuentra situado alrededor de 1094,
la misma condicién que a los personajes granadinos
de la daltima parte del periodo nazari del Andalus. Y,
por otra parte, el Cid habria sido tratado, a su vez,
como un alcalde de la frontera en la época final de la
Reconquista. Este segundo tema habria sido «inven-
tado» (o, por lo menos, tratado con materiales de

? He aqui algunos fragmentos de los mismos, seguin el texto de
D. Catalan [idem, 141-142]. Proceden de una /nterpolacién a la
Primera Crénica General: «Et ellos en esto fablando, dixieron al Cid
commo un mensagero del rey Bucar estava a la puerta del alcéazar,
que querie fablar con él. Et este moro auie nombre Xeme de Algezira...:
«Sennor Cid Campeador, el rey Bacar de Marruecos mi sefior me
enbia a ti, e dizete quel tienes grant tuerto en tener Valencis, que fue
de sus avuelos, et que desbarateste al rey junes su hermano; et
agora es venido con XXIX reyes por vengar a su hermano, et por
cobrar Valencia pesando a ti et a quantos christianos contigo son.
Pero con todo esto dixome que, porque él oyo dezir que ti eres
omne entendudo et sabio, que te quiere fazer tanto quel dexes a
Valengia con todo si término [...]. Et si esto non quisieres fazer, que
te conbatrd Valencia, et que prender4 a ti et a tu muger et a tus fi-
jas [...]. Et yendo en alcance, el Cid vio al rey Bacar, et endereco a él
por le ferir del espada. Et el rey moro, quando lo vio, conosciél muy
bien, et bolvié las espaldas et comencé a fuir contra la mar; et el
Cid en pos él aviendo muy grant sabor de lo alcancar. Mas el rey
moro traie muy buen caballo, et ivasle alongando, que le non podie
alcangar. Et el Cid acoitando a Bavieca, que esse dia mucho aule
trabajado, ival llegando a las espaldas; assi que guando fue muy
cerca de las naves, el Cid vio quel non podie alcancar, et langél
el espada et diol en las espaldas. Et el rey moro, ferido, metiésse en
las naves. Et el (d descendi6, et tomé su espada et la del moro;
et esta fue a fa que é! puso nombre Tiz6n.»

* Este texto procede de un arreglo toledano de la segunda re-
daccién de la Crénica de 1344, segun D. Cataldn [idem, 143]:
«... pero tan ligero e tan folgado era el cavallo del rrey Bucar, que le
non podia el Cid alcancar, por el grand espagio que le de primerc
levava. Mas el Cid, commo quiera que su caballo Bavieca andava de
la batalla muy cansado, aquexélo el Cid quanto pudo, de guisa que
allegava ya el rrostro de Bavieca acerca de las ancas del cavallo del
rrey Blcar. Pero commo el mar era ya cerca, se lancé dentro, de guisa
que se acogid en un punto. Et commo el Cid vido que se le iva para
el agua @ que le non podie ante alcancar a ferir con la espada, arron-
jégela muy de rrezio, e fuele ferir por las espaidas de una muy mala
ferida. Et el rrey Blcar, asl ferido, se acojé a vn batel que fallé presto.
Et el Cid decendié por su espada.»

* Véase mi libro £/ Abencerraje y la hermosa Jarifa. Cuatro textos
y su estudio. Madrid, Publicaciones de la «Revista de Archivos,
Bibliotecas y Museos», 1957.
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ficcién), mientras que el primero y el tercero seguirian
en relacién con los materiales primitivos, convenien-
temente actualizados dentro de la unidad poética
de la pieza. Recuérdese ademas lo dicho en II, 2.1.
sobre la situacion de este romance en el conjunto
de CR. Reuniendo estos datos, Di Stefano data el
romance hacia el (ltimo cuarto del siglo XV.

29.7. PAUL BENICHOU

Otro critico, Paul Bénichou [I, n. 25, 125-159] esti-
ma que el tema del didlogo amoroso resulta sustan-
cial y es el centro de la accién. Comparando los datos
que hemos reunido, le parece que en el romance
«una accién de fantasia, con una estratagema amoro-
sa y detalles fantasticos, invade y transforma el sobrio
episodio tradicional. Entre el relato épico y el cuento
sorprendente y sabroso que lo sustituye en el ro-
mance, la distancia es inmensa» [Idem, 132]. La
tradicién posterior sostuvo esta parte del didlogo
empobreciendo y llegando a anular la inicial y Ja final;
Bénichou estudia con detenimiento los testimonios de
esta tradicién oral moderna, que estan fuera de nues-
tro intento. El punto de partida del romance pudo
haber sido una «composicién juglaresca, a base de
recuerdos y tradiciones textuales o no» [ldem, 131].

3.1. El romance del rey moro que perdi6 a Valencia
y el Romancero

Para terminar con el estudio de este romance,
sefnalaré su importancia en el orden pedagdgico para
una ilustracion del estudio del Romancero.

Hemos visto converger, en el caso de los criticos
y estudiosos del género, en torno del romance, los
problemas que se plantean en una relacién entre los
poemas épicos medievales y el Romancero. En este
caso no se prueba de una manera indudable esta
relacién, o, en todo caso, la transformacién es de tal
naturaleza que varia por completo la condicién poé-
tica de ambos grupos genéricos. El romance modifica
sustancialmente la condiciébn del poema épico, sin
que exista ninguna tendencia por revalidar la obra
heroica o por rectificar con las Crdnicas las deforma-
ciones (si las hubo) histéricas; y, una vez asegurado
el texto, la linea impresa mantuvo una versién rela-
tivamente coherente en sus varias apariciones.

El romance es obra an6nima por naturaleza en su
manifestacion vieja; podemos conocer el nombre de
un glosador (Francisco de Lora), pero no el del autor
del romance. Cuando existe una imitacién del roman-
ce viejo, con el asunto que pudo ser el mismo, enton-
ces si que se conoce (Lorenzo de Sepllveda). Asi
este romance del Rey moro de Valencia resulta ejem-
plar para la caracterizacién del romancero viejo; de
acuerdo con la clasificacién de Menéndez Pidal, re-
presenta, en cuanto a los dos textos que fueron la
base del estudio, la tradicién aédica, que mantiene
la unidad poética original, mientras que la mayor par-
te de los textos orales modernos ofrecen sélo ver-
siones relativamente bien conservadas por la via
folkiérica, las més de ellas parciales y derivadas.

La difusion de este romance se vio asegurada so-
bre todo hacia 1550 al incorporarse al Cancionero
de Romances como una pieza que se juzgd adecuada
al propésito de Martin Nucio, el editor del Romancero
como grupo poético. Esta versidn (vulgata, se la ha
llamado) representa una corriente de! gusto literario
que habia puesto de moda la materia medieval, sobre
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todo desde la publicacién de la Crénica de Ocampo en
1541; la mencionada imitacion de Sepulveda ofrece
un testimonio de lo que pudo ser una version imi-
taiva del que parece es el asunto paralelo en la
materia cronistica, establecida por un escritor con
una clara conciencia de su trabajo. Pero por entonces
el romance viejo ya se conocia, como lo muestra el
pliego del glosador Francisco de Lora que puede
hacerse retroceder, en sus precedentes ediciones,
hasta las primeras décadas del siglo. Sin embargo, los
criticos estiman que el romance, cuando se imprimié
en la glosa, ya habia obtenido un alto grado de difu-
sién. En principio todos estdn de acuerdo en que la
primera manifestacion del romance es medieval,
pero varia la opinién sobre el siglo en que pudiera
haber aparecido: el originario romance del rey moro
de Valencia pudo o ser suma de otros primitivos, o
ser él mismo una pieza primitiva, o haber resultado
de una acomodacion juglaresca hecha con episodios
de poemas del Cid, primitivos o tardios respecto del
manuscrito de Pedro Abad; o ser repoetizacién de
Crénicas. Esto en cuanto a los que quieren darle un
énfasis histérico acentuando la importancia del Cid,
pues los que prefieren situar el eje poético de la ac-
cién en el moro, lo entienden como una pieza morisca
de la segunda mitad del siglo XV.

Cuando aparece el romance en Py luego en CR
tiene una constitucién completa y como tal se ha de
tratar; en estos textos el romance resulta representa-
tivo del Romancero en tanto grupo poético: a) por su
forma y extension; b) por el caracter fragmentario de
su contenido; c¢) por su peculiar condicién épico-
lirica, pues tratdndose de uno de los romances en que
mejor cabe establecer una posible relacién con el
pasado medieval épico-cronistico, sin embargo en
su desarrollo se abre paso a un planteamiento «nove-
lesco» de cardcter amoroso, o sea lirico, aunque con-
dicionado por su significacion irénica; d) por la
manera de tratar al Cid lejos del prestigio de la me-
sura heroica y mas en consonancia con un noble que
juega tretas al enemigo y que da muestras de safa y
de violencia; y en relacién con esto que se perpetla
el error de llamar Urraca a una hija del Cid demostran-
do un alejamiento cada vez mayor de la noticia épi-
ca; e) por la consideracién del rey moro, galanteador
improvisado y brillante corredor; f) por la tensidn
que adquieren los motivos de la accion, resueltos en
un plano aventurero.

El romance es un ejemplo de lo que he llamado
la «familiaridad» del plblico espanol en relacion
con sus héroes del Romancero: recuérdese que puse
como epigrafe introductor de este comentario lo que
escribi6 Juan de Escobar en la dedicatoria de su
Romancero del Cid en 1605: no habia en la Espafa
de entonces quien no supiera los hechos maravillo-
sos del Cid. Cuando el héroe ha obtenido este grado
de popularidad, se ha convertido en personaje del
Romancero, y como tal gravita dentro de las fuerzas
poéticas que mantienen la cohesién del romance.
Son ya hechos maravillosos, y su historicidad y aun
su verosimilitud se van desvaneciendo en favor de
un trato exclusivamente literario. Y esto pudo haber
ocurrido desde el mismo origen del romance: los
textos que en este caso han llegado a la salvacién de
la imprenta, puede que no sean los mejores, pero man-
tuvieron el romance en una entidad poética relativa-
mente completa. La difusién por la tradicién oral
podia proceder de la via folklérica, impenetrable, o de
los textos impresos que podian actuar como regula-
dores; téngase en cuenta que Sepllveda estima que
sus romances de imitacién podian cantarse como los



otros «mentirosos» (hemos de suponer que quiso de-
cir que no se atenian a fuentes manifiestas). De todas
maneras el romance estuvo presente en la tradicion
oral y ha llegado su testimonio hasta nuestros dias.
Para los efectos poéticos, nuestro comentario se ha
realizado sobre los textos mas antiguos de que
hemos dispuesto, cuyas caracteristicas estilisticas
han convenido con las que hemos indicado en tér-
minos generales para el Romancero mas cercano a su
origen medieval. En este caso hemos podido ver el
esfuerzo de los criticos por situar la pieza dentro de
sus teorias sobre la literatura en relacién con la his-
toria del romance. Por una parte, el romance, consi-
derado por si mismo, nos ha dado esta base de cono-
cimientos previa, que nos ha permitido luego estudiar
los problemas histéricos: a) hacia el origen medieval,
que ha sido el que pretendiamos estudiar; b) hacia
su perduracién posterior, que sélo hemos conside-
rado parciaimente en lo que podia servir para el
caso anterior.

El uso pedagégico de lo que he expuesto, de-
pende, como decia al principio, del grado de cono-
cimiento de los estudiantes y debe establecerse de
manera que, sobre la percepcién poética del romance,
se vayan reconociendo los distintos planos del cono-
cimiento critico.

3.2. El texto arquetipico

Para cerrar este trabajo estableceré una propuesta
de lectura en la lengua actual que pudiera valer para
presentar un texto arquetipico del romance. Me he
valido de toda especie de variantes, tanto de las ver-
siones impresas como de las orales; en otra letra
indico las adiciones hechas al texto vu/gata del si-
glo XVI. He reunido en el grado maximo las tensiones
poéticas implicitas en el romance, en tanto que estas
pudieran hallarse en su sentido originario. Esta pro-
puesta no tiene otro valor que servir de contraste
con las existentes, y nunca existid como tal creacion
poética. Sin embargo, puede resultar (til como punto
de partida para el caso de un auditorio que no tenga
una formacion literaria especifica y también en el caso
de que no haya que establecer un criterio de fidelidad
filoloégica en su difusién. .

ROMANCE DEL REY MORO
QUE PERDIO A VALENCIA

Helo, helo por do viene
e/ moro por la calzada,
caballero a la jineta,
encima una yegua baya,
borceguies marroquies
y espuela de oro calzada,
una adarga ante los pechos
y en su mano una azagaya.
Mirando estaba a Valencia
como esta tan bien cercada:
—iOh Valencia, oh Valencia,
de mal fuego seas quemada/
Primero fuiste de moros
que de cristianos ganada;
si la lanza no me miente,
a moros serds tornada.
Aquel perro de aquel Cid
prenderélo por la barba;
su mujer dona Jimena
serd de mi cautivada.

Y su hija Urraca Hernando
serd la mi enamorada,
después de yo harto de ella,
la entregaré a mi compana.

El buen Cid no esté tan lejos,

que todo bien lo escuchava:

—Venid vos aca, mi hija,

la mi hija dona Urraca.
Dejad las ropas continuas

y vestid ropas de Pascua:

aquel moro hi de perro

detenémelo en palabras,

mientras yo ensillo a Bavieca

y me cifio la mi espada.
—¢Como, padre, yo lo haré,
si de amores no sé nada?

—Las palabras sean pocas,
y de amores bien tocadas.
La doncella, muy hermosa,
se pard a una ventana.

El moro, desque la vido,
de esta suerte le hablara:
—Al4 te guarde, senora,

mi sefiora doha Urraca.

—Asi haga a vos, serior,
buena sea vuestra llegada;
siete anos ha, rey, siete,
que soy vuestra enamorada.

Otros tanto ha, sefora,
que as tengo dentro del alma.
Ellos estando en aquesto,
el buen Cid que se asomaba:
—Adiés, adiés, mi sefiora,
la mi linda enamorada;
no vos dé pena, sefora,
no vos dé pena, mi alma,

que si bien corre Bavieca,
mi yegua vuela sin alas.

Do /a yegua pone el pie,
Bavieca pone la pata.

Alli hablara el caballo,
bien oiréis lo que hablaba:
—-Reventar debia la madre
que a su hifo no esperaba.

Siete vueltas la rodea,
alrededor de una jara.

Si el caballo bien corria,
la yegua mejor volaba.

La yegua, que era ligera,
muy adelante pasaba,
hasta llegar cabe un rio
adonde una barca estaba.

El moro, desque Ja vido,

con ella bien [que] se holgaba:

grandes gritos da al barquero
que le allegase la barca.

El barquero es diligente,
tuvosela aparejada.
Embarcé muy presto en ella,
que no se detuvo nada.

Estando e/ moro embarcado,
el buen Cid que llegé al agua,
y por ver al moro en salvo
de tristeza reventaba;

mds, con la furia que tiene
una lanza le arrojaba,
y dijo: —jRecoged, mi yerno,
arrecogedme esa lanza,

que quizg tiempo vendré
que os seré bien demandada/
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® Nuestra secciéon de experiencias incluye esta vez una serie de trabajos
unidos por el denominador comin del tema seminarios didécticos. Algunos de
ellos constituyen planteamientos tedricos y orientaciones que invitan a
desarrollos précticos y otros describen experiencias propiamente dichas.

@® El trabajo en equipo de profesores en el seno de seminarios didacticos
o departamentos es una exigencia universalmente aceptada desde cualquier
perspectiva renovadora de la actividad educativa. Ei tema se plantea cada vez
con mas énfasis en la vida diaria de nuestros Centros de Bachillerato, y esta
expresamente racogido en las normas legales que afectan a los Institutos y a
los Centros no estatales.

® Los trabajos de programacién de la materia por el seminario didéctico
posibilitan una accién educativa méas eficaz, merced a la reflexion sistematica
y coordinada sobre objetivos, métodos y criterios de evaluacién. El estudio
de los resultados obtenidos permite, asimismo, adaptar la accién docente a
las necesidades especificas de los alumnos. En este contexto es posible la
reorientacién continua del programa y el perfeccionamiento profesional de
los miembros del seminario.

® La preparacién de actividades extrasscolares integradas en el proceso
educativo y la puesta en préactica de planteamientos interdisciplinares en
colaboracién con otros seminarios, constituyen también interesantes campos
de actuacién de los seminarios didacticos en orden a conseguir una educacién
integral y renovada.

® Programas de actualizacién cientifica y trabajos de investigacién re-
feridos al entorno del Centro son posibles, por otra parte, en el seno del
Seminario. En este ambito adquiere especial significado el papel orientador
y animador del Jefe del mismo.

@® Para la adecuada realizaciéon de todas estas posibilidades habrd que
partir de presupuestos estructurales que no siempre se dan en nuestros
Centros, especialmente en el orden de los medios materiales. En cualquier
caso, es indiscutible que los Seminarios didacticos, aparte de sus virtuali-
dades para la majora de la calidad de la ensefianza, representan un canal/
de participacién del profesorado en la gestion del Centro reaimente insus-
tituible.

@® Algo de todo esto hay en los ocho trabajos que aparecen en las paginas
siguientes y que, lejos de cualquier intencién adoctrinadora, quieren con-
tribuir sinceramente a sensibilizarnos a todos en el tema. Planteado éste,
queda abierta la puerta para, en préximos nimeros, continuar la publicacién
de experiencias a nivel de seminario que puedan resultar ilustrativas para
los lectores de Revista de Bachillerato.



