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1. PRELIMINARES (1)

1.1. Uno de los procedimientos habitualmente
considerados como definidores de la personalidad
creadora del novelista alicantino Gabriel Miré (1879-
1930) es el recurso constante e intenso a las sensa-
ciones: la exquisita y profunda sensibilidad con que
este escritor interpreta cuanto lo rodea. Pensando en
él, y en algunos otros autores (D’Ors, por ejemplo),
se habla de un estilo mediterrdneo, un estilo sensual
0 sensorial.
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Los conceptos de lengua y estilo, como admite
hoy ya la critica casi undnimemente, no pueden, en
modo alguno, independizarse y mucho menos con-
traponerse. Uno, el estilo, es la consecuencia natu-
ral de la posibilidad que la lengua ofrece al hablan-
te, a todo hablante, de elegir, dentro de la sistema-
tica general de cada idioma, para su manifestacién
en el discurso, unidades, ordenacién y cuantos pro-
cedimientos considere mas adecuados a circunstan-
cias, situacion e intencionalidad comunicativas que,
necesariamente, han de condicionar su quehacer
como escritor, como creador. Nada puede inventar,
rigurosamente hablando, el escritor que no se halle
ya, de manera mas o menos latente o formalizada,
dentro de las virtualidades del sistema abstracto y
supraindividual de la lengua; como el resto de los
hablantes del colectivo al que pertenece, también
el escritor explota, no siempre ni necesariamente en
mayor grado e intensidad que los demds, las posi-
bilidades ilimitadas que este sistema de la lengua le
ofrece; de ahi que cada cual, de acuerdo y en con-
sonancia con su propia personalidad y formacion,
sus gustos y afinidades, lleve a cabo su propia, per-
sonal y responsable eleccién y seleccion.

No es licito, por otra parte, desconectar el lenguaje
de la vividura humana ni del entorno social. Siendo,
como es, un medio y una necesidad humanos, re-
sulta, a la vez, como cualquier otra materia, suscep-
tible de ser moldeado, elaborado artisticamente: el
instrumento y la necesidad se elevan asi a la categoria
de arte.

(*) Catedratico de Lengua y Literatura Espafiolas del
I.N.B. de Colmenar Viejo (Madrid).

(1) Seguimos en las citas la edicién conmemorativa de
de las obras de Gabriel Miré, cuya publicacién, suscrita por
un grupo reducido de amigos, se inicié en 1932 y termind en
1949; se encargd de ella la Editorial Altés, de Barcelona:
consta de doce volimenes —en nuestras citas, los nimeros
romanos indican el volumen y los ardbigos las paginas—,
en los que se recogen las obras incluidas y seleccionadas
por el propio Mird6 en 1926 para la edicibn de sus
Obras Completas. Se recogen en esta edicibn conmemora-
tiva todas las variantes de las ediciones anteriores e incluso
de diversos manuscritos. Es, sin duda, hasta el presente, la
mejor edicidn que existe.



La intencionalidad artistica suele traducirse, al
menos en algunos creadores, en blUsqueda conscien-
te y responsable de hallazgos estilisticos, considerada
la estilistica en su estricto y preciso sentido linguis-
tico.

1.2. Sobre Gabriel Mir6 se ha escrito bastante,
mucho méas de lo que suele admitirse; su forma de
manifestarse, de realizarse linglistica y literariamente,
ha atraido la atencién de la critica, de criticos y en-
tusiastas, precisamente por resultar en extremo des-
lumbradora y llamativa. La forma en que la aproxima-
cibn a autor y obra se ha producido no siempre ha
resultado desapasionada, ni desinteresada: no es
dificil alcanzar un cierto grado de lucimiento a base
del comentario ocasional o la mera paréafrasis.

En nuestra aproximacion a diversos aspectos de la
creatividad mironiana intentamos atenernos, en la
medida de lo posible, al hecho lingiistico concreto
del texto: en funciébn de él, y sobre él, fundamenta-
mos los analisis e interpretaciones; no consideramos
acertada, fuera de las exigencias metodolbgicas de
rigor, la independencia entre linguistica y literatura,
y, menos aln, el exclusivismo a favor de una u
otra; al contrario, como H. Weinrich, estamos conven-
cidos de que «la gramética y la poética, la ciencia del
lenguaje y la ciencia de la literatura son (...) sélo dos
partes de una misma ciencia» (2).

2. LAS PERCEPCIONES EN GABRIEL MIRO

«Una obra literaria se define tanto por la actitud
del escritor como por su manera de sentir y entender
el lenguaje. Las palabras del escritor son a veces
justas, a veces pobres. No se dice bien una vida
interior tan rica como la del mistico o la del visiona-
rio. Esta situacién no es frecuente» (3).

«... la palabra creadora para cada hervor de con-
ceptos y emociones, la palabra que no lo dice todo,
sino que lo contiene todo» (VIll, 12).

2.1. La sensibilidad, la sensualidad de Gabriel
Mir6 son dos notas de toda su produccion literaria
que han sido subrayadas por la mayoria de los cri-
ticos. Mir6 es un escritor moroso que se deleita
sensualmente en plasmar, en conformar y modelar
las sensaciones del mundo exterior que llegan a su
interior; un escritor que, como todos, intenta descu-
brir, rehacer, crear y recrear a través de la forma,
para él también, necesaria e ineludiblemente, car-
nosa y sensorial, un mundo nocional muy variado
y complejo. Las cosas, los objetos materiales y hasta
las ideas abstractas, penetran en Mird, como en cada
espectador sensible y curioso, a través de los senti-
dos, con fuerza e insistencia inusitadas; tales sensa-
ciones golpean los sentidos del siempre insatisfecho
Mir6 tanto con sus cualidades especificas como con
su mera presencia. El artista que es Gabriel Miré
responde, a su vez, a esa llamada de las cosas; les
abre su sensibilidad toda y acaba captandolas y asi-
milé_ndolas, interiorizdndolas. Una vez poseidas las
nociones y sus matices, los conceptos conveniente-
mente adjetivados, en vilo creador, Mir6, todo lo
morosamente que el proceso requiere, se debate en
una lucha licida con el lenguaje hasta lograr, en la
mayoria de los casos, la expresion formal adecuada
que exterioriza ese mundo nocional propio, tan rico
y matizado, que le palpita dentro, inquieto y exigente;
como artista se realiza a través de esa basqueda de la
forma, de la palabra precisa y sugeridora, carnosa y
palpable; el lector, a su vez, re-creador del proceso,
saborea, degusta, huele, toca, visualiza sensorial-

mente las formas tras su captacién en el acto de
la lectura. La palabra, medida y soporte de una forma
personal de aprehender, de sentir y exteriorizar un
mundo interior —reflejo del mundo o submundo de
las cosas que nos rodean— preocupa y angustia a
Mir6, ya que s6lo por la palabra se le revela al artista
«la plenitud de la contemplacién», que, en Miré, se
asimila con la plenitud de la existencia personal a
través de la captacion de la esencia de las cosas que
lo condicionan, circunscriben y realizan. De ahi que se
suscite ese deleite moroso de auténtico goce y sa-
tisfaccion plena por el dominio lingiistico, por la
posesion del nombre preciso de los objetos y por su
exteriorizacibn una vez poseido; en esta tarea el
artista se realiza a si mismo, se completa, a la vez
que complementa su mundo en un deseo panteista
de comunicacién con la creacion toda (4).

La exteriorizacibn, pues, de las sensaciones, las
precisas y especificas de cada momento y de cada
situacion concretos, se realiza a través de los sen-
tidos, transmisores ahora de estimulos al lector;
dominio de la vista, que capta y asimila, visualizados,
detalles aislados y paisajes completos, actitudes y
gestos de los personajes, asi como la disposicion y
orden de las cosas; tintineo del oido, siempre alerta-
do, que percibe rumores, ruidos, susurros, transforma-
dos en palabras: cuanto las cosas, los hombres y las
ideas, en su mutismo, en su silencio o en la comuni-
cacién acdstica, insinGan o gritan abiertamente;
emanaciones del olor, peculiar y suyo, de cuanto nos
rodea; gusto y paladeo de la forma externa de las
palabras, en cuya degustacién Miré, laminero, trata
de transferir al lector los secretos sabores de su més
intima sustancia; contacto material con las cosas,
caricia o sensacion téctil, preludic de su entrega y
posesién.

2.2. Acumulacién de sensaciones

Es, pues, Mird un escritor de una sensibilidad ex-
tremada, que percibe tumultuosamente, en torren-
tera, y que es consciente y responsable de ello. Su
heterbnimo Sigienza, en diversos pasajes de sus
obras, explicita este hecho (5).

Un repaso, aunque resulte necesariamente so-
mero, de algunos de estos pasajes contribuird a
documentar la intuitiva apreciaciébn de la critica.

Siente Siglenza-Gabriel Mird6 un anhelo insatis-
fecho y constante de lograr la comunicacién, comu-
nién y correspondencia maximas con cuanto lo rodea,
con el mundo fisico exterior en su totalidad; necesita
sentirlo, vivirlo y serlo todo en si mismo; fundirse y
transformarse en él hasta un grado tal que, por este
procedimiento, alcance su posesion integral: «la

(2) Estructura y funcién de los tiempos en el lengua-
je, Madrid, ed. Gredos, 1969, pags. 268-269.
(3) J. Guiltén: «Lenguaje y poesiay, Madrid, ed. Revista
de Occidente, 1962, pag. 185.
(4) El contexto en el que Siglienza proclama esa pleni-
tud de la contemplacién dice asi:
«Tenla conciencia de mi emocién, sin atribuirle
a esa felicidad de sentirme a mi mismo ninguna cate-
goria lirica; todo se guardaba en la delicia de mis
ojos y en alguna pafabra derretida en mi paladar y
en mi lengua; quizd por la palabra se me diese la
plenitud de la contemplacién» (X1, 174).
Las citas son abundantisimas: entre otros, pueden con-
sultarse los pasajes VIII, 69; XII, 139, y VII, 169.
(5) Compruébese en |, 125; VIil, 3, y XIi, 110,
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piedra de los montes es cera y la va modelando Si-
glenza con los ofjos». A su contacto, contrasta «a
piel de albérchigo de los collados con el verde
Intimo para corderos de San Juan Bautista nifio de
las humbrias». (X1, 80-81.)

En el mismo pasaje, sus pies entran en contacto
con «sendas frescas» (..) «Sendas humildes hechas
de pisadas ajenas, y siempre parece que se dejan
abrir virginalmente por nuestros pies. Nuestros pies
obedecen las viejas pisadas de otros hombres y afir-
man la senda para los que han de venir. Seguimos
y creamosy,

Desearia Siglenza «ser como el agua de estos
manantiales, agua extremecida de todas las imagenes
del caminoy; y, como al San Antonio de Flaubert,
también a &l «las venas duras se le engordan y
atirantan casi a punto de romperse por el deseo de
volar, nadar, bramar, mugir...».

«Quiere tener alas, corteza, concha, garfa, trom-
pa; desarrollarse como las plantas, correr en el agua,
exhalarse en los sonidos y en los olores, resplandecer
en la luz, encogerse bajo todas las formas, descender
hasta el fondo de la naturaleza; ser la materia.»

Por ello, «pronuncia cada una de esas avideces,
representandoselas y sintiéndolas con sus capacida-
des y limitaciones de hombre». (XII, 80-81.)

Cuanto nos rodea, pues, constituye nuestro pai-
saje; nuestro, puntualiza una y otra vez, Mir6, pues el
paisaje somos nosotros mismos: es la manifestacion
de nuestro propio yo sensitivo; por eso, Siglienza se
busca, y se encuentra casi siempre en él, a través de
las sensaciones asociadas a la experiencia y al re-
cuerdo (XII, 132).

Una y otra vez insiste Mird en estas ideas de par-
ticipacion sensitiva en el paisaje, cuya posesion
resulta intima, personal e intransferible; ese paisaje,
nuestro yo y nuestro testimonio, evoluciona con
nosotros mismos: también el paisaje envejece:

«Veinte afos de distancia equivalian a la edad
sensitiva de ese paisaje suyo, porque sblo desde
hacia veinte aflos comenz6 este paisaje a pasar y
envejecer humanamente referido a su vida. Ahora,
al verse, se consustanciaban en el tiempo y se per-
tenecian. Y Siglienza tuvo un goce intimo, callado,
de posesion, que fue removiéndose en un impetu
de propietarion (XII, 10).

Los anhelos de comunicaciéon con las cosas, en
cuyas cualidades fisicas sospecha Mir6 que se hallan
reflejadas condiciones nobles de la naturaleza hu-
mana, que, en la mayoria de los casos y situaciones
concretos, no suelen ser despertadas y aplicadas con
eficacia y satisfaccibn, pueden conducir, y conducen
de hecho, a una tensi6bn dramética, tensibn que,
creemos, llena la vida y la obra del hombre y del
escritor Gabriel Mir6. La posesion de las cosas con-
lleva un riesgo cierto y no siempre evitable: el dilema
de o bien afrontar su conocimiento y posesion pene-
trando hasta el fondo, hasta las Gltimas consecuen-
cias a través de los detalles minimos, exhaustiva-
mente agotados, o bien quedarse en un camino inter-
medio, en el que el ansia de posesion sigue mante-
niéndose viva y exacerbada. La primera actitud colma
y mata las ilusiones y los ideales, satura —en el caso
improbable de que se logre— el espiritu. Es la segunda
la actitud preferida por Mir6, convencido de que, si se
llegara al fondo de las cosas, sus posos, sin duda,
nos producirian un dejo amargo de desencanto,
destruido su misterio, misterio en el que radica su
encantamiento y su poesia. Estos estados de &nimo
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son frecuentes sobre todo en los personajes jévenes
de las novelas cortas, en los artistas incomprendidos
y las almas angelicales, como Maria Fulgencia y
Paulina, Pablo y el Obispo Leproso, a las que, irre-
mediablemente, acaba por poseer y dominar la
realidad de la vida, al final de la cual, cuando no
mucho antes, la desilusion y la amargura se aduefan
de sus corazones (IX, 237-238).

El deseo de fusibn comunicativa comprende todo
el mundo exterior, tanto el orgénico, vegetal y animal,
como el inorgénico; es la consecuencia del deseo
mironiano de que todo esté dotado de un alma sen-
sitiva, que sea capaz de captar, asimilar, comunicar
y transmitir toda clase de sensaciones; llega asi
el artista Gabriel Mir6 a predicar una especie de alma
universal, en la linea de la concepcién panteista
del mundo:

«Afligibse imaginando el hastio enorme de las ro-
cas, se vio trozo de roca y le parecié que, siéndolo,
era mas de la naturaleza... |Sefior, sentirian, sentirian
ellas, correria debajo del mundo, de todas las cosas,
un infinito y delicadisimo sensorio y un alma uni-
versal...» (IV, 210).

El 28 de julio de 1979 se cumplen los cien anos del naci-
miento, en Alicante, de Gabriel Miré Ferrer. Sabemos que,
en su ciudad natal, tal efemérides no pasaré inadvertida: se
preparan diversos actos, cuya programacién seré publica
en el momento oportuno. Mucho nos tememos, con todo,
que el homenaje nacional que el gran creador merece no
cuafe. Mir6 es uno de nuestros grandes olvidados. Deseamos
que los organismos correspondientes, esta vez, reparen
lamentables olvidos pretéritos; que la celebracion no se
limite a unos pocos amigos. (En la fotografia, busto de Ga-
briel Mir6, obra de Capuz, en la Biblioteca «Gabriel Mird» de
la Caja de Ahorros de Alicante y Murcia, en Alicante)
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Los personajes mironianos, y en primer lugar Si-
guenza, medida y dimension de Gabriel Miro, se
sienten poderosamente arraigados, asidos a la reali-
dad material, a la tierra sobre la que han echado
raices. Todo depende, ademas, del hombre, quien
mira, observa, siente y se goza sensualmente en
esas percepciones sensoriales. El goce se trueca, a
veces —y con mas frecuencia de lo que a primera
vista parece—, en tension dramatica, en angustia
provocada por el deseo y la necesidad de desarraigar-
se, de liberarse de si mismo y de las cosas que lo
condicionan. (V, 83 y Glosas de Siguenza, 20-
21.) (6).

Resulta natural, en consecuencia, que Mird sienta
en conjunto, alborotadamente, en tropel, diversas
percepciones a través de diversos sentidos; las co-
rrespondencias entre sentidos distintos son muy fre-
cuentes. abundan las sinestesias. No resulta fécil,
pues, aislar las percepciones sensoriales e individua-
lizarlas en contextos Unicos: se suelen acumular,
ordenada o desordenadamente, en un mismo pasaje.

Por la misma razén, no se detiene Mir6 en dife-
renciar reflexivamente, como lo hace Ortega, por
ejemplo, las diversas cualidades que definen senso-
rialmente a una persona o un objeto; no analiza,
acumula e interrelaciona asisteméaticamente; el per-
sonaje resulta, asi, todo sensibilidad y los mil matices
distintos y simultdneos de las cosas persiguen al
escritor:

«Era ancha, blanda, enlutada, de cara rugosa, to-
rrada de sol, las manos 4speras de cortezas de sal-
vados, como las patas de las aves de su corral, y el
vientre de una cansada robustez» (Vil, 57).

Pueden consultarse, asimismo, I, 147 y VIll, 32-33.

Los nombres de los pueblos se asocian con fre-
cuencia con sensaciones peculiares que los identifi-
can e individualizan en el recuerdo del autor; domina
una sensacidon sobre todas las demés. (VI, 107.)

En el paisaje, pues, se reflejan, sin precisarse ni
delimitarse, sensaciones multiples asociadas; tanto
en sus primeras obras como en las del periodo final
de su actividad creativa:

«Otra vez silencio; casas cerradas, tapias rojizas
y... el paisaje baitado de oro, el paisaje opulento, ru-
moroso, bello, entristecido, como alma a quien no se
comprende..» (I, 121).

Por supuesto que determinados elementos tema-
ticos dominan y cobran relieve e interés especiales;
uno de ellos es el agua, que excita la sensibilidad de
los personajes mironianos con insistencia y pasion:

«El agua temblaba en los frescos labios de la
vasija, agua gozosa y penetrada de claridades; dentro
tenia color de panal; y, a veces, se trocaba en azul
de la mafiana.

»(...) Asaf oia el murmullo de su vida cansada y
el brinco cristalino, de placentera animacién, del
agua, riéndose y manandole (...). Y el agua, asustada,
sali6 regaladamente y le mird» (V, 29-30).

3. ALGUNAS CONSTANTES DE LA
PERCEPCION SENSORIAL EN GABRIEL
MIRO

Revisamos en este apartado final algunas ideas
béasicas y procuramos desarrollar, simulténeamente,
aquellos conceptos que consideramos de mayor inte-
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rés para la mejor interpretaciéon de los textos miro-
nianos.

Como toda sintesis, la nuestra, apretadisima, re-
sultard necesariamente empequefiecedora, pues son
multiples los aspectos que han de ser sacrificados;
en cualquier caso, estas constantes prueban la
validez de las hip6tesis de que hemos partido.

3.1. Precisiones sobre algunos términos
y conceptos

3.1.1. La delimitacién de los contenidos semanticos
de las unidades lingdisticas

Como consecuencia de {os dos tipos de relacio-
nes que contraen entre si todos y cada uno de los
elementos de la lengua, en todos los niveles, con-
viene recordar que, en el plano del contenido, una
cosa es lo que ha de considerarse como significado
central o basico, nuclear, de las unidades significa-
tivas, y otra las virtualidades que, contenidas en po-
tencia en la lengua, pueden desarrollar las palabras,
en cuanto unidades construidas, secundariamente,
en virtud de las relaciones sintagmaticas que con-
traen con los demds elementos —unidades— simul-
tdneamente presentes en un contexto dado; una cosa,
pues, es el significado de las palabras, que hemos de
procurar definir y delimitar paradigmaticamente, a
nivel de lengua, y otra ias acepciones adyacentes o
derivadas que sintagméaticamente pueden actualizar
en situacién y contexto. En otros términos, puede,
y debe, diferenciarse entre la denotaciébn y la con-
notacién.

Las oposiciones semanticas se fundamentan en
las virtualidades o potencialidades del sistema me-
talinglistico de nuestra lengua espafola, que se
actualizan en el hablar peculiar, en el discurso perso-
nal, en nuestro caso el de Gabriel Mir6.

Se organizan en series 0 conjuntos y subconjuntos,
en grupos funcionales, ya que «la palabra y a(n sus
acepciones sélo quedan completamente definidas
por las oposiciones que contraen con otras palabras.
Un conjunto de palabras entrelazadas entre si para
marcar determinadas diferencias dentro de una cierta
comunidad de contenido es lo que se llama un grupo
semantico» (7).

La definicién primaria no siempre es facil de deli-
mitar. Nos parece acertado el método recogido por
Baldinger para la determinacién del semema segin

(6) Recopilacion de diversos articulos de Gabriel Miré
por su hija Clemencia, Madrid, ed. Espasa Calpe, col. Aus-
tral, nam. 1.102, segunda edicion, 1962.

(7) F.Rodriguez Adrados: «El campo semdéntico del amor
en Safon, en Revista de la Sociedad Espanola de Lingdlstica,
afio 1, fascicuio 1, 1971, pég. 6.

Los ensayos de definicién del campo seméantico son mul-
tiples; se trata de un concepto bastante bien precisado
desde los tempranos estudios de J. Trier (década de los
treinta); de ellos parten las concepciones mas actualizadas
en la, todavia en ciernes, interpretacién y andlisis de los
problemas seménticos.

Empleamos la terminologia habitual en las obras de
Baldinger, K. Heger, etc.

La seméntica historica habla de hiper6nimos, hip6nimos
y cohipémenos; a los archilexemas y archisememas corres-
ponden los hiper6nimos (f/or, por ejemplo, respecto de rosa,
azucena, etc.); son hipénimo de flor, rosa, clavel, azucena,
etcétera, todos los cuales son entre si cohipénimos; los
cohipdnimos forman un grupo funcional.



el anélisis de Pottier (8). Y tal delimitacién, una vez
lograda, no permanece constante e invariable en su
eficacia, ya que ni siquiera la coincidencia con la
norma usual de cada momento sincrénico la funda-
menta suficientemente: estd condicionada y supe-
ditada a factores muy diversos.

Las unidades significativas, cuando su contenido
es polisémico —y lo es practicamente siempre—,
s6lo se delimitan con precisibn sintagmaticamente
consideradas; en los demds casos, se suelen delimitar
y definir eficazmente en el nivel paradigmatico de
lengua.

Se trata, creemos una vez més, del proceso general
de actualizacién de las virtualidades o potencialida-
des latentes del metasistema abstracto de la lengua,
que se manifiesta dindmica y creadoramente, ya que,
en cada situaciébn o contexto comunicativo concre-
to, se actualizan con preferencia, poniéndolas de
relieve, potencidndolas, determinadas virtualidades
sémicas; las otras permanecen en un estado de la-
tencia, relegadas a una cierta penumbra. El problema
es conspicuo, de gran envergadura, pues toda unidad
minima construida de comunicaciéon —las palabras—
en si, nocionalmente considerada, posee unas virtua-
lidades de extensiéon l6gica muy genéricas. La lengua,
en su proceso de delimitacion, al actualizar las uni-
dades concretas por diversos medios gramaticales,
las va especificando, seleccionando s6lo aquellos
semas que han de ser captados e interpretados por
el oyente o lector: en discurso las unidades funcionan
necesariamente actualizadas y, en consecuencia,
delimitadas, en mayor o menor medida, de acuerdo
con la especifica intencionalidad comunicativa del
hablante.

Ejemplificando con un sustantivo tan aparente-
mente sencillo como mesa, su definicibn seméntica
se produce en el paradigma de los sustantivos espa-
fioles concretos, materiales, contables, continuos, vy,
a la vez, dentro del grupo funcional de los muebles
de utilizacién preferentemente domeéstica, articulos
o utensilios, como: «1.-mueble; 2.-por lo comln de
madera; 3.- que se compone de una tabla lisa;
4.-sostenida por uno o varios pies; 5.-que sirve
para comer, escribir, jugar u otros usos» (DRAE).

De este contenido semdntico basico, distribuido
en cinco rasgos semanticos minimos diferenciales
—semas—, segun nuestro maximo organismo lin-
glistico —por supuesto que, linglisticamente con-
siderados, alguno o algunos resultarian redundan-
tes— proceden las especificaciones, mds o menos
precisas, en la actualizacion del discurso, en la con-
currencia con otras unidades significativas de la
lengua, tales como: mesa de despacho, mesa de taller,
mesa de comedor, mesa de carpintero, mesa de mi-
nistro, mesa de noche, mesa eucaristica, mesa re-
donda, mesa gallega..., y demés lexias que recoge
el DRAE, asi como otras que, bien seguro, no se han
recogido aln, pero que pueden recogerse si su ac-
tualizacién se admite como forma habitual por el
uso medio o coiné hispanoparlante. Por otra parte,
podemos individualizar el contenido nocional gene-
ral ‘mesa’ por medio de actualizadores, determinan-
tes, delcticos, cuantificadores, etc., segun la posi-
cién y actitud adoptadas por el hablante en cada
situacién comunicativa concreta: /a mesa —la refe-
rencia es a una sola mesa ya precisada para hablante
y oyente—, mi mesa, esta mesa, y, con cuantificacion
externa especifica, nueve mesas, o no especificada,
varias mesas o simplemente mesas, en plural, que es
la actualizacién numérica o cuantitativa mas gene-
ral (9). La conclusién es clara: hemos de procurar

establecer las oposiciones, en este aspecto como en
todos los demas del estudio y sistematizacién de la
lengua, a nivel paradigmético de lengua, pues, una
vez definidas asi las unidades, resultard més facil la
posibilidad de reconocer las virtualidades actualiza-
das en cada una de las manifestaciones concretas,
relacionadas sintagmaticamente con las demas
unidades simultdneamente presentes: en todos los
casos funcionardn uno o varios semas de los sefia-
lados como nucleares, fundamentales o permanentes,
semas de categoria morfosemantica, los podemos
denominar. Los demds son semas adyacentes vy,
en consecuencia, vienen definidos y precisados por
las relaciones sintagmdticas contextuales o situa-
cionales.

Insistimos sobre estos aspectos, ya que en el estu-
dio sobre las percepciones sensoriales en Gabriel
Mir6, como en cualquier otro, conviene ordenar los
semantemas elegidos en campos, grupos y subgru-
pos. Esta ordenaciébn puede variar en consonancia
con los criterios con que se establezca, pues, al con-
trario de los paradigmas gramaticales, en los que las
diversas funciones suelen estar marcadas formal-
mente, en los paradigmas semanticos las marcas
formales no existen.

Hemos procurado conjugar, en nuestro andlisis,
los criterios sintagmaticos —se trataba de verificar
la lengua y el estilo de un escritor concreto, por
tanto, los ejemplos proceden siempre de contextos
precisos— con los paradigmaticos. Los primeros
ofrecen al estudioso todo un juego complejo de in-
terdependencias entre las unidades linglisticas; los
segundos fundamentan la jerarquia de esas mismas
unidades. Unos y otros se complementan necesaria-
mente, pues son muchos los semisinénimos que sola-
mente a nivel de discurso, en contexto y situacién,
pueden delimitarse semanticamente.

(8) Teoria seméntica, Madrid, eds. Alcald, col. Ro-
mania, 1970, pag. 76.

(9) El proceso de actualizacién general, en virtud del
cual las unidades pasan del plano de la lengua al plano del
habla, ha de ser tenido muy en cuenta; asi, por ejemplo, se
puede constatar que los actualizadores no son habituales
en posicion tactica periférica o débil: los aditamentos ad-
verbiales (funcionalmente para nosotros adjetivos verbales;
adverbios en la terminologia tradicional; elementos consi-
derados sélo en la estructura superficial por los graméticos
ortodoxos de la teoria transformatoria), no admiten actua-
lizadores —o no los precisan siempre—: actua con negligen-
cia, sin piedad, corresponden a las construcciones nomina-
les actuacién negligente, actuacion despiadada y a las ver-
bales actua negligentemente, despiadadamente.

Cuando en tales construcciones aparece un actualizador
se trata normalmente de una cuantificacién potenciadora
que exige una complementacién especificativa, funcionan-
do, por tanto, en posicidn nuclear respecto de ella: actva
con una negligencia suicida, con una precisién de maquina.

En este tipo de construcciones, la integracion seméntica
de los elementos, camino de una lexicalizacién total, se
halla, lo mismo que en el caso de los implementos y su-
plementos con determinados semantemas verbales —come
pan, tiene sed, carece de iniciativa— en un estado muy avan-
zado del proceso general de integracion. Verbos como tener
son, seménticamente, de contenido muy generalizado,
auténticos comodines a punto de convertirse en auxiliares;
puede, por ello, significarlo todo; de ahi la necesidad préc-
tica, ineludible, de una complementacién sémica; son tran-
sitivos en grado méximo, esto es, incompletos seméntica-
mente. Asimismo, semantemas como comer y beber re-
quieren también, para poder significar seménticamente, un
objeto en funcion de implemento, sblido o liquido respec-
tivamente.
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Como apunta Lyons (10), ias palabras estan do-
tadas de significado necesariamente; las frases y uni-
dades superiores pueden o no ser significativas. Y la
complejidad del proceso sémico radica en la palabra,
pero «es tan innecesario como no deseable suponer
que las palabras tienen un significado totalmente
determinado». Por ello, hemos de deducir, para una
aplicacion practica, que en el nivel de la palabra-
lexia, cuando estas unidades se toman aisladamente,
funcionan las oposiciones paradigmaticas; en el nivel
de los enunciados, que es el que se impone en nues-
tro caso, ya que analizamos contextos relativamente
amplios, funcionan, ademds, las relaciones sintag-

La primera recopilacién, précticamente com-
pleta, de las publicaciones de Mir6, se debe a
su hija Clemencia: en 1962, en Alicante, se
adité, con el titulo de £/ /ugar hallado, el
«Homenaje de Polop de la Marina al autor de
Afios y Lenguas», en el que se incluye el trabajo
de su hija. De esta bibliografia parten, y se
basan en ella, las posteriores de V. Ramos:
Vida y obra de Gabriel Miré (El Grifén de
Plata, Madrid, 1955). sin duda la mejor bio-
grafia de Miré, y £/ mundo de Gabrial Miré
(Ed. Gredos., Madrid, 1964), méas ambiciosa vy,
quizé, menos lograda. El ilustre mironiano, con
toda seguridad, nos ofreceré, este afio del cen-
tenario., la actualizacién esperada.

Ademés de las obras ya mencionadas, desta-
camos algunas otras:

El abuelo del Rey (Ed. lbérica, Barcelona,
1915}, tal vez la novel/a mejor lograda de Miré.

Las Figuras de la Pasién del Sefior y Ei
Libro de Sigienza (Ed. Doménech, Barcelona,
1916 vy 1977).

El humo dormido: E! Angel, EI Molino, El
Caracol del Faro (Ed. Altea, Madrid, 1919
y 1921).

199’1‘;’“’0 Padre San Daniel (Altea. Madrid,

Nifto y grande (Altea, Madrid, 1922).

El Obispo leproso (Bibliotaca Nueva, Ma-

drid, 1926).
19?;503 y leguas (Biblioteca Nueva, Madrid,
A partir de 1926, Biblioteca Nueva va publi-
cando sus Obras Completas; antes de la
muerte de Mird aparecieron diez tomos. en
1938 se editan cuatro mas.

En 1943, con nota preliminar, datos biogré-
ficos y prefacio de Clemencia Miré, la misma
Editorial de Madrid publica las Obras com-
pletas, en.volumen lujoso: la segunda edi-
cién es de 1950.

Dejamos otras ediciones varias, como la de
Obras ascogidas, de Aguilar, 1950; diversas
obras sueltas en Losada; E/ humo dormido, de
Clésicos Anaya, 1964; Nuestro Padre San Da-
niel, de Alianza Editorial, 1969; Afos y Le-
guas, de Salvat, nim. 69 de RTV, 1970. dos
tomitos de Novelas cortas, de Eds. Felmar,
1976, etc.. y recomendamos a quien desee leer
a Miré en edicién buena la Edicién Conmemo-
rativa de sus Obras Completas, iniciada en
1932, por suscripcién entre un grupo de amigos
de Miré, y terminada de publicar en 1949, por
la Editorial Altés, de Barcelona. Consta de doce
voliimenes con prélogos, entre otros, de Azo-
rin, Unamuno, G. Marafién, R. Baeza, P. Sali-
nas, D. Alonso, S. de Madariaga, G. Diego.
Bien anotada, recoge las variantes de las suce-
sivas ediciones, meritoria tarea llevada a cabo
por P(edro) C(laveria).
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méticas. Ello implica que es preciso manipular la casi
totalidad de los semas virtuales y esa situacién y
contexto determinados, en virtud de la interrelacion
sintagmatica que se establece entre las unidades
progresivamente inferiores del proceso de comuni-
cacién (11). Teniendo en cuenta estos aspectos,
hemos trazado primero una distribucién general de
los diversos campos, grupos y subgrupos, sin proce-
der a su delimitacién particular —admitimos las cla-
sificaciones del Diccionario /deoldgico de la Lengua
Espariola de J. Casares, basadas, aunque caben mu-
chas rectificaciones, en los rasgos seménticos funda-
mentales, primarios, debidamente jerarquizados. Des-
pués hemos ido desarrollando los diversos grupos
de cada uno de los sentidos: las definiciones proce-
den del DRAE y no siempre resultan todo lo precisas
que fuera de desear. En este articulo recogemos sola-
mente algunos apartados del original, muy sinte-
tizados.

Dentro del campo nocional de cada sentido se
integran grupos diversos de semantemas interrelacio-
nados entre si; todos juntos constituyen el campo
semantico de los respectivos sentidos. La estructura-
cion de dichos grupos se fundamenta, para todos los
sentidos, en criterios basicamente uniformes: posi-
blemente se trate de criterios semanticos de amplia
participacion en la estructuracion general de la len-
gua. Intencionalidad y no-intencionalidad (ver/ mirar,
olr/escuchar) en la participacidon sensorial; grada-
ciones en la intensidad de las sensaciones percibi-
das, etc., son algunos de los mas frecuentes de tales
criterios.

3.1.2. Acepciones rectas y acepciones figuradas o
metaféricas

Los ejemplos transcritos, en proporcién elevada,
contienen recursos diversos de la lengua literaria,
principalmente metéaforas. Los aspectos destacados
en el apartado anterior posibilitan una teoria linguis-
tica de la metéafora, que, al igual que los demaés re-
cursos expresivos de la lengua -—las figuras de la
vieja retoérica— se fundamenta en principios linguis-
ticos y que, en ningln caso, pueden considerarse
como meros recursos fiterarios, simplemente orna-
mentales o estéticos.

Denotan siempre, eso si, una actitud del hablante
o escritor, actitud que requiere una manifestacion
formal: su expresién por medios liglisticos menos
frecuentes y habituales, cuando no completamente
nuevos, inusuales, extranadores, como en los casos
extremos de Gongora, Quevedo o Gracian, quienes
sienten la necesidad de expresarse por medios
formalmente alejados de los cauces comunes, que,
a fuerza de tanto uso y abuso, resultan ya manidos,
desgastados y, en consecuencia, de limitada eficacia
expresiva; algo similar le sucede a Gabriel Mird,
quien busca ansiosamente la palabra, la expresion,
la imagen y cuantos recursos o procedimientos lin-

(10) J. Lyons: Introduccién en la lingiistica tedrica,
Barcelona, ed. Teide, 1971, pag. 425.

(11) Afirma Lyons que «toda expresidn (hablada)
aparece en una determinada situacién espacio-temporal
que incluye al hablante y al oyente, las acciones que ellos
realizan en el tiempo y diversos objetos y acontecimientos
externos». Y que «una expresion tiene significado sélo si su
presencia no estd completamente determinada por el con-
textoy. Introduccién..., pags. 426 y 427.



guistico-literarios logren traducir mas fieimente sus
exigencias expresivas.

En el proceso metaférico, el semantema que fun-
ciona como imagen desarrolla, actualiza, virtualida-
des, més o menos infrecuentes, imprevistas e incluso
inesperadas, como consecuencia de una relacién
sintagmatica entre el término real y la imagen basada
en una comparacion previa, que se convierte en iden-
tificacion después, llegando a la sustituciéon del tér-
mino real por la imagen; asi, podemos afirmar de
determinada persona que estd dotada de atributos
humanos degradados o exacerbados hasta tal punto
que su conducta o reacciones son similares a las del
animal hiena; el paso siguiente consiste en identificar,
a efectos de comportamiento y actuaciéon sociales
solamente, a esa persona con el animal referido, vy,
por {ltimo, en el caso ya de la metafora pura, sus-
tituir el término real por la imagen: Fulano de tal es
una hiena; esto es, se comporta como una hiena:
con voracidad y crueldad méaximas. Se ha transferido,
pues, ese sema (crueldad implacable, desmedida)
de la imagen al término real, con lo cual se convierten
en cuasisinbnimos de funcionamiento sintagmatico
en el discurso; de ahi que pueda llegarse a la sus-
titucidén, en contexto preciso siempre, del uno por el
otro.

Cuando la inovacién se vulgariza, pasa al caudal
del uso comin de la lengua, pierde parte de su vigor
y fuerza expresivos, de su capacidad de extrafa-
miento, paulatinamente, hasta terminar por fosilizar-
se, incrustarse y mantenerse estereotipada en la len-
gua corriente; se ha lexicalizado, es ya una unidad
construida memorizada como tal: p/uma de escribir
o pata de mesa.

El término metaférico funciona, pues, seméntica-
mente en lugar del término real sustituido. Se actua-
lizan determinados semas del semema correspondien-
te, virtualidades que estdn contenidas en potencia en
los respectivos sememas. Se trata de la inclusion de
un semema en otro y su proceso obedece a un deseo
y necesidad de mayor eficacia expresivos en virtud
de los cuales se destacan y potencian, asociadas pre-
viamente con otras similares a ellas, las cualidades,
o defectos, que se consideran més definidores, més
peculiares, menos frecuentes y esperados, y, por
ello mismo, mds privativos, definidores o personales:
mas caracterizadores. En Gltimo extremo, nos halla-
mos frente a una concretizaciébn semantica debida
a la especificacién de un nimero mayor de semas:
una persona, ademas de ser voraz y cruel, lo es por
instinto como lo son las hienas.

3.2. La percepcidn sensorial en Gabriel Miré

Todo es en Mird torrencial y espontdneamente
sentido; su sensibilidad queda siempre a flor de piel
€ impresiona sensual y gozosamente cuanto a su lado
se manifiesta. Percibe y capta Mird, al igual que los
demaés seres animados de la creacién, por los senti-
dos exteriores las cualidades del mundo orgénico;
pero, ademds, artisticamente, su exigencia de reali-
zarse en todo, fundido y con participacidon en todo
y de todo cuanto lo rodea, lo empuja, aun cuando,
seg(n propia confesién, escriba normalmente a dis-
tancia de lo percibido, recredndolo sensitivamente,
a la expresion viva e inmediata, mas sensual que
sentimental; sensualizada méas que sentida. Es posi-
ble que ello se deba a su temperamerto personal
inquieto y apasicnado, pues nuestra personalidad se

manifiesta a través de nuestro comportamiento exte-
rior y nuestro mundo interior se materializa en la
palabra; Miré no piensa con palabras: piensa pala-
bras, y, una vez pensadas, las exterioriza, materiali-
zando en ellas el recuerdo de cuanto lo ha impresio-
nado. Pero no intelectualiza las sensaciones que le
llegan del mundo exterior; su temperamento sensi-
ble y sensual es provocado por esos excitantes pro-
cedentes del mundo fisicopque, aun cuando se evo-
que en la distancia y a través del recuerdo, ennoble-
cidos e incluso idealizados, en su completa y meticu-
losa re-creacion, responden a una exigencia expre-
siva inmediata. Comprendemos asi por qué para
Ortega, intelectual responsable, Mir6 resulta exce-
sivamente brillante, ofuscador incluso a fuerza de
tanta luminosidad: el enorme caudal de sensaciones
percibidas y expresadas, mediante recursos literarios
muy diversos, fundamentalmente metaféricos, por el
escritor alicantino ni siquiera una mente tan agil
como la de Ortega era capaz de intelectualizar:
no le quedaba espacio para la reflexiébn, ordenacion
e interrelacion de los conceptos y sensaciones que &
ellos corresponden.

En este sentido, aun cuando parezca paraddgica
nuestra asercién, creemos que Miré es mucho menos
retérico que el resto de los escritores intelectuales
del novecientos: su retorica, al menos, es diversa;
se percibe con mayor eficacia precisamente por ser
mas espontanea y directa; en Mir6 las vivencias de lo
percibido sensorialmente mantienen su vigor y su
energia, y, cuando re-crea a distancia de lo percibido,
en su laboratorio de buen alguimista literario, en cu-
yos crisoles se aquilatan las palabras, palpita adn
su conciencia de lo percibido y se exalta liricamente
y se exterioriza en procesos de recreacidn lingiistica
directos, en los que la posible elaboracién nocional
previa contribuye a activar ain mds las sensaciones
rememoradas y revividas, sin que cumpla proceso
alguno de asimilacion intelectual interiorizada. En
suma, mientras la mavyoria sentimos hacia dentro,
Mir6 siente hacia fuera y tiende a exteriorizar cuanto
su exquisita sensibilidad ha captado; si el momento
preciso y precioso, (nico, no fuera exteriorizado, no
fuera formulado linglisticamente, el goce de la po-
sesibn comunicada que procede de su compenetra-
cién total con lo percibido, no seria goce satisfecho,
sino tormento angustioso, desilusién por ausencia
del término del proceso iniciado y no completado,
no perfeccionado: sélo lo de acabada perfeccion es
completo para Miré; si no se logra aprehender y
transcender lo que se ofrece en su fugacidad irrecu-
perable, nuestra vida queda frustrada, pues nos eter-
nizamos en la posesién comunicada de cuanto esta
con nosotros y en ngsotros, en cuanto nos condicio-
na y posibilita; de ahi la exigencia de intercomunica-
cion entre todos los seres del mundo orgénico y del
mundo animal. Esta concepcién de la Naturaleza
presta lozania y plasticidad a la prosa mironiana,en la
que el escritor alicantino plasma y sterniza sus sen-
saciones vivenciales de cuanto lo rodea: Siglienza-
Gabriel Mir6 esté circunscrito, rodeado y condiciona-
do por las cosas, a las que él, a su vez, autentifica y
justifica. Los personajes de sus creaciones noveladas
viven una trama novelesca trazada e impuesta en
funcién de su misma sensibilidad; esa sensibilidad
que llega en Mir6 a extremos poco frecuentes; ni
siquiera otra sensibilidad levantina, la de su paisano
Azorin, logra tales extremos de matizaciones percep-
tuales importantes en su sutilidad y minucia aparen-
tes. Asi lo reconoce el mismo Azorin quien destaca,
acertadamente, la carnosidad y rugosidad de la pa-
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labra de Mird; palabra, prosa, que exterioriza sen-
sualmente las propias percepciones sensoriales, agu-
dizadas tanto por el temperamento como por la lu-
minosidad y el excitante de su propio campo le-
vantino, presente constantemente en la obra de
Mir6. Campo natal que se transfigura en paisaje
palestino dentro del cual se mueven sus figuras,
estereotipadas cuanto es necesario, como taies fi-
guras, modeladas y retocadas, pero que exteriorizan
animadamente la exquisita sensibilidad mironiana en
conjuntos apretados de sensaciones diversas, poten-
ciadas por el empleo figurado del lenguaje:

«... su cabello botd y produjo una llama de hierro,
de oro, de parpura. Pronto estuvo bajo el recio
arimez; y en tanto que referia todos los lances del
fracasado juicio en la cdmara herodiana, fue enjam-
brandose la muchedumbre al pie de los muros.

»Rabbi JesUs traia una ropa blanca, inflada de
viento, llena de sol, como la vela de un navio»
(Vi, 30).

Todo este complejo de caracteristicas, uniformes
en su variedad y precisas en su diversidad, puede
desmenuzarse en aspectos parciales, que se ailnan
monoliticamente, pétreamente, en compacta unifor-
midad, cuyos veteados sutiles constituyen la esencia
y razén del mundo, variado y uniforme, perceptual
mironiano.

La percepcién a base de sensaciones conjuntadas,
pues, caracteriza la posible fébrmula perceptual miro-
niana en su conjunto; suelen dominar las percepcio-
nes correspondientes a un sentido determinado con
las que se conjuntan las de los demés.

Preocupa a Mir6 el matiz cambiante y Gnico de
cada situacibn concreta; por ello, insiste, ensaya
semantemas nuevos con los que conseguir la preci-
sion apetecida: la palabra por él ansiosamente per-
seguida es una palabra «creadora, que no lo dice
todo sino que lo contiene todo» en si y por si misma.

Esta potencialidad de la palabra creadora es la
que preocupa y hasta acongoja a Mird, consciente
de que pudiera no conseguir objetivarla con preci-
sién, en cuyo caso, su arte y su vida quedarian «sin
saciarse de lo mismo que no es lo mismo, porque de
nada gozaremos dos veces exactamente».

«Dolor espléndido —anade— por el que renace,
cada dia, el mundo de cada piedra del camino.»
(X1, 195.)

La palabra se vuelva realidad a través de sensacio-
nes perceptuales conjuntadas que se sienten y se
viven gozosamente; la palabra se condiciona y mo-
tiva por la situacion y las cualidades y calidades de lo
pronunciado, especialmente cuando se trata de nom-
bres de pueblos y lugares, a los que se mantiene aso-
ciada una sensacién especifica y propia, que los
define y caracteriza:

«Y cuando se perdié Beniarda dijo Siglenza: jSi
ahora me saliese otro pueblo con su fruta, con su
descanso, todo guardado para mi liegada!

»Su palabra se hizo pueblo. Un prodigio: porque
de repente le sali6 Bonifato. Olor de mediodia, olor
donde esté el pan, el agua, la sombra de lps frutales,
el silencio y la siesta, y después la tarde alta y azul
para caminar con gocey (XII, 229-230).

Sobre tales asociaciones de percepciones senso-
riales conjuntadas se fundamentan metéforas de muy
diversa intencionalidad y factura: a un personaje se
le ve, se le escucha y se le siente tictilmente, en un
proceso de intensificacién y complejidad metaférica,
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y su huella, como la palabra mironiana, queda estam-
pada y permanente en la senda que la recibe:

«..y & no; a él se le veia y se escuchaba su pie
sobre (a tierra viva, su pie desnudo (..). Seguia el
mismo camino de los otros, y semejaba abrirlo; levan-
taba la piel y el callo de la tierra; y sentia la palpitacion
de la virginidad (...), en la senda, la lluvia cuajaré la
huella del caminante que hiende su camino con la
reja de su arado» (VII, 12-13).

3.3. Lainterseccidén de sentidos diferentes: la
metafora sinestésica (12)

La sinestesia se produce, es obvio, con més fre-
cuencia entre sentidos cuyos sememas se intersec-
cionan.

Las intersecciones resultantes de la abstraccion y
sistematizacién de los semas pertinentes que definen
el campo funcional de los cinco sentidos en espanol
son las siguientes:

1. Los cinco sentidos, evidentemente, se inter-
seccionan, comparten al menos un sema en comdn,
ya que, en caso contrario, no podriamos agruparios
en conjuntos y subconjuntos; la interseccion de
los cinco sentidos estd ocupada por el archise-
mema ‘Organos corporales de percepciébn externa
de las cualidades de los objetos’. Por ello, la intersec-
cién sinestésica es posible entre un sentido y cual-
quiera de los demés.

2. El sentido del tacto y el de la vista participan
de un mismo sema especifico: mediante ellos pode-
mos, ademéas de diferenciar las cualidades tactiles
y visuales de los objetos materiales, ‘percibir y di-
ferenciar los objetos por si mismos: su tamaiio,
proporciones, forma, etc.’.

3. Gusto y tacto forman un subconjunto en cuya
intersecciéon se halla también un sema especifico de
ellos: la percepcion se realiza 'por contacto directo
de los 6rganos anatémicos perceptuales sobre los
objetos cuyas cualidades se perciben’.

4. Por fin, oido, olfato y vista poseen en com{n
otro sema: la percepcion se realiza ‘por la accion de
determinados agentes fisicos: onda sonora, efluvios o
emanaciones y la luz, respectivamente’.

3.3.1. La interseccion entre el sentido del gusto y
y los demas sentidos

La captacion y exteriorizacion de las diversas
sensaciones manifiestan una tendencia muy desta-
cada de Mird: el goce posesivo de aprisionarlas,
saborearlas y degustarlas. A través del saboreo delei-
toso se aproxima Mir6é a la identificacion de la sen-
sacién precisa, definidora y caracterizadora de cada
ser. Las sensaciones, fugaces, momentaneas, quedan,
permanecen en el sabor que proporcionan. Las si-
nestesias en virtud de las cuales sensaciones diversas
se perciben gustativamente son relativamente fre-
cuentes en la prosa de Mirb.

Ademaés de la interseccion entre gusto y tacto, que
forman un subconjunto cuyo archisemema compren-
de el sema comUn para los cinco sentidos y el sema

(12) Sinestesia: 1. Sensacibn secundaria o asociada
que se produce en una parte del cuerpo a consecuencia de
un estimulo aplicado en otra parte del mismo. 2. Imagen o
sensacién subjetiva, propia de un sentido, determinada por
otra sensacién que afecta a un sentido diferente» (DRAE).



especifico ‘percepciones ejercidas por contacto di-
recto del 6rgano anatébmico perceptual con los ob-
jetos cuyas cualidades se perciben’, el gusto se
intersecciona sinestésicamente con cualquiera de los
demas sentidos.

En un pasaje, riquisimo todo él en percepciones
diversas, destacamos la sinestesia entre tacto y gusto
«frescor jugoso de limonerosy (X, 103), en la que se
aplica a una cualidad térmica (frescor) una adjetiva-
ciébn propia de las cualidades gustativas (jugosa).

Pablo «era de una adolescencia pélida y hermosa;
tenia frente de orgullo, y los labios y los ojos de pu-
reza, de placer y de infortunio» (Xi, 269). Si transfor-
mamos la adjetivaciéon de discurso en adjetivacién
de lengua, resulta que los labios, 6rganos de percep-
cién tactil, y los ojos, 6érganos de percepcion visual,
se adjetivan de puros, gustosos o sabrosos y amar-
gos; la antitesis, por otra parte, es un recurso asiduo
de potenciacion y realce en la lengua de Mirb.

En XI, 71, se percibe un «ofor maduro», 1os montes,
en un momento preciso, «eran de una tonalidad
dulce, de carne humeda, recién modelada». (VI, 124);
las miradas se califican también frecuentemente de
dulces: «... y se miraban con mas dulzura que nun-
ca» (VII, 56); asimismo, los ojos son avidos, devora-
dores: «... un brillo humedo de sus ojos avidos»
(X1, 136): «... sus ojos y su boca brillaban humedeci-
dos por la gula» (VII, 64).

L.a mirada implicita en el semantema 'pupilas’ ha-
bla, dice, y su decir es también dulce. vista, oido y
gusto se interseccionan, pues:

«Este dulce decir de sus pupilas perdiase pronto.
La desesperacion, la envidia a los sanos de carne
limpia, un odio a todos /as abrasaba» (1, 46).

Las palabras son calificadas de sabrosas, gratas,
gozosas; para Miré las unas son gratas; otras,
atroces, acerbas:

«Y Siguenza acaba de trasponer muellemente el
collado, poblando las claridades con palabras de un
pobre urbanismo (...). Las dejé hincadas en la eter-
nidad del azul, repetidas por las piedras como los
nifios pronuncian lo que les dictan. Se sonrojé (...),
comenzé a gritar: ja-gui-la..., cam-pa-na.., ca-mi-
nan-te, Tar-be-na...!

»A lo ancho, hasta muy profundo, e/ dia se multipli-
c6 de lenguas claras, gozosas..» (Xi, 137).

3.3.2. Lainterseccion entre el sentido del tacto y los
demés sentidos

La abundancia de las sensaciones tactiles procede
no s6lo de que las cualidades que por el sentido
correspondiente del tacto son percibidas sobrepasan
numéricamente a las percibidas por otros sentidos,
sino también, y basicamente, de que a través del
contacto fisico se aproxima Mir6 a la intercomuni-
cacion entre todos los seres de la Naturaleza; las
sensaciones huidizas se consiguen asi asir, aprisionar
Y mantener en nuestro dominio en sabroso y deleitoso
contacto permanente:

_« Tocar el muro, saberlo y sellarlo de nosotros
significa poseer/o» (VINI, 8).

La penetradora \_/isién mironiana roza, acaricia,
besa, oprime los objetos. Llega hasta palpar optica-

mente los tonos el latido de |
263-64). Y o de las cosas (Vill,

La mirada se superpone tictilmente sobre las
demas sensaciones al caracterizar a una sefiora «muy
blanca, de carne de almendra (...); toda es suave,
aterciopelada; cuando os mira, sentis una caricia
blanda de hermana; (...) y cuando hab/a, imaginéis su
garganta tapizada de rosas gruesas; es una voz
pastosa, y todo lo que pronuncia tiene figura y un
contorno de sonido tierno, (..) y os queddis pala-
deando sus mismas palabras con un dulce exqui-
siton (VII, 123).

Las sensaciones visuales se califican térmica-
mente: iluminacién, colores, vislumbres, etc., son
frios o calientes; de algunos brillos supone Miré que
«deben tener un tacto glaciah (Xi, 72); «ella se vio
delante de todos, sola, iluminada calientememtey»
(X1, 162); «sierras finas de color caliente» (XI, 213);
«el azul caliente» (VI, 9); «las brasas de sus pu-
pilasy (V, 9); «el frio de la blancura feroz de sus
dientes» (V, 156); «/os helados vislumbres de un ro-
sario de nécar» (lll, 10); «/a helada lumbre del mar
(1, 53); «como wna lumbre de rio halado» (V, 80).
Y hasta la misma vision es congelada: «una ldmina de
de alabastro congelaba la vision del mam (V, 75).
Y el fuego de la luz sobre el mar «se cuajan, «se aprie-
ta», «se hiela» (XIl, 192).

Los colores se contorsionan, tuercen y doblan
en juegos de luz matizados en distintos grados de
intensidad (XIll, 177).

Los olores, tan abundantes y matizados en toda la
obra de Mir6, son también frios y calientes: «porque
hasta percibo olor caliente de carne quemada
(1, 146); «llegaba un remusguillo helado» (I, 209);
« un olor caliente de las higueras retofiadas» (V, 14).
Hasta el tiempo «se derretia como un aroman (V, 52).
Obsérvese cdmo los olores de los objetos se espe-
cifican y precisan: «un albero que ofia frescamente
a limpia artesa» (lll, 92); «un &rbol del Paraiso que
huele calientemente a tarde, a tarde de mi tierra»
(VHI, 137). «De los vergeles y granjas (...) llegaban
olores de abundancia y suavidad» (V, 35): hasta tal
punto se materializa el olor que despierta la sensa-
cion y el deseo de cogerlo con la mano: «Abrid Si-
glenza su mano para coger olor, y era buen olor de
tahona» (XII, 254).

Voz, tacto y olor se conjugan: «... le velaban melan-
colicamente su vocecita répida, anifiada; voz que al
principio tuvo un tono piadoso y timido de regla y
después un gorgeo célido de mujer entre nardos y
claveles de una reja murciana» (XI, 166).

Los sonidos se ofrecen también bajo apreciaciones
térmicas diversas; son frescos o célidos: «De los cam-
panarios caian las horas glaciales y largas» (XI, 163);
«una blanda llovizna de grititos de los follajes, y el
fresco estruendo de los carios de la fuente (I, 83);
«el frio de la palabra» (Ill, 199); «las azadas de los
vifiadores resonaban frescas y profundas» (V, 154).

Ruidos macizos y pétreos: «Habia reventado un
trueno macizon (ll1, 191); «sube su campanario como
un grito de piedra. La torre de la parroquia es el rasgo
diferencial de cada pueblo» (XII, 187).

El silencio pesa, atenaza; el caracter de don Alvaro,
el prometido, el esperado, todo apariencia e inauten-
ticidad, se define asi:

«Don Alvaro se mordia el silencio que se le enre-
daba en su boca, el silencio como si Unicamente fuese
suyo, pesédndole como una barba de bronce» (Xi, 129).

_Multitud de sensaciones inordenadamente per-
cibidas se acumulan en pasajes como el siguiente:
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«En el reposo caliente y duro parece que se 0iga
la senda rajdndose de sol y hormigueros. El viento
que baja de la quebrada y se durmié en la pastura,
y se puso a maldecir en los vallados y en el cornijal
de las heredades, da un brinco y se sube al molino, y
tiembla y bulle en las aspas de la lona» (VIII, 161).

3.3.3. Interseccién entre los sentidos de la vista,
el oido y el olfato

Existen oidos tan exquisitos sensitivamente que
logran alcanzar la captaciobn de los colores de Ila
audicién:

«.. la mirada devota del artista llegaba a percibir
dentro de ja armonia de la visidn otro intimo y con-
certado ritmo de subida pureza, que no parecia sino
que sonasen los ojos como algunos exquisitos oidos
ven los colores de la audicién» (I, 176-177).

La mirada de Santa Cecilia es, cbmo no, mirada de
«éxtasis, de masica y de bienaventurada» (Vii, 195).
El alborozo de un campanario se ofrece cristaiino
«como un ala tendida o una vela de barca» (ill, 80).

Color y tacto se pueden asociar también en textos
como el siguiente, en el que el simil «cabello como
un bronce glorioso» (el término real cabello se com-
para con la imagen bronce glorioso), puede inter-
pretarse como cabello de color bronceado o cabello
con suavidad, tersura, tacto o sonido de bronce
glorioso de sol:

«.. una sefora (..), de cabello como un bronce
glorioso, y los pies de un menudo aleteo infantil»
(Vi 137).

Ese aleteo infantil de sus pies nos induce a aso-
ciarle a la sefiora, «patricia y sencilla» ademds, un
ritmo alado de movimiento en todos sus miembros,
cabeza y cabello incluidos.

Dentro de la tendencia mironiana a presentar
acumulativamente fundidas las percepciones sen-
soriales, acabamos de comprobar cémo se producen
fracuentes cruces entre las cualidades percibidas y
los sentidos responsables de ellas: cualidades pro-
pias de un sentido se perciben o se atribuyen a otro.
Los sentidos que més ampliamente se interseccionan
son el gusto y el tacto; afirmamos que ello es conse-
cuencia del afdn de Mir6 por llegar al contacto y
comunicacion con todos los seres de la Naturaleza,
con los que intenta fundirse en un abrazo panteista
que le permita mantener aprisionada la fugacidad de
cada momento y de cada sensacion cambiantes,
tnicas e irrepetibles. En esa comunién comunicada
se eterniza el presente fugaz al ser captado y poselido
por el escritor, quien, duefio de &, lo transmite, vivo
y coloreado, a la posteridad en su prosa caliente,
sensual, brillante, rugosa y carnal.

3.3.4. E! dinamismo interno de la prosa mironiana

Los conceptos de plasmacién estética, ritmo lento,
moroso de la prosa mironiana son un lugar comun.
Por nuestra parte, no negamos ese estatismo, ese
tiempo lento, esa plasmacién y fijacion de situaciones
y paisajes; pero ello ha de interpretarse debidamente,
pues la prosa de Mir6 no es ningin modelo de simple
contemplacién ni mera aproximacion estética a una
técnica que puede —v de hecho asi ha sido— definir-
se de diferentes maneras y denominarse o etiquetarse
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con rQbricas diversas; es imposible encasillar a un
creador de las caracteristicas de Mir6. En su peculiar
técnica narrativo-descriptiva, en los cuadros en que
se aprisiona lo fugaz y huidizo de cada sensacion,
Gnica e irrepetible, encontramos un dinamismo con-
tenido en tensiéon dramdica. A este efecto contri-
buyen construcciones gramaticales como el empleo
abundantisimo de perifrasis con gerundio, la revi-
talizacién de valores activos del participio y la cons-
truccion, abrumadora, de + sustantivo, en contraste
siempre con la adjetivacién de lengua; mediante este
procedimiento se expresan las especificaciones y ma-
tizaciones del elevadisimo nimero de percepciones
sensoriales captadas y exteriorizadas a través de su
palabra creadora. Este rasgo ha pasado inadvertido
para la mayoria de los criticos. La circunstancia vital
en que se desarrollé la actividad creadora mironiana
bien pudo condicionar esta tendencia a la dramati-
zacion, mitigada y matizada por su exquisita sensi-
bilidad, cuya depuracion maxima se manifiesta en
multiples pasajes aceradamente irébnicos, cuando no
francamente mordaces.

Incluso en las abundantes contrucciones nomina-
les, con verbo en grado cero —ausencia de forma para
una funcibén verbal-—, se produce, dentro del estatis-
mo de la construccion en si, una tensiébn dindmica
interna acumulativa, a base de elementos enumerati-
vos apuestos, individualizados, en los que el mo-
mento fugaz, huidizo, queda plasmado y asociado a
diversas y precisas sensaciones, captadas y retenidas
en un presente eterno (y el presente es el mas im-
perfecto, inacabado, incompleto, tenso, de todos los
tiempos del sistema verbal) que detiene y paraliza
la fugacidad irrecuperable de cuanto nos circunda y
condiciona, al mismo tiempo que nos completa y
autentifica.

3.4. Puntualizaciones finales

No siempre es sencillo seguir un procedimiento
uniforme para agrupar y distribuir los ejemplos selec-
cionados. En los casos en que dominan los olores,
los ejemplos pueden clasificarse de acuerdo con la
funcion gramatical desempeiiada por los lexemas
olor, perfume, aroma, fragancia, fetidez, etc.; por otro
lado, se puede diferenciar la polisemia de oler a
nivel morfosemantico: transitividad o no transitivi-
dad de dicho semema. Cuando funciona como in-
transitivo, completoc semanticamente en si mismo,
su contruccién mdés frecuente, casi fa Unica, es con
la tercera persona: huele a, que se complementa,
para la especificacion de los olores y perfumes, con
ofor de; cuando funciona como verbo transitivo, se
completa con diversos complementos y su semema
implica ’'percibir sensorialmente el olor, perfume,
aroma, fragancia, despedidos por determinados
cuerpos’. Cada una de estas dos construcciones ori-
gina un grupo funcional diferente.

Los ejemplos en los gue dominan sensaciones pe-
ceptuales de los demds sentidos se pueden agrupar
y clasificar también atendiendo a criterios diversos,
preferentemente de contenido, teméticos o ideol6-
gicos.

A través de las sensaciones olfativas, y de las de
los demas sentidos, espera alcanzar Mird la recrea-
cién vivencial del pasado, de cuanto su poderosa
visién ha acaptado en sus andanzas por tierras levan-
tinas: paisajes, tipos humanos, pueblos, costumbres,
escenas diversas van desfilando ante los 4vidos y
sensitivos 0jos mironianos; las diversas sensaciones



quedan almacenadas en su recuerdo (Siglenza es
carne de recuerdos), y, a distancia, en el tiempo y en
el espacio, de lo observado y percibido (lo que le
permite ennoblecerlo y depurarlo en el recuerdo),
Miré recrea; en su recreaciéon, el momento fugaz vy la
sensacion Unica e irrepetible cobran nueva vigencia
sensitiva cuando reciben el don divino de la palabra
creadora, sugeridora y evocadora, cuando se conju-
gan felizmente sensacion y exgresion.

Pretende, por este camino, Mir6 llegar a través del
ejercicio de los sentidos corporales al contacto, pri-
mero; al saboreo, después, y al dominio y posesion
de los objetos en sus cualidades. Comienza el pro-
ceso por la visién; por la aproximacidn visual a los
objetos, cuyas cualidades se percibirdn después:
una visién aproximativa, de acercamiento y contacto
ejercida directamente. Miré lo sefiala &l explicita-
mente (I, 180), ve y percibe matices sensoriales
fuera de lo normal. Su alias Siglenza «estd visual-
mente rodeado por las cosas y comprendido en ellas».
(Dedicatoria de AAos y Lenguas). Los personajes
mironianos se encuentran o reencuentran a si mis-
mos en la visibn o contemplacion de su campo;
visidn, pues, suya, personal y campo suyo, (nico,
intransferible; la mirada y la visibn mironianas re-
sultan, en consecuencia, recreadoras, modeladoras
de un paisaje que «no se repite nunca a los ojos»
(1, 124).

Mir6, siempre que le es posible, prefiere insinuar,
sugerir; procura no explicitar mas que lo imprescin-
dible, y, pese a su perfeccion acabada, siempre le
queda al lector atento y sensitivo, compenetrado con
su obra y comprometido en ella, la posibilidad de
colaborar con el autor completando imaginativa-
mente cuanto él se ha limitado a insinuar.

Encuadra asi Mir6 los objetos con sus sensacio-
nes multiples y especificas en estampas, en cuadros,
en retratos de personajes, momentos y escenas di-
versos, definidos en sus contornos precisos. En ellps
permanecen plasmados, estilizados dentro de un
marco colorista y eldstico, en el que los objetos se
mantienen vivos, palpitantes e idealizados en una
imagen definitiva.

Percibe, en suma, Mir6 simuitanea, intensificada
vy diversificadamente por sus cinco sentidos. Lo
percibido directamente se recuerda y recrea asociado
a un momento, a un personaje, a un episodio con-
cretos y especificos y se traduce y se comunica con-
vertido en sonido: ia palabra realiza formalmente los
conceptos y sensaciones, que nO consiguen su
legitimidad y plenitud en tanto no se acomodan en su
receptaculo adecuado, en su palabra precisa y exacta.
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