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El teatro como instrumento educativo

El aspecto més importante que ha tratado el
quinto Congreso, del Instituto Internacional del
Teatro de la Unesco, reunido recientemente en
La Haya, es el que hace referencia al Teatro y
la Juventud. Una primera reunién de especia-
listes que tuvo lugar el afio pasado en Paris,
probé la importancia del problema.

Por su parte las potencias firmantes del Pac-
to de Bruselas (Francia, Inglaterra, Bélgica, Ho-
landa y Luxemburgo) organizaron un Congre-
so en Bruselas, dependiente del Sub-Comité de
obras de Juventud, con el tema general de
“L’Education par 'Art'Dramatique’.

El Congreso de la Unesco ya mencionado, ha
reiterado finalmente su importancia adscribien-
do al tema una Comisién Especial del mismo
que ha trabajado con gran intensidad los dias
9 al 14 de junio de 1953,

Dos ASPECTOS,

El tema tiene dos vertientes: el teatro como
motivo de accién estética de grupos de jévenes;
el teatro como pasto de su atenciébn en tanto
que constituye un hecho importante de su for-
macién artistica. El teatro como actividad y el
teatro como espectéculo.

Aproximar el teatro con su inmensa comple-
jidad a la juventud estudiosa es, pues, una ne-
cesidad importante en cualquiera de los dos as-
pectos. '

IMPORTANCIA PARA EsrPafNa.

En Espafia tiene una dimensién especial. En
primer término porque entre nosotros el teatro
cs todavia una cosa viva. Los contactos interna-
cionales nos aleccionan extremadamente en este
aspecto. Son muchos log paises en los que el tea-
tro ha pasado a ser ya un recuerdo y se ha con-
vertido en un denodado ejercicio de minorfas,
Esta supervivencia necesita en cualquier caso del
apoyo estatal. Cuando se piensa en un pafs de
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tan rica tradicién escénica como Italia, donde el
Estado gasta al afio tres mil seiscientos millo-
pes de liras para proteger el teatro, siempre en
esfuerzos excepcionales y se compara con la pro-
teccién que el Estado espafiol depara a la esce-
na a través de las dos (inicas compaiifas oficia-
les (unos dos millones de pesetas) se advierte la
espléndida realidad vital y soclal que el teatro
tiene entre nosotros. No se trata, claro estd, de
velorar ahora la calldad estética de esta reali-
dad, gino su dimensién misma. Es decir que, en-
tre nosotros, el Estado no necesita sino mejorar
la categoria espiritual del teatro, ya que su per-
manencia social parece en cierto modo asegurada,
sobre todo si se compara con la bancarrota que
ha sufrido en muchos paises.

Esta realidad favorable nos sitia ante la obli-
gacién moral de mantenerla y de acrecentarla.
Una de las tareas més importantes de una Ex-
chnslén Cultural entre nosotros, puede y debe ser

ta,

La actuacién tiene, como decfamos arriba, dos
aspectos: el teatro como materia de actividad es-
tética y el teatro como elemento de educacién.

EL TEATRO COMO ACTIVIDAD.
BEL JUEGO ESCENICO,

El primer aspecto, plantea la posibilidad de
organizar en cada centro docente, grupos escé-
nicos. Esta posibilidad presenta varios problemas
previos, Veamos de analizarlos escalonadamente.

En primer término, la cuestiébn de qué cosa
sea el teatro como actividad educativa, Todos los
educadores estin conformes en distinguir esate
esfuerzo de cualquier tipo de “cuadro escénico
infantil” a la busqueda de un éxito de publico.
Algunosg de ellos, como Mademoiselle Dienesch,
profesora de Arte Dramético en el “Centre In-
ternational d'Etudes Pedagogiques” de Paris, se
niega a aceptar, incluso, el vocablo “teatro” pa-
ra substituirlo por el concepto de “juego escé-
nico”. El “juego escénico” no se propone, pues,
éxitos de galeria, siquiera esta galeria esté aba-
rrotada de los papés de los alumnos. Se trata
de un proceso de formacién espiritual, de una
educacién conseguida a través del ejercicio escé-
nico. Eliminando el concepto de “espectéculo” el
cducador se propone el desenvolvimiento indivi-
dual del alumno a través de su propia realidad
fisico-espiritual. El adolescente posee un alma y
un instrumento real para reflejarla: su voz, su
rostro, su cuerpo. Educar estos instrumentos es
perfeccionar toda su expresividad, obtener para
si una eficacia social y un sentido de la belle-
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za. Los educadores que han dejado ofr su voz en
el Congreso de La Haya insisten en la necesidad
de no glcanzar un nivel “artistico”, sino de pre-
ocuparse de que el adolescente aprenda a “produ-
cirse”, es decir, sea educado en el desarrollo ex-
terlor de su propia personalidad y en su méis
amplia y eficaz proyeccién, No se trata -—coin-
cldiendo con este criterio— de representar alti-
sonantes escenag clésicas, sino de dar un caréc-
ter de naturalidad a estos ejercicios con textos
ligeros en los que la mimica y el ademén jue-
guen un gran papel,

SU PREPARACION,

Por lo que se viene Indicando, el criterio ge-
neral del Congreso del Instituto Internacional
del Teatro de la Unesco, asf como el del ya men-
clonado “Pacto de Bruselas” tiende a evitar una
enseflanza de lo dramético como una especiali-
dad. Mucho menos como una “asignatura”,

Los profesores no deben ser, tampoco, profe-
slonales del arte escénico, sino los proplos edu-
cadores de los alumnos. Mademoiselle Marie Die-
nesch propone sesiones semanales de una hora
y media, agrupando los alumnos por grupos de
veinticinco, cuando son menores de catorce afios
y de diez a quince, de los catorce a los dieciocho.
Como tema escénico, algo que esté ligado al
“centro de interés” pedagégico que a la sazdén
ocupa a la clase.

Los educadores que sientan interés por el “jue-
go escénico”, pueden completar sus ideas (par-
tiendo de sus conocimientos de historia, literatu-
ra, arte, etc.), en Organismos como el “Centre
International d'Etudes Pedagogiques”, especlali-
zado en estas materias,

Esta preparacién tiende —como ya se ha in-
dicado més arriba— a obtener la mejor y la més
bella expresividad del alumno.

Aspecto fisico: Marcha, actitudes, gestos, tra-
duccién de estado de &nimo, pequefios ejercicios
de mimica sucesiva, movimientos de los brazos.

Aspecto verbal: Utilizacién correcta del len-
guaje, en su ortofonia més cuidadosa. Adecua-
clén de la palabra a los tonos intencionales.

Aspecto psiquico: Educative, valoracién del
contenido emocional de las palabras. La calidad
estética, Los grandes textos literarios y su va-
loracién por la expresién hablada.

EL TEATRO COMO ESPECTACULO EDUCATIVO.
[LAS LECTURAS “VISTAS".

Paralelamente a los beneficios de tipo indivi-
dual y educativo que se obtienen de la accidn es-
oénica, existen los més conocidos que se derivan
de la asistencia de los ’lumnos a las represen-
taciones draméticas como espectadores.

No parece necesario ponderar la importancia
de estas representaciones como complemento
obligado de los estudios literarios. Las grandes
obras clasicas son, siempre, objeto de una ex-
presitn parcial y libresca. El alumno no entien-
de fAcilmente los textos de literatura dramati-
ca cuando loa lee y le cuesta trabajo compren-
der su plasticidad a través de acotaciones a me-
nudo insuficlentes. Mas dificultoso todavia es

que capte el movimiento escénico de los perso-
najes. El teatro que deberfa ser, acaso, su més
deleitosa lectura se le convierte en una inmensa
gama de dificultades.

Claro estd que la sugestién méxima de la li-
teratura dramaética, se produce con la represen-
tacién. Cuando se ha visto representar a Esqui-
lo, Moliére o Lope, el impacto espiritual es més
fuerte y el recuerdo, imprescriptible. Los textos
recobran su real valor y la escenografia colabo-
ra & la comunicacién de la jdea, Piénsese en la
gran ayuda que los decorados y la arquitectura
escénica ofrecen a los espectadores en las repre-
sentacioneg de los autos de Calderén.

EL TEATRO ESCOLAR.

}Cémo hacer llegar estos textos escenificados
a los adolescentes? Excluyamos —por prematu-
ro— el contingente de la ensefianza primaria y
asimismo el de la Universidad que posee ya unos
esbozos de realizacién en todas partes y, entre
nosotros, a través de los T. B. U. ylos T. P. U,
unos estimables esfuerzos que hay que aplaudir
y estimular,

Vamos a pensar en el perfodo més formativo:
el de la Ensefianza Media y sus afines cronolé-
gicos (Laborales, Comercio, ete.).

En estos Centros debe funcionar un cuadro
escénico, que podria dar si no obras clésicas com-
pletas, por lo menos sus fragmentos més signi-
ficativos, Estas representaciones —con textos
adaptados y, si es necesario “modernizados”—
se orientan hacia los alumnos de la segunda mi-
tad del Bachillerato que oscilan entre los 14 y
los 18 afios., Para los menores, podria pensarse
en textos méAs sencillos o en teatro de “mario-
netas”,

EL PROBLEMA DE LOS REPERTORIOS,

El problema fundamental de estos complemen-
tos escénicos es, naturalmente, el de los reper-
torios. Las obras draméticas que se destinan a
la infancia y a la adolescencia representan difi-
cultades que seria inttil soslayar.

Estas dificultades son, en esencia, de dos cla-
ses: la de forma y la de fondo.

La especial condicién de la literatura escénica
exige fundamentalmente su comprensibilidad por
el ptiblico. Cualquier otro tipo de literatura exi-
ge también, naturalmente, su posibilidad de co-
municacién. Pero en la novela, la poesia o el en-
sayo el lector puede volver sobre sus pasos, re-
flexionar sobre el fragmento oscuro y proseguir
luego. En el teatro, por el contrario, la compren-
8i6n debe de ser inmediata y al compfis de la
marcha misma de la obra.

La orientacién de un teatro hacia un publico
de adolescentes agrava el problema, ya que debe
contarse con mentes menos habituadas. (Esta es
la razén por la cual en los perfodos en que se
estima que el teatro debe cumplir una funcién
educativa asequible a todos los puablicos, los pre-
ceptistas 8¢ esfuerzan en exigir al autor clari-
dad y sencillez: este es el secreto, por ejemplo,
de las famosas tres unidades.)

Todo teatro escolar plantea, pues, la mencio-
nada exigencia formal y nosotros deberemos re-
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chazar toda obra de teatro que no presente una
accién diéfana y un léxico perfectamente com-
prensible.

Queda, még importante todavia, ¢l problema
de fondo. Excusado es decir el cuidado con que
deben ser seleccionadas las obras desde el pun-
to de vista de la dignidad del lenguaje y del de-
coro del argumento desde el punto de vista reli-
gioso y politico-social,

Y nadie crea que estas exigencias son privati-
vas de nuestro particular sentido de la responsa-
bilidad. En casi todos los paises cultos existen
formas més o menos explicitas de vigilancia, cen-
sura o control, ya que pensar en un repertorio
completamente libre seria arriesgar el carécter
fundamental dé la labor educativa que estamos
estudiando.

Claro estd que para ello deberfamos contar con
un repertorio de obras acomodadas a la menta-
lidad adolescente y ello nos lleva a otro problema
nada fécil de resolver, Existen en Francia reper-
torios excelentes —como el de L. Chancerol—
orientados en este gentido. Pero que la cuestién
no estd resuelta nos lo demuestra el hecho que,
precisamente el Institut International du Théatre
de la UNN.E.S.C.0., estd a punto de publicar el
primer volumen de su Bibliographie Internationa-
le Théatre et Jeunssse con el concurso de los
Centros Nacionales del I. T, I, en el que se con-
tienen los siguientes datos: )

1) Autor;
2) Titulo de la obra;
3) Adaptacion de...;

4) Misica de...;

5) Género;

68) Edad aproximada del miblico;

T7) 1Idem de los intérpretes;

8) Numero de personajes masoulinos;
9) Idem femeninos;

10) Nimero de actos;

11) Numero de cuadros;
12) Nimero de dsoorados;
13) Duracidn;

14) Ediciones;

15) Binopsis del argumento.

Esta obra se propone ser un verdadero caté-
logo mundial de obras de teatro para la juven-
tud, con la colaboracién de los Centros naclo-
nales y nosotros hemos ofrecido la posibilidad
de que Espafia figure en este importantisimo
trabajo.

Ahora bien: estos repertorios nos plantean
una vez més el problema de la adecuacidn. ;De-

‘ben ser ofrecidas a los nifios cbras escritas deli-

beradamente para elloa? ;O deben déarseles aque-
llag obras clésicas y modernas que afiaden a su
alta calidad literaria el valor de ser fédcilmente
entendidas por ellos? En Espafia —y en Ita-
lia— existen centenares de pequefias obras tea-
trales escritas por religiosos para los alumnos
de sus colegios. No nos seducen precisamente
por su falta de calidad. ; Qué inconveniente hay
en que los chicos puedan ver teatro de altura
literaria desde El Paso de las Aceitunas, de Lope
de Rueda, a El Principe que todo lo aprendic en
los libros, de Jacinto Benavente?

Urgencia de la Etnologia en la Universidad

EL OLVIDO DE LA ETNOLOGIA,

Una penosa omisién en que incurrié la Gltima
reorganizacién de la Universidad espafiola fué el
olvido de la Etnologia. No es tan sélo que to-
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das las Facultades de Letras de los paises cul-
tos cuenten con esta disciplina preterida en las
nuestras; es que ademés el cardcter histérico
y humanistico que aquella reforma intentd po-
tenciar resulta en parte invalidado, y como man-
co, por la ausencia de la Etnologfa.

FEs extrafio que dicha reforma no se hiciese
eco de hasta qué punto la Etnologia viene sien-
do, desde hace ya mucho tiempo, uno de los més
activos fertilizantes de las ciencias del espiritu,
incluidas precisamente las que versan sobre el
llamado humanismo clésico; y de cémo hoy no
se pueden abordar de raiz las mil cuestioncs
acerca de problemas de origenes —que afectan
al Derecho como al Arte, a la Medicina y a la
Religion, a la Psicologia y a la Sociologia, etcé-
tera, etcétera—, sin tener en cuenta el preciso
valor de los testimonios etnolégicos acumulados
e interpretados por toda una legién de sabios
que forman una dec las mas glorivsas falanges de



