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ginar un estancamiento en la accién educadora. De
todos son conocidos los perjuicios que se derivarian
del retraso en las construcciones escolares, en la re-
gulacién del estatuto de los profesores o en la mo-
dernizacién de los programas; malo serfa que se
pudiera llegar a una situacién semejante por falta
de capacidad econdmica, pero mucho peor el que ocu-
rriera por no haber sabldo prever a tiempo la ne-
‘Cesidad. ‘

7. La previsién, sin embargo, no es siempre posi-
ble. Las reacciones psiquicas no son como las quimi-
‘das ni los fenémenos sociales se parecen a los ffsicos;
cuando ¢l alma humana interviene, bien se puede sos-
tener que unas mismas causas no producen necesaria-
mente, en igualdad de circunstancias, los mismos
efectos.

En la educacién, como en los vestidos, la moda
tiene su importancia; y aunque quisiéramos que asi
no fuera, aun depurando las conductas de su irra-
cionalismo tanto como sea posible, siempre nos en-
contramos con orientaciones que parece no debfan
producirse y que las leyes estadisticas habfan sido in-
capaces de prever.

Son momientos ésos en que la vida tiende a em-
prender un camino que cada vez la apartarfa més
de la éstricta lchslacxén positiva, y el derecho tiene
entonces que aproximarse a clla, ng para cortarle los
vuelos, pero s para protegerla, finalidad que conse-
guird si sabe configurar juridicamente las institucio-
nes nuevas respetando en ellas lo que de bueno haya,
por innovador que sea, y depurindolas de todo lo
que tépugne a los principios del ordenamiento jurf-
dico. La diligencia del”legislador en conseguir esta
coordinacién de lo social y lo juridico debe hacer rea-
lidad para la educacién, en un altfsimo sentido, esta
mdxima: ni vida sin norma ni norma sin vida,

8. En un altisimo sentido, decimos con toda in-
tencién, porque la ley debe consagrar, como norma,
la libertad; pero la libertad para el bien, puesto que
tl error no tiene derechos. En pocos érdenes de ia
sociedad podrd plantearse este problema de modo tan

La juventud y el problema de

]a censura cinematogréfica

La censura mds o menos encubierta ha tentado
siempre y en todo lugar. Como oposicién operante a
influjos que se juzgan negativos, es consecuencia de
una postura personal y hasta consustancial al ser hu-
mano. Que esta censura sea particular o colectiva, dis-
crecional o coercitiva, son meras diferencias de forma;
la censura no puede dejar de existir. Lo que no pa-
rece evidenciarse igualmente, como vamos a ver, s
-su eficiencia. Las investigaciones que se han realizado
- hasta ahora sélo ponen de manifiesto deficiencias y
poco éxito en los métodos represivos.

Parte de estas deficiencias se deben a la contradic-
" cibn de los propios motivos del censurar. De una par-
te, dependen de sentimientos de autoafirmacién del
"que la realiza. Se tiende a anular lo que molesta o va

punzante como en el orden educativo, en el que la
llamada libertad de cdtedra ha reclamado unos fueros
que en muchos casos no le pertenecfan; mas ya que
su importancia es tan grande, bien valdrd que en su
dia se le dediquen unos pérrafos especiales.

9. Una dltima consideracién sobre el modo exter-
no de manifestarse la actividad legisladora, La propia
dignidad del derecho le exige una apariencia deco-
rosa; es un poco paraddjico que se imponga €l uso
de la toga a los magistrados encargados de la aplica-
ciéon de la ley y a los abogados que deben preten-
derla, mientras que la propia ley se presenta muchas
veces con el traje remendado y sucio. El estilo de la
norma tiene su importancia; pero también la unidad
de su tejido. Prescindiendo de metdforas, queremos
insistir aqui en que, siempre que sea posible, y lo es
muchas veces, el sistema de textos refundidos y de de-
rogaciones explicitas debe sustituir al de la reglamen-
tacién fraccionaria y las derogaciones genéricas, Co-
nocer con seguridad la norma vigente y poder ma-
nejarla como un todo da al derecho una calidad
nueva; lo hace, si se permite el atrevimiento de la
expresién, mas derecho.

FINAL

El derecho positivo, por muy concretas y especia-
lizadas que sean sus normas, no puede abdicar de su
dignidad; pero esta dignidad le viene no sélo de su
origen, sino, como al poder, de su ejercicio, Las ante-
riores reflexiones quisieran ser esto: una llamada de
atencién sobre el modo como debe lievarse a cabo
su enfrentamiento con una delicada realidad social,
cual es la educaci6n. Previendo y sosteniendo, depu-
rando y elevando esta realidad social a las nobles es-
feras de lo juridico, el legislador habrd contribuido
a que la educacién y el derecho mismo se acerquen
mis al fin que les ha sido impuesto.

MANUEL UTANDE IGUALADA

contra ideas personales; lo que desagrada; lo que hie-
re. De otra, de deseos de formacién. El que dirige se
considera obligado a presentar desde su punto de vista
y con menores posibilidades lo que juzga negativo
para los demds. Prevencién y autodefensa se presen-
tan como dos polos de un hacer que paraddjicamente
se entremezcla, Un argumento de autoafirmacién
—“porque lo digo yo”, “porque si”—puede acultar
una preocupacién por preservar a los demds en cosas
de dificil explicacién. Pero en no pocas es la méscara
preventiva la que encierra tendencias egoistas. Muchos
tables de la vida cotidiana tienen causas alejadas de
las que exteriormente se les atribuyen.

Desde un punto de vista preventivo podemos de-
finir la censura cinematogrifica como el control u
orientaci6n que se ejerce sobre las proyecciones a fin
de proteger determinados valores de la vida individual
y social que pueden ser alterados. Impone tres cues-
tiones interrogantes: 1.* jHasta qué punto se puede
justificar la censura cinematogrifica? 2% jQué ele-
mentos debe tener en cuenta? 3.* ;Es eficaz?



LA JUVENTUD Y LA CENSURA CINEMATOGRAFICA oY

]USTIFICACIéN DE LA CENSURA

El cine atrae por su promesa de diversidn, es decir,
de evasién y descarga. Comenzada la proyeccién, un
conjunto de factores condicionantes (oscuridad, redu-
cido campo de visién, centelleo, ritmo de proyeccién,
sensacién de realidad) adentran al espectador en el
mundo de la pantalla y le hacen sofiar, reir o sufrir
al socaire de la ficcién y de los efectos técnicos, Basta
para ello una minima adhesién previa no cortada por
choques -demasiado bruscos con el sentido de la vida
del espectador; la misma falta de légica de la escena
o el asunto. pucde ser motivo de atraccién. El plan-
teamiento educativo se impone a causa, no de su fic-
cién, sino de las emociones que provoca y de su per-
vivencia fuera de la sala a través de nuevas reaccio-
nes emocionales (suefios, excitabilidad...), de dificul-
tad para adaptarse a la vida real (sensacién de con-
traste, ensuefio...) o por la fuerza ejemplificadora de
algunas de sus imdgenes o mensajes. Estos aspectos
han sido frecuentemente estudiados, y nadie los dis-
cute en su conjunto. La tensién y la posibilidad de
modelacién que presenta el cine de una parte y la
conciencia de responsabilidad o la falta de madurez
de otra, justifican la censura. Mucho més cuando el
cine, por depender de factores econémicos o de pro-
paganda, entra en colisién con la unidad o integridad
de la persona que lo sufre, Salvo excepciones, los films
s¢ realizan para ganar dinero o para buscar adeptos
a determinadas posiciones: por lucro o por propagan-
da. Por ello pueden estar, y de hecho lo estin en
ocasiones, al margen de los dictados de la veracidad,
moralidad o belleza. La censura se explica desde este
punto de vista como protccclén de la individualidad
contra choques ante los que no estd en condiciones
de. dcfcndcxjse. Coercién y libertad se complementan.

FACTORES A oonsmmun

.El" influjo del cine, como el quc ejerce cualquxer
diversién, depende, en primer término, de: ‘

A) La personalidad de cadu e.cpectador y de la rc'la-
cidn persoma-cine—Y esta relacién puede afrontarse
desde cuatro perspectivas: @) relacién persona-frecuen-
cia y forma de asistencia; &) su limite negativo se
halla en la despersonificacién por completa impregna-
cibn cinematogréfica; ¢) en un chico medio, la normal
asistencia solitaria o la superior a la bisemanal pueden
ser nocivas; d) en nuestro pafs y en las grandes ciu-
dades, el 10 por 100 de los chicos va siempre solo,
y el 9,28 por 100 asiste tres o mds veces a la semana,
con lo que esto implica: bisqueda de dinero para
adquirir las localidades, excesivo nimero de horas
en locales cerrados, imposibilidad de seleccionar los
films, etc.

B) La relacidn tension de la pelicula-cquilibrio
emocional del espectador—Determinados individuos
pueden ser alterados por la excitacién filmica (terro-
res nocturnos, sonambulismo, miedos infundados), por
una excesiva descarga psiquica que convierta la vida
fllmica en el recurso cobarde para no hacer frente
a frustraciones reales o por la posterior dificultad para
desprenderse de lo vivido en la diversién. Aunque
parezca lo contrario, se pueden dar pocas normas ge-
nerales. Las conductas originadas por una situacién

filmica pueden ser andlogas a las que motiva una
situacién real (reacciones de defensa o de agresividad
por lloros, gritos, golpes, etc.), sin que esto implique
identidad en las emociones. La situacién filmica deja
normalmente menos huella, se difumina ¢ intelectua-
liza antes. Este fenémeno, aunque de dificil explica-
cién, parece evidenciar la existencia de una concien-
ca de irrealidad y de mecanismos de ajuste que re-
chazan lo que no pertenece a nuestro mundo habi-
tual (1).

Pese a todo, parece '\consc]ablc censurar fos v1olcn—
tos contrastes de planos, de luz, de sonido ¢ de ritmo
y la excesiva agresividad. Sobre todo cuando la edad,
la madurez emocional o la adaptacién familiar y so-
cial son deficientes.

C) Relacién contenido material del “film”-conoci-
mientos y madurez del sujeto~Desde el punto de
vista cultural, el cine se presenta como un medio de
informacién asistemdtico e indirecto. Rellena lagunas
informativas, motiva discusiones posteriores y - crea
conflictos personales cntre el mensaje que aporta y la
posicién axiolégica del espectador. A ello-se debe la
necesidad de su control. Los limites negativos se en-
cuentran en la mentira filmica aceptada o en la falta
dc madurez del sujeto para recibir determinadas in-
formaciones o plantcarmcntos del problcma

D) Relacion circunstancias de la asistencia- perso-

na—El tipo de sala, la. hora del especticulo |y

forma de conseguir la entrada son factores a con51-
derar. La faceta negativa de este tltimo se encuentra
cn_el sobo, el fraude o la mentira para agcnpxérsclgl

La cepsura de todo o mundo ha, intentado abordar
estas cuatra facetas.. Unas veces, de. modo, posltivo,
mediante la creacién de programas homogéncos, sec-
cxones infantiles, limites de edad vy horano gradua-
cién de los films, informacién del piblico P ‘apoyo a
determinadas peliculas. Otras veces lo ha hecho de
forma negativa, a través de_cortes previos, adaptacién
del lenguaje de la cinta o clasificaciones cohetivad que
se intentan imponer de forma legal o moral;"l"odo
ello ha cua)ado en una vasta Ichslac;on y en ﬂﬁulutud
de organismos censores.

Sin embargo, los criterios positivos resultan insufi-
cientes. La carencia de material (pelfculas, cine clubs)
para llevarlos a la prictica, la insuficiente formacién
en este aspecto de los responsables de la juventud e
incluso de la sociedad y la falta de criterios empiricos
consecuentes en los que apoyar-una censura eficaz (2)
se encargan de ello.

Los criterios negativos son burlados continua y uni-
versalmente por los espectadores absorbidos por. la ne-
cesidad del propio especticulo en si o por la fuerza
y atractivo de una determinada pchcul'x prohibida. Por
otra parte, los intereses econdmicos que pone en jue-
go cualquier proyeccién amenazan y relajan en no
pocas ocasiones la objetividad de la censura, Hay que
tener presente que aun logrando su cometido sélo
pueden afectar, y esto de modo parcial, a los aparta-
dos B) y C), sobre todo al C).

(1) Quizd a cllo se deba la_conciencia de espectdeulo con
el que se recuerdan las imigenes o los acontecimientos anor-
males a nuestro medio habitual y el placer de descrlbrr]m por
t]cmplo, accidentes, v1a]cs tarfsticos, etc.

(2) Muchos de esos criterios precisarfan largas y dudosas
investigaciones.
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EFICACIA DE LA CENSURA

Un planteamiento realista del problema tiene que
aceptar como punto de partida la insuficiencia de los
procedimientos de coaccién. Los han puesto de mani-
fiesto todas las comprobaciones cientificas realizadas.
Las investigaciones espafiolas abarcan mds de 40.000
films y unos 3.000 adolescentes (3). Pese a ser un
pais en el que se amenaza a padres y empresas (4),
el porcentaje de asistencias a cada uno de los films
es el siguiente:

GRADUACION SEGUN LA CENSURA

Mayo-

res con Do
T

Mayo-
Todos Jévenes res acons.

Films estrenados entre

1944 y 1954 (%)... 4,6 353 439 60 102
Frecuentacién en me-

nores de 14 afios (%) 10,8 580 244 38 36
Frecuentacién entre 14

y 17 afios (%)...... 50 448 3886 4,8 6,8

La aceptacién positiva de la censura por el espec-
tador, la preocupacién de los mayores responsables y
la eficacia de la coaccién sélo se marcan en el cuadro
con pequefias oscilaciones. Ello se realiza en todas las
capas sociales e incluso en las dirigentes (movimientos
juveniles polfticos y religiosos), a los que se les exige
de modo positivo responsabilidad, ejemplaridad y pre-
paraci6bn previa. Incluso cabe pensar que las oscila-
ciones observadas se deban mis que 'a la fuerza de
la coaccién al menor interés o comprensién de los gé-
neros que atraen sobre si las peores censuras. En su
mayorfa son de intriga psicolégica y policfaca o dra-
mas (5). ‘

Parece, pues, que no sélo son ineficaces los métodos
coactivos, sino también los consejos y orientaciones
que dictan las asociaciones responsables y la misma
Iglesia catélica. Y, sin embargo, sblo en este (iltimo
procedimiento se puede basar una labor positiva de
tipo preventivo. En la actualidad espafiola casi una

(3) Véanse mis trabajos Cine y Juventud y Hacia un en-
cuentro experimental. .

(4) . Reglamento de Espectdculos, leyes del 15-111-52, 4-VIII-
52 y 22-X-54.

(5) El siguiente cuadro, que marca la asistencia media por
film tomando los que son para jévenes como unidad, pone
de manifiesto ¢! menor grado de las peliculas perniciosas. Para
estudiar su alcance compdrese con el anterior cuadro.

Media de asistencia por film seglin el grupo a que pertencce:

Mayo-
res con Des-

Todos J6venes Mayo-
res rep.  &Cons.

Chicos ...ccvnennnnes . 1,09 1 0,84 0,78 0,60

Chicas ............ voo 1,85 1 050 0,45 0,31
Dirigentes de Mov. Juv.

Relig. (presidentes o

vocales de Piedad):

Chicos ..c.ouvrennne 1,45 1 0,77 055 0,82

Chicas .vccevnenrnnnnns 6,50 1 0,75 050 0,45
Dirigentes de Mov. Juv.

Polft. (jefes de Cen-

turias) :

Chicos .uvvruieniinenns 1,24 1 0,82 073 0,48

cuarta parte de la poblacién juvenil se preocupa de
la censura religiosa, aunque en ocasiones haga caso
omiso de ella.

Una escasa comprensién del valor y alcance de la
orientacién y el desprestigio de los elementos censo-
res contribuye al estado de cosas. A veces la censura
es impugnada por abandono personal. La presuncién
de amoralidad o de despreocupacién es muy frecuente
en todos los perfodos de la existencia, y sobre todo
en los jévenes. Otras, por desengafio ante su preten-
dida falta de ponderacién. Una censura pacata puede
revestir tintes negros y de castigos y prohibiciones
de realidades ingenuas largo tiempo conocidas por el
nifio. Cuando éste lo descubre por azar, pierde su an-
terior confianza. L.a conciencia de la inutilidad total
o parcial de la censura, la creencia de que sélo pre-
tende la represién de los instintos y de la curiosidad
sexual y el descubrimiento de su falta de ecuanimidad
son las trincheras desde las que se defiende el adoles-
cente contra las presiones externas.

Todas las causas de repulsién pueden ser vencibles
dentro de una sana educacién para aceptar la censura,
que, creando en los espectadores la conciencia de los
limites y deficiencias del especticulo y superando el
mero criterio sexual, se base y justifique en la adhe-
si6n de éstos. El desagrado ante las cosas chabacanas,
la confianza en los censores y, sobre todo, su colabo-
racién en el proceso de purificacién del cine mediante
la supresién por asfixia econémica del cine no apto,
son las bases desde las que ha de partir una prepa-
racién para aceptar la censura.

Hay que recordar, sin embargo, que la aceptacién
de una censura nacional o regional no es suficiente.
Las Comisiones orientadoras, aun en el caso de que
se perfeccionasen’ cientfficamente, jamis evitarfan el
conflicto personal. Este es, en su esencia, individua-
lisimo. Sélo la asistencia controlada a través de la in-
formacién previa, la bisqueda personal de los films
Gtiles, el acompafiamiento, la preparacién para man-
tener una minima conciencia critica, estética, moral
e intelectual y el comentario posterior controlado po-
dria evitar los efectos nocivos del especticulo.

Educacién para el cine, apoyo de la produccién ci-
nematogrifica Gtil y coaccién comprensiva en sus dic-
timenes, pero eficaz en sus obligaciones; serdn los
soportes en los que se habrd de apoyar una sana con-
cepcion preventiva de los posibles efectos negativos
de determinadas peliculas.

JUAN GARCiA YAGUE
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