EL AUTO SACRAMENTAL

Por FELIPE LLUCH GARIN +

A\d

En una monografia sobre el Teatro, no podia
faltar el homenaje de recuerdo a FELIPE LLUCH
GARIN, a quien tanto deben las nuevas orientacio-
nes de la escena espasiola. Por ello, nos ha parecido
que habrdn de agradecer nuestros lectores la repro-
duccién de estos magnificos ensayos suyos sobre el
arte dramdtico, lenos de originalidad y sugerencia
no recogidos hasta ahora en una publicacion per-
durable.

HEMOS llegado al término y a la cumbre del Teatro Na-

cional. Mejor dirfamos la cipula; que si ésta es, segin
d’Ors, simbolo de monarquia, sintesis del Renacimiento,
triunfo y plenitud de forma universal ; es decir, expresién ar-
quitecténica del catolicismo, el Auto Sacramental es, indiscu-
tiblemente, el primero entre los géneros teatrales, la supera-
cién cristiana del paganismo renacentista, el triunfo de lo ecu-
ménico, la m4s bella forma del arte catélico.

Si la definicién aristotélica del drama funda la esencia de
¢éste en la representacién ; es decir, en la ficcién, en el aparen-
tar lo que no se es, por consiguiente, en el simbolo, ningdn
teatro méas dramdtico que el simbélico Auto Sacramental. Si la
nobleza y perfeccién de un arte se valora por la altura y la di-
ficultad de los temas que aborda, ningiin teatro mis noble
y perfecto que el ambicioso Auto Sacramental, cuya accién re-
sume la vida teolégica de la Humanidad. Si la esencia del Re-



8 FELIPE LLUCH GARIN

nacimiento es el triunfo del hombre—tanto en lo intelectual
como en lo figurativo ; es decir, tanto en la idea como en la
forma—, ningiin teatro representa el arte renacentista como el
Auto Sacramental, cuyo protagonista es el Hombre—el hom-
bre, no como individuo, sino como especie ; el hombre como
set dotado ‘de razén, segin la definicién de Melchor Cano—
y cuyos personajes son ideas, pasiones y elementos personi-
ficados, humanizados, en bellisimas alegorfas figurativas, an-
tropomérficas.

Si lo que da a la hispanidad su valor ecuménico y civili-
zador es, segin Maeztu, su concepcién del hombre como ser
redimible por la gracia, capaz, por el libre ejercicio de su li-
bre albedrio, de llegar a ser hijo de Dios, ningin teatro
tan espafiol y tan universal a un tiempo—tan ecuménico al
fin——como el Auto Sacramental, cuva raiz dramatica es-
triba, precisamente, en la doctrina tomista del libre al-
bedrio. Si el Concilio de Trento representa—para orgullo de
Espafia, su promotora y mantenedora—la consagracién, la
consolidacion, la edificacién del dogma, ninguna forma re-
presenta tan fielmente ¢l arte catdlico como el Auto Sa-
cramental, que es flor y fruto de la Contrarreforma tri-
dentina. :

Porque el Auto Sacramental—hora es de decirlo, después
de tanta insidiosa estupidez y tanta mal intencionada agude-
za, como a su costa se ha dicho, incluso por espaiioles que no
merecfan serlo—es, no sélo la mis perfecta expresiéon drama-
tica de la rafz catdlica e imperial de Espaiia, sino la mds alta
y bella manifestacion de la tragedia—el teatro por excelencia—
que excede y supera incluso a la tragedia griega, cuanto la
verdad, nobleza y armonia de la teologfa catdlica excede v su-
pera a la falsa, rastrera y confusa mitologia helénica.

No nos detendremos en el estudio de sus remotos origenes,
a rafz de la instauracién de la solemnidad del Corpus Christi
por Urbano 1V, el afio de gracia de 1264 ; ni en el recuerdo
de las primitivas representaciones eucaristicas del siglo xiv,
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de que hace mencion el Cédice litirgico de la Catedral de Ge-
rona, descrito por Schack; ni en el estudio de las curiosas
farsas sacramentales—derivacién de las moralidades del me-
dievo—que se conservan en el Cédice de Autos viejos, edita-
do por Ronanet ; ni en el elogio de las candorosas refundicio-
nes populares de los «Ternarios», de Timoneda ; ni siquiera
en la gustosa lectura de los Autos, mas historiales que alego6-
ricos, mé4s emotivos que simbélicos, mas misticos que teoldgi-
cos, de Lope, Tirso y Valdivielso.

No nos detendremos en la condenacién de la violenta y
antiespafiola ofensiva que durante el siglo Xviii, ateo y ragio-
nalista, se desaté contra el Auto Sacramental, hasta lograr su
prohibicién, por Real Cédula de Carlos III el 11 de junio
de 1765 ; ni nos perderemos en la exposicién de la triste polé-
mica—triste por la estipida e insoportable pedanteria de los
pugnadores y por el corto vuelo y pedestres argumentos de
los panegiristas—que en torno al Auto Sacramental se enta-
blé entre afrancesados preceptistas—Luzin, Nasarre, Clavijo,
Quintana v Moratin—y oscuros eruditos fielmente apegados
a las tradiciones patrias—Romea y Tapia y Mariano Nipho.

Sélo estudiaremos—yv atn eso, sucintamente— el Auto Sa-
cramental elevado a plenitud y perfeccién moral e ideolégica
por el arte reflexivo, teoldgico v simbdlico de don Pedro Cal-
derén, el dramaturgo de lo barroco, que puso el Auto Sacra-
mental, segiin afirma Agustin Gaspar de Lara en su «Obelis-
co funebre y pirdmide funesto» (1681), en «aquella proporcién
medida de que fué primer autor».

Primer autor—unico casi—de Autos Sacramentales, fué,
en efecto, Calderén, Lo que hasta él habia sido ternura de li-
rica devota, mistica alegoria popular, pintura inmévil, des-
cripcidon o escena aislada, se hace en él profundidad dogma-
tica, simbolo teolégico, animada escultura, accién y drama.
Hasta Calderdn, el Auto es, todavia, lo emotivo, lo pasional,
lo humano vertido a lo divino. En Calderén es ya lo reflexivo,
lo ideoldgico, lo teoldgico. No Dios hecho hombre—niiio—,
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como en Lope; no lo divino humanizado; sino lo humano
divinizado ; el Hombre camino de fundirse en Dios.

«Lope es un genio que vive ; Calderén, un genio que pien-
san, dice Valbuena. Los santos del primero son ignorantes,
ardsticos del cielon ; los del segundo, filésofos, «almas reflexi-
vasn, como dice Ludwig Pfandl. En los Autos del primero,
adscritos todavia al patrén comedia, el gracioso ain aparece,
como figura episddica, encarnando la locura del Mundo, la
alegrfa de la Vida. En los del segundo, el loco es el Pensa-
miento, es decir, la Idea; y su intervencién est4 intimamente
ligada con el drama. El drama que en Lope es Vida y en
Calderén, ldea.

Como ocurre en la comedia, Lope y Calderén desarrollan
a veces, en al Auto, temas idénticos o semejantes. Pero el
procedimiento es esencialmente distinto. «El heredero del cie-
lo» y «La vifia del Sefior» son, por ejemplo, las versiones lo-
pista y calderoniana, respectivamente, de la pardbola de la
vifia. Los protagonistas de la primera son el Pueblo y el Sa-
cerdote judfos. Los de la segunda, el Judaismo y la Sinagoga.
Lo que en Lope es, todavia, concreto, particular y humano
—un pueblo, un sacerdote—, se hace en Calderén abstracto,
general, simbdlico. El simbolismo, la alegoria dramatizada,
el «espejo que traslada—lo que es con lo que no es—, segtin
la imagen del propio Calderén en «El verdadero Dios Pann ;
«la semejanza con que las virtudes y vicios se introducen en
metéfora de personas..., y las cosas espirituales se pintan en
figura de cosas materiales y visibles»n, como la define Balta-
sar Gracidn en su «Agudeza y arte de ingenion (1642), es lo
que caracteriza y singulariza el Auto Sacramental.

Valbuena Prat lo define diciendo que es «una composicién
dramdtica en una jornada, alegérica y relativa, generalmente,
al misterio de la Eucaristian. Nosotros suprimirfamos por in-
necesario el inciso «generalmenten. Porque, aunque el Auto,
en contadas ocasiones, no se refiera directamente al Sacra-
mento, ni tenga siquiera referencia eucarfstica final-—como
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ocurre en «La Hidalga del vallen, Auto exclusivamente ma-
riano, en apariencia—, siendo la Eucaristfa, como atinada-
mente observa Pfandl, compendio y culminacién del dogma
catdlico, constante continuacién de la obra de la Redencién,
bastaba aludir al dogma, bastaba dramatizar la vida teolégica
del hombre—Creacién, Pecado y Redencidn—, para que a
ofdos de la catdlica y eucaristica y mariana Espafia del xvi1,
sonara tal alusién o dramatizacién a alabanza del Sacramento.
El Sacramento que era, y es, segin Lope, «confusién de la
herejia v gloria de la fe nuestran.

No hay que olvidar la decisiva influencia que el Concilio
de Trento (1545-1563) tuvo en el origen y desarrollo del Auto
Sacramental. Arma dramaética fué esta de la Contrarreforma ;
martillo poético de la herejfa. Mientras los Capitanes blandfan
sus espadas victoriosas, ejercitaban los poetas sus plumas ma-
gistrales en defensa del dogma y de la unidad catélica. Y la
Eucaristia era el Sol que les alumbraba y enardecfa y confor-
taba en la lucha. El Auto era, pues, mis que una forma dra-
mética, una forma litdrgica; mejor dicho, apologética.

Biblia viva, mistica popularizada, dogma hecho accién
y poesfa, sermén en representable idea, transformacién del
entender en sentir ; eso fué, segin anota, recuerda o sugiere
el autor citado, el Auto Sacramental. «Nunca més—afiade—
se ha vuelto a presentar ante la vista de todo un pueblo, con
tal insistencia y variedad, toda su ética, su moral y su psicolo-
gia; nunca se ha convertido toda la vida interior en espec-
tdculo escénico, con tanta vivacidad, como en los Autos Sa-
cramentales».

Nunca, afiadimos nosotros—como no sea en el Rubens del
«Triunfo de la Eucaristian y «La Iglesia militante», que tan-
tas semejanzas tiene con el Auto Sacramental de Calder6n—,
alcanzé el arte catdlico tanto valor ecuménico, tanta eficacia
edificante, tanta profundidad dogmética, tanta fuerza apolo-
gética, tanta belleza espectacular, tanta pompa y boato...
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¢ Qué es el Auto en Calderdn? El mismo Calderén nos lo
diré en «Suefios hay que verdad son». Al establecer en su pri-
mera escena el simbolismo de su argumento—recurso harto
frecuente en el autor, como veremos después—, la Castidad
dice al suefio:

«El haber vestido ti
sombras, y luces vo, a efecto
habrd sido de hacer mds
representable un concepto.»

He aqui—comenta Valbuena Prat—Ia clave del teatro sim-
bélico de Caiderén: el «concepto representablen. He aqui
el milagro, afiadimos nosotros. El milagro de convertir en
representacion un puro concepto. El milagro de dar vida
escénica a una idea. Il milagro de hacer dramatica una teo-
logia.

Y aunque Calderén sea, a nuestro juicio, el mayor talen-
to dramatico que ha tenido la Humanidad—hablo de talento :
Calderén y Séfocles; no de temperamento: Lope y Shakes-
peare—, este milagro del «concepto representable», del dra-
ma de ideas, del teatro teolégico, necesita explicacion, porque
no la tiene en sdlo el ingenio sobherano del autor.

Ensayemos una explicaciéon. Y sea ésta: el concepto, la
idea, la teologia que Calder6n dramatiza, es la mds bella, pa-
tética y sublime de las tragedias: Dios hecho hombre, por
amor al hombre. Dios muerto a manos del hombre, por amor
al hombre. Dios dado en manjar al hombre, por amor al hom-
bre. «Cada vez que comulguéis, dice San Pablo, anunciarédis
la muerte del Sefiorn.

En la Eucaristia estd cifrada, como ya dijimos, la historia
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entera de la Redencién, la divina tragedia de la muerte del
Sefior. «Cristo—recuerda Pfandl—no convirtié el pan y el
vino en su carne y en su sangre para que fuera adorado, sino
como manjar y bebida de sacrificio, en recuerdo de su muer-
te en la Cruz, y para redencién eterna de las almas presas en
I culpa del pecado». :

Sacrificio, es decir, obra de Amor. Muerte que mata la
muerte y da vida y vida eterna, es decir, fruto de Amor, Re-
dencién ; es decir, triunfo de Amor. El Amor de los amores.
¢ Podra extraiiar a alguien que con esta idea—la mis sublime
que existe—lograra Calderén la forma dramética mais bella
de cuantas el hombre ha inventado? ¢ No parece ya obra ha-
cedera y posible lo que en un principio nos sorprendié y ma-
. ravillé como un milagro? :

Y, no obstante, ¢l milagro subsiste. Y m4s sorprendente
¥y maravilloso de lo que, en un principio, pudo parecernos.
Porque Calderén—y en ello estriba su genialidad y su arte
todo—no dramatiza la Redencién de un modo directo, sensi-
ble y patético, sino de un modo indirecto, conceptual y teold-
gico. El sentido indirecto y mediato, o sea, la alegorfa, es
—dice Valbuena—Io que caracteriza el Auto Sacramental.
Y asf, en ¢l nunca se representa el acto mismo de la institucién
de la Eucaristfa, con ser este Sacramento la razén de su ser;
ni se presenta en su viva y real humanidad a ninguno de los
protagonistas de la tragedia de la Redencién, con ser ésta la
rafz de su estructura dramética.

Quede esc arte directo, sangrante y emotivo para los Autos
del Nacimiento y de la Pasién, de caricter y filiacién medie-
vales. Que, asf como el Renacimiento pictérico italiano vistié
los personajes y escenarios biblicos con la rica ornamentacién
de la escuela veneciana, el Auto Sacramental, fruto, al fin,
del tardio Renacimiento espaifiol, los vestird con la poética
¢ ideoldgica maravilla de la alegoria.

La alegoria, que no es ya un recurso poético o una ense-
fianza moral—la moralidad alegérica medieval—, como ocurre
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en la escuela alegdrico-dantesca, sino la expresién formal
y figurativa del triunfo vital del Renacimiento, de su visién in-
dividualizada, humanizada, antropomdrfica, del mundo su-
prasensible ; una a modo de restauracién, de Renacimiento
—por eso se llama asf—del antropomorfismo de la mitologia
griega y romana ; mitologfa que—dicho sea de paso—pierde
su carécter de religion para ser s6lo belleza, e incluso nuncio,
prefiguracién o alegoria en el Auto calderoniano, de la tnica
religion verdadera: la religién catdlica.

Procuremos, a nuestro modo, fijar el proceso de esta figu-
racion alegérica renacentista. El valor hombre habfa alcanza-
do tan alta categorfa, que lo mejor que le podfa ocurrir al
aire, al fuego, a la tierra, al agua—pensaba el hombre—era
tomar forma humana, la més excelsa de todas. Hasta las gran-
des concepciones metafisicas, hasta el sobrenatural orden
transcendente, hubo de humanizarse para que el hombre
—rey del Universo—no se sintiera dominado por otra cosa
que por si mismo, tnico arbitrio posible para que no pade-
ciera su orgullo.

Lo mismo ocurre, aunque por otros motivos mis nobles
—1Jos motivos teolégicos—en el Auto calderoniano: el Hom-
bre—la Naturaleza Humana—, no sélo recibe el pleito home-
naje de toda la creacién sensible, sino que llega a vencer y a
dominar a todo el universo suprasensible, luchando incluso a
brazo partido con él, como Jacob con el Angel, supuesto que
ya, como figura humana, es dominable por el Hombre.
Y cuando no lo sea por la sola fuerza humana, vendr en su
auxilio la Gracia. Y toda la Creacién serd no més la corte del
Hombre ; la corte al modo espaiiol, es decir, todos en torno al
Rey, como planetas alrededor del Sol ; en este caso, alrededor
del Hombre, casi convertido en Dios, pues hasta Dios se hace
hombre por amor al hombre.

Y esto si que explica el milagro prodigioso del arte sim-
bélico de don Pedro Calderdn. Calderén, el més grande de
los poetas draméticos del Renacimiento, supo asimilarse co--
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mo ningun otro esta concepcién humanista del universo, esta
visién antropomérfica de la creacién. Pero atn hizo mis,
y en esto es ya, no el primero, sino el dnico entre todos los
poetas. Calderén logré armonizar y cohonestar el Renaci-
miento y el Catolicismo, la pagania vital y la teologia dogma-
tica, el mundo de las formas y el mundo de las ideas. Y dar la
primacfa, como es natural, al rigor de lo metafisico sin humi-
llar, sino més bien sublimando la belleza de lo fisico.

Este es, en verdad, el milagro de Calderén. El haber He-
nado de catolicidad el paganismo renacentista.

Calder6n—predestinado para este arte conceptual y teo-
1égico~—completa su acierto creacional del teatro simbélico
gracias precisamente al defecto que resta humanidad a su
teatro realista. Es decir, gracias a su falta de poder caracte-
ristico. Se ha dicho repetidas veces, y no sin razén—aunque
a veces se ha excedido la medida de lo razonable en la expo-
sicién de este criterio—, que Calderdén carece del poder crea-
dor de caracteres. L.a observacién es cierta, si se entiende por
caricter el claroscuro vital, la contradiccién dramética, la
complejidad y el zigzagueo, lo que es realmente el hombre ;
falsa si, como es permisible e incluso recomendable en este
caso, entendemos por caricter la claridad normativa, la con-
secuencia trdgica, la sencillez, la rectitud, lo que debe ser
idealmente el hombre. Es decir: Calderén no crea picaros,
caballeros, principes, hombres, sino el Pfcaro, el Caballero,
el Principe, el Hombre.

Si este es su pecado, «o felix culpa» ; si este es su defecto,
bendito sea, pues que, a cambio de cierta monotonfa—en los
personajes, que no en la trama, prodigiosamente varia—de al-
gunas comedias, nos ha legado la maravillosa galerfa de per-
sonificaciones ideales, de caracteres-tipo, de abstracciones
humanizadas, de sus Autos Sacramentales. Y en ello sf que
no admite competidor. Porque si, como dicen sus detractores,
Calder6n transforma en simbolos a los hombres, paralelamen-
te y por andlogos motivos, sabe como nadie hacer de los sfm-
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bolos caracteres humanos. Y las luchas y pasiones—verdade-
ramente humanas y draméticas—de la Inocencia y la Lujuria,
del Libre Albedrio y el Pensamiento, del Judaismo y la He-
rejia, y hasta del Laurel y la Rosa, interesan, e incluso apa-
sionan més, mucho mds, que el amor y el honor de damas,
duendes y galanes fantasmas. '

Este arte simbélico y esquemdtico, este puro concepto re-
presentable, es, desde luego, un arte convencional, limitado
si se quiere ; pero, por eso mismo, profundo, conceptual, casi
jeroglifico, correspondiendo as{ a la esencia enigmistica de lo
barroco. Por eso, Calderdén, en la primera escena de sus Au-
tos—y volvemos con esta observacidn final al comienzo de estas
notas—, suele establecer el simbolismo dramatico de su argu-
mento. Este recurso, que asi lo calificamos, no es tal, sino en
apariencia. En realidad se trata, segin creemos, de algo mds
hondo y transcendental. Este desvelar el argumento al iniciar-
se el espectaculo; este anular con ello el interés de la anéc-
dota, es lo que, a nuestro juicio, presta al Auto, no sélo un
nuevo argumento en pro de su clara filiacién renacentista
—recuérdense los introitos y argumentos—, sino su més alta
y permanente categoria estética. Recuérdese, en efecto, que
la mas noble de las formas dramadticas hasta él conocidas—la
tragedia griega—basa su interés, no en la sorpresa, sino en
el reconocimiento. De estas dos fundamentales actitudes del
hombre ante la obra artistica—sorpresa : actitud vital, roman-
tica, perecedera; reconocimiento: actitud conceptual, cldsi-
ca, perenne—, la tragedia griega y el Auto Sacramental, con
su argumento conocido de antemano, noble, arriesgada as-
céticamente, desdeiiando el triunfo ficil, prefieren la segunda.
Lo que interesa, apasiona y conmueve en la tragedia griega
y el Auto Sacramental es, no lo que ocurre, sino cémo ocurre ;
no lo que se hace, sino lo que se dice; no el hecho humano,
sino la motivacién dramética; no lo que es, sino el por qué
de lo que es.

Y no hay, a la verdad, mayor nobleza ni ejecutoria més
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limpia en todo ¢l arte del teatro que este sefiorial desdén por
lo facil v anecdotico. Precisamente, porque una de las raices
esenciales de o teatral es el interés que pueda despertar la
anécdota—el publico va al teatro, segin Lope, para ver en
lo que para—, resulta ejemplar en alto grado este dificil triun-
fo del Auto sobre lo anccdético y argumental. Y es que sélo
cuando se desdena lo facil e inmediato, es cuando se logra
—;i oh paradoja !-—que todo, inmediatamente, se haga facil y
directo.




