PERFIL Y EVOCACION DE MOZART

OS grandes maestros el Arte no son atributos exelusivos de
L la nacién que los engendrd, sino que pertenecen a toda ia
Humanidad. Empero, el querer enjuiciar sus vidas y sus creacio-
nes, desde el punto de vista de un cosmopolitismo inconseiente,
es ignorar que el fundamento de] Arte verdadero reside en las
esencias nacionales. Mozart —como quizd ningun otro artista—
ya desde su mas tierna infancia se hallaba éompenetrado con la
miisica extranjera en el mismo grado —si no en mayor todavia—
que con la misiea alemana. Habia viajado por toda Europa, y
su labor respondia tanto a encargos alemanes como a encargos
italianos. No obstante, siempre se mantuvo como el artista ale-
man, que supo seguir inpertérritamente sus propias orientaciones.
El haberse inspirado en sus obras en las esencias nacionales pro-
pias, y el hecho de que esta peculiaridad de su arte haya sido de-
bidamente reconocido en todo el mundo, constituye un rasgo claro
de su excelsitud. Asi, al conmemorar solemnemente, e] Gran Reich
alemén, el afio de 1941, como «Afio de Mozart», por eumplirse, el
5 de diciembre el 150 aniversario de su muerte, se reflejaba al
mismos tiempo los honores que el pueblo aleman rendia al gran
maestro aleman y a su obra.

" Cuando Mozart vié por primera vez la luz, en Salzburgo, el
27 de enero de 1756, toda la vida musical en el espacio alemén
—con excepeién del arte de los cantores alemanes— sentia poco
la preocupacién de responder a elementos autdctonos. El gran
arte en las cortes de lox nyonarcas se hallaba gencralmente en ma-
nos de los directores de orquesta italianos. Salzburgo era el bas-
tibn de la extranjerizacién de moda en el campo de la misica,
contra cl enal arremetian, naturalmente, algunos honrados miuisi-
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cos alemanes. El padre de Mozart, Leopoldo, director de concier-
tos en la corte de Salzburgo, era un acérrimo enemigo de los ita-
lianos. Fué de él de quien el joven Mozart recibié las primeras
nociones de su instruceién musical, las ensefianzas del severo arte

aleman, con las que Lieopoldo Mozart se acredité en sus nume-
rosas composiciones,

Ya, como niflo prodigio, el joven Mozart, bajo la direccidén
de sn padre, se puso en contacto con el mundo. Cuando tenia seis
afios de edad fué, con su hermana Maria Ana, a Munich, en donde
produjo admiracién y fué muy festejado, pasando luego a Viena
y a Presburgo. Despilés de hallarse breve tiempo de regreso en
Salzburgo, emprendié, en los ahos sucesivos, el viaje a Bruselas
y a Paris, deteniéndose en el camino en numerosas cortes de los
principes alemanes. La impresién que al padre le produjo la so
ciedad parisiense en la época de Luis XV y de la Pompadour le
afianzod su sentimiento de alemén, y consideré prudente advertir
a sus hijos que debieran observar esta vida «con ojos de alemin
honrado». . .

Cuando Mozart llegé a Paris, en 1763, debatiase alli la pugna
entre la opera francesa y la italiana. De este modo, el joven Mo-
zart hubo, en tierras extrafias, de enfrentarse con las cuestiones
musicales de caracter nacional. Después de haber residido suce-
'siva.m]ente en Londres, donde Juan Sebastian Bach ejercié sobre
€] una gran influencia, y es los Paises Bajos, regresd a su patria
de Salzburgo, habiendo transcurrido para él una época prodiga
en impresiones de todas clases. Durante este viaje, el nifio-compo-
sitor produjo numerosas obras —obras juveniles del maestro en
formacion—. Mas la importancia de estos tres afos de viajes no
debe buscarse en dichas obras, que se hallan aGn sujetas en con-
siderable agrado a influjos precedentes, en particular a los de
J. 8. Bach, sino en el hecho de haber observado lo extranjero, en
el hecho de haber podido contraponer el arte extrafio a su propio
arte, 3 en el de haber sentado las bases para una jngénita expre-
siébn artistica alemana.

Una vez en la patria, fué cuando empezd a madurar esta aec-
titud artistica, que, moldeada por su padre Leopoldo, hizo que
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el joven maestro asimilase en si el severo arte del contrapunto,
que desde siglos antes venia imprimiendo a la misica alemana
gu més intima expresién. Aunque el joven Mozart sintiese alguna
inclinacion, en ciertos aspectos, por ¢l género galante al estilo
franeés, ya sus primeras obras de oratorio, como <El deber del
primer mandamiento» y «Apolo y Jacintoy se encuentran mati-
zadas por el severo sistema aleméin. En el elemento melddico de
estas obras, asi como, principalmente, en las obras instrumentales
que entonces surgieron y en su misica sacra, se manifiesta cla-
ramente el «melos» folklérico de la Alemania del Sur. Sus sere-
natas, cassationi, divertimenti y danzas se inspiran en dicho ele-
mento, que a su vez tiene su sustancialidad debido a la labor del
padre de Mozart y a la de los miisicos de Salzburgo reunidos en
torno a Eberlin y a Miguel Haydn. No solamente en sus obras
juveniles recurrié Mozart a este elements folklérico, sino que lo
hizo también en las posteriores. La facilidad de inventiva que re-
flejan sus operetas alemanas procede de esta conexién latente al
elemento nacional, cosa que se manifiesta igualmente en el hu-
mor recio contenido en sus cartas y en varias de sus composicio-
nes de sociedad.

En el afio 1767 el padre del joven Mozart le llevé a Viena,
en donde residieron durante dos afios. En esta ciudad, aparte de
las formas musicales y las Gperas ita‘liénas, habia hecho su apa-
ricién la opereta alemara. Lo mismo que en Paris, el joven Mo-
zart se encontr6 en Viena de nuevo con la pugna entre diver:as
formas de manifestacién nacional de la musica. La «bépera buffa»
fué la que, en principio, ejercié mas atractivo sobre él. En su
primera épera italiana «La finta semplice», le encontramos como
representante de esta corriente artistica italiana. Esta obra, ha-
llandose vineculada a consideraciones ajenas & su personalidad,
queda eclipsada entre la opereta alemana «Bastien y Bastiennec»,
que es donde llegd a concretizarse su propio afin personal. Fué
aqui cuando Mozart esgrimié por primera vez aquella modalidal
que debia condueir a una caracterizacién profunda de su perso-
nalidad.

Como intercalacién en esta linea de conducta, hay que mencio-
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nar su estancia en Italia, de 1769 a 1771, que sirvi§ para dar ma-
yor claridad y su actitud artistica. Este viaje fué una serie de
triunfos para el joven artista, y, sin embargo, no pudo encontrar,
como alemén que era, ningin punto de conexién con el manie-
rismo de 6pera italiana entonces de moda. Sobre todo después de
haber pasado breves estancias en su patria, en 1771 y en 1772-73,
cuando volviy de nuevo a Italia fué cuando se aclar$ su posicién
respecto al arte musical italiano que a la sazén dominaba en casi
toda Europa. «Stile antico» y «stile moderno», asi como el mé-
todo empleado entre los italianos para la voz cantante hubieron
de ejercer un influjo decisivo en sus creaciones. Sin embargo,
no se dejo arrastrar por completo por la corriente de la miisica
italiana. Fué, principalmente, en los cuatro afios subsiguientes,
que los pasé en Salzburgo, cuando legd a su madurez artistica,
pues a causa de su constante contacto con el arte extranjero,
su propia personalidad alemana debia de destacarse cada vez més.
La sensibilidad alemana, tal como a mediados de siglo matizaba
la especialidad mfusical de los sinfénicos de Mannheim, temas
folkléricos y una severa labor de contrapunto, tal como la des-
arrollaba la escuela vienesa de Monn y de Wagenseil, fueron los
elementos que predominan en sus divertimenti, sinfonias y eon-
ciertos. Ante Haydn y la escuela vienesa, con los cuales Mozart
estuvo en relacién durante su nueva estancia en Viena, palidecen
pronto todas las influencias italianas. Esto lo hallamos patente
en sus cuartetos de 1772 a 1773. La severa labor de contrapunto,
asi como los temas folkléricos y los rasgos humoristicos son los
factores que indican el nuevo camino emprendido por Mozart de
acuerdo con su propia personalidad.

Cuando Mozart regresdé de nuevo a Salzburgo su estilo sinfé-
nico respondia ya a dicho sentido, hallandose ademés caraecteriza-
do por un afén de expresién que radica en el fondo del alma ale-
mana y que crea nuevos medios de expresion. Esta partienlaridad
nos lo muestra claramente su sinfonia en sol menor, que es una
obra rebosante de demoniaca pasién y que se nos presenta como
precursora del tipico romanticismo aleman. Aqui es donde nos
encontramos frente a frente por primera vez en la labor de Mo-
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zart con el rasgo demoniaco_: que sirvié para caracterizar al con-
vidado de piedra en el «Don Juans. La acentuacién con que ge
imprime el sentido humano en esta obra sirvié para profundizar
mas su estilo dramético, llegando en la «Finta giardiniera» (1775)
a superar en diversos aspectos la caracterizacion tipica del géne-
ro «buffo». Tanto en sus numerosas serenatas y divertimenti de
esta época como en sus conciertos de violin y de piano, se mani-
fiesta en virtud del contrapunto y de los temas folkléricos, y a
veees humoristicos, una irrupeiéon del modo de expresion propia-
mente aleman en detrimento de las formas italianas.

En. estos cuatro afios transcurridos en Salzburgo, despuds de
los diferentes viajes a Ttalia, fué el arte de Joxé IHaydn el que
mayor influencia ejercid sobre la evolucion de Mozart. Kn plena
madurez artistica, y atianzado ya en su prestigio de miisico ale-
man, volvié Mozart a emprender un nuevo viaje al extranjero
en 1777. Pasando previamente por Munich y Augsburgo lleg) a
Mannheim. Desde 1770 la corte del gran duque (elector) Carlos
Teodoro, cuya vida musical y teatral .e encontrara hasta enton-
ces sometida por completo a las influencias francesas, se convir-
tié en uno de los centros del movimiento nacionalista aleman. Kste
cardcter quedé consolidado con la representacién de la Opera de
Holzbauer «Giinther von Schwarzburgs», La idea de una 6pera
nacional alemana, que aqui en Fannheim se perfilé ya como una
realidad, ya no pudo separarse de la mente de Mozart. Asi, en
una de sus cartas eseribe lo siguiente: «Cada nacifn tiene su
6pera propia, jpor qué nosotros, alemanas, no Jdeberiamos también
tenerla?». Y después escribié ,en otra oecasidn, disgustado por el
estado en que se encontraba el género de Opera: «Si en el teatro
existiese un solo patriota, entonees adquiviria seguramente otro
aspecto. Pero entonces si el teatro nacional, que va empieza a flo-
recer de modo tan halagiiciio, llegase a su pleno florecimiente,
esto seria, claro, un ecterno baldén para Alemania; si nosotros,
alemanes, empezdsemos «le una vez seriamente a peusar en ale-
mén, a obrar en alemén ¢ incluso a cantar en alemans, En el
«Raptos (1782) y en «La flauta encantada» (1791) Mozart pudo
Nevar estas lineas a la reallidad, dandole al mismo tiempo la solueidtn
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més completa y estableciendo de este modo el camino que deberia
seguir la 6pera alemana, desligada ya del arte latino,

Fué en Mannheim donde guedaron fijamente arraigadas en
Mozart sus ideas relativas a un arte alemén. Cuando en 1778 vol-
vié de nuevo a Paris, ya contemplé la vida musical de la capital
francesa con otros ojos que cuando de nifio se trasladara por pri-
mera vez alli en compafiia de su padre. Lia lucha entre Puccini y
Gluck se hallaba en su punto algido. Mozart ~e sentia alemén, y
por eso llegaron incluso a enfriarse sus relaciones con personas
tales como Grimm, que anteriormente, cuando aln era nifio, le
prestaron su apoyo, y que querian ahora que ¢l se adhiriese a
sus aspiraciones politicas y politico-artisticas. Con sentimiento de
horror eseribe a su padre lo siguiente sobre Grimm: «Pertenece
al partido de los latinos —Ilo c¢nal no era verdad— y hace todo lo
.posible por rebajarme a tal categorias, y en otra ocasién escribe
con orgullo aleman: «Cuando frecuentemente pienso que mis 6pe-
ras se ajustan a lo correcto, entonces siento como una llamarada
dentro de mi cuerpo. y mis manos tiemblan de afin de enseflar a
Jos franceses a que conozean a los alemanes, los estimen y los te-
many. Kste modo de mentir lo nacional en tierras extranjeras, a
To cual no hay que omitir también el dolor de haber tenido que
enterrar a su mfadre, que le acompafié en esta ocasién, en Paris,
en twerra extraia, matizé su labor de un tono mias profundo, re-
flejindose esto principalmente en las sonatas para piano que en-
tonces compuso y que suponen una evolucién de aquella época
de galante gracia de Salzburgoe hacia una intensificacién de io
interno de la persona.

Pasando por Rstrasburgo, Mozart regresé a Mannheim, en
donde, aparte de haber podido admirar la 6pera nacional alema-
na. wozd de los deleites de su primer amor. Su nuneva estancia en
Mannheim sc halla  por completo earvacterizada por la impresion
que le produjo el teatro de estilo aleméan y por los melodramas
alemanes de Benda. Los efectos e este nuevo arte dramético de
Benda se aprecian en la miisica de el «Rey Thamos» y de «Zaide».
En 1779 volvié de nuevo Mozart a Salzburgo, en donde obtuvo cl
empleo de director .de conciertos y de organista de la corte. Lia
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atmésfera rara de Salzburgo, y el trato indigno que le dispensé
el arzobispo le obligaron a abandonar definitivamente Salzbur-
go en 1781.

La gran obra que compuso durante este tiempo fué «Idome-
neo», dedicada a la ciudad de Munich. Su padre, el cual no habia
llegado todavia a vislumbrar la orientacion del nuevo arte del
hijo, le aconsejéo al componer esta obra «que no pensara exclusi-
vamente en el piiblico versaido en misica, sino que tuviese en
cuenta también al pilblico ignorante de dicho arte», es decir, que
compusiese al estilo jtaliano. Mozart, empero, supo hacer preva-
lecer su propia personalidad, sin haber tenido por esto qu'e seguir
inflexiblemente las normas de la «Spera seria». En s coros,
que son una unién de recital y de la aria en la escena, y sobre
todo, en todo el modo de manifestacién instrumental, asi como
en la manifestacién del cardcter se puso a una altura superior
que la de la épera italiana corriente. «Idomeneo» fué una épera
italiana, pero rebosante de espiritu alemén. Esta intima incom-
patibilidad fué la que motivé que esta épera ne obtuviese un
éxito duradero. v

Viena se convirtié en la nueva esfera de accién de Mozart.
En esta ciudad imperaba también la épera italiana, y el drama
reformista de Gluck [a dnica finalidad que perseguia era darle
a aquélla un carideter més profundoe. Pero aparte de ello, dentro
de la vida musical en esa ciudad se reservé también cierto espa-
cio para el arte aleman, tanto en forma de concierto y de misica
sacra, como, sobre todo en forma de ]a opereta alemana. De este
modo Mozart no sélo encontré aqui el ambiente propicio para una
labor de tipo aleman, sino que abrigd también la ilusién de po-
der encontrar un empleo de alto rango que le asegurase su pan
cotidiano. Pero en este aspecto la fortuna no le favoreciy tam-
poco. «Si Alemania, mi querida patria, no quiere darme su apo-
yo. entonces, y Dios mgdiante, Francia o Inglaterra se veran dc
nuevo enriquecidas de un habil aleman méass, viése precisado a
escribir bajo el agobio de la situacién en que se encontraba. En
calidad de concertista logré pronto abrirse camino en Viena; fué
festejado en los recitales qwe (dié en Praga, Dresden, Teipzig,
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Frankfurt y Berlin; mas las necesidades aumentaban cada vez
més en su familia que habia llegado a ser numerosa. Al morir
Mozart el 5 de diciembre de 1791, a sus restos mortales les fue-
ron dado un enterramiento de pobre.

Durante los afios de apogeo musical en Viena la misién alema-
na que se habia propuesto Mozart logré su cometido, a pesar de
todas las trabas y dificultades que encontrara. El punto neural-
gico de sus afanes fué la Gpera nacional alemana, y con ello una
misica alemana que nos hace percibir en forma de tonos toda la
profundidad el alma alemana. Para lograr esto hubo de orien-
tanse primero hacia Iaydn y luego hacia Bach y Haendel, lo
que le condujo al severo arte alemin del contrapunto que era lo
opuesto a la misica de interpretacién italiana de moda. En casa
de van Swietens se deleité con el magistral arte de la época del
barroco alemén, que en la vida musical de aquella época se ha-
bia llegado casi a olvidar. El estilo de fuga, al modo de J. S. Bach,
se halla reencarnado en numerosas de sus obras como en la Misa
cantada en Do menor, asi como en la célebre fuga de la Sinfonia
de Jtpiter. En cambio en los cuartetos dedicados a Haydn ae
aprecia una unién del arte del contrapunto con una armonfa de
nuevo estilo, y esta orientacién arménica se refleja también en
sus obras posteriores. Con esta nueva armonia de caracter ex-
presionista, Mozart da las normas orientadoras que més tarde
debia seguir la musica alemana. En lag obras para piano, en las
composiciones de musica de cAmara y en las sinfonias de los
altimos tiempos, existe esa unién entre contrapunto y armonfa,
que no sélo demuestra claramente la total desvinculacién entre
el arte mozartiano y la misica italiana, sino que significa la base
en que debian de descansar la técnica de composicién y el estilo
de la misica alemana de Beethoven y de los roménticos. Fué en
el «Requiem» en donde sus medios estilisticos nos reflejan la ex-
presion més profunda y més seria del gran Maestro. En esta obra,
Mozart, siguiendo un mélodo nuevo y personalisimo, ha sabido
dar a los coros y a los solos la misma fuerza expresiva que la que
Haendel supo imprimir a sus «Oratorioss. El hecho de que Hiaen-
wde]l volviese a resurgir dentro de la vida musical alemana, des-
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pués de haber caido en el olvido ya en la segunda mitad del si-
glo xvim, es algo que se debe agradecer a Mozart en primer tér-
mino, quien al hacer las debidas adaptaciones de las obras de
Haendel logré con ello un resurgimiento de las mismas. De este
modo cumplié una importante misién dentro de la miisica ale-
mana, restableciendo una continuidad entre el desarrollo de la
musica clazica y el arte del barroeco aleman y haciendo revivir la
obra que nos legaron Bach y Ilaendel. Asi fué que las tendencias
de miisicos alemanes, que durante la segunda mitad del siglo xvin
se habian adherido al 'estilo musical italiano, quedasen elimina-
das y que Mozart pudiese realizar la integracion natural de lo
peculiar del desarrollo musical alemén dentro de la gran tradi-
cién musical alemana.

' Mozart consideraba que la creacion de un arte dramatico-mu-
sical nacional era una mision especial alemana, visto que eun este
terreno el predominio de los italianos era casi unanimamente ad-
mitido. La orientacién tomada por Mozart no se caracteriza pre-
cisamente por una oposicién sistemitica a los medios de expre-
£lén que se empleaban en la dpera italiana, sino que toma aque-
Hos que puwdiesen ser ttiles y compatibles con ¢l modo de expre-
8i6n aleman. Después de haber logrado un gran éxito con la ope-
reta nacional alemana «El rapto del serrallo», se inclina de nue-
vo hacia la «6pera buffa» en «las bodas de Figaro». Motivos
ajenos a su persona, fueron los que le impulsaron a ello. No le
fué, de ningin modo, facil. Prepard para ello cerca de 100 «li-
bretti», sin que llegase a encontrar lo conveniente. Tanto Paisie-
o como Rossini habian counfigurado el drama de Beanmarchais,
que eg el que sirve de ba.e a «Figaro», como pura «buffa», con
sus cousiguientes personajes tipicos y desfiles. Mozart, empero,
logré crear una caracterizacion dramdatica, tanto en lo que res-
pecta’a las personas como a la aceién, con personas de cuerpo v
de alma que se mueven en escena eomo individuos tanto en el
«ser» como en ¢l «obrary, v que se hallan muy distanciados de
ese tipo parecido a mufiecos que son los que intervienen en la
«buffar italiana. El método alemén de la expresién instrumental
fué empleado por Mozart para dar a la expresion-<huffay nue-
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vas posibilidades. Esta ética dramatica de Mozart es la que de-
termina que de un <libretto-buffos de poca monta como es el de-
«Cosi fan tuttes (1790), surgiese una obra de arte de caracteri-
zacién dramético-musical, e igualmente sirvié para dar un mayor-
realece a «Titus», convencionalmente admitida como «épera se-
ria», y que es una épera de oportunidad, escrita en pocos.dias.
en 1791.

La «6pera giocosa» «Don Juan» (1787), se desenvuelve tam-
bién dentro de este efluvio dramatico mozartiano. El argumento-
de «Don Juany es bastante antiguo, y ha dado lugar ya a di-
versos dramas. Mozart supo encontrar en el interior de la trama-
dramatica de esta obra v en los claros contornos que dié al ea-
ricter y a la accién de la misma el medio para desarrollar una.
nueva y original forma de la «6pera giocosa», imbuida, no obs-
tante, de lo profundo de la miusica dramatica alemana. Por en-
cima de la caracterizacién individual llega a interpretar musi-
calmeute el sentido de toda la escena ¥ de la trama dramatica en
general. De este modo los medios artisticos empleados en el «Don
Jnany sirvieron de pauta para el desarrollo de la Gpera alemana
durante todo un siglo. A pesar de ser el texto del «Don Juans
—Ilo mismo que el de «Figaros—italiano, esta obra exhala un es-
piritu fundamentalmente aleman.

Sus afanes por una épera nacional alemana se vieron realiza-
dos con el «Rapto del seralloy» (1782) y la «Flauta encantadas
(1791). El libreto de Bretzner para el «Rapto del serallo» co-
rresponde al tipo de la dOpera viemesa. Mozart supo dar a la ac-
¢idn vida, expresién sutil y un humor de tipo popular. La misica
que se adapta con gracia a todos los cambios en la disposieiin:
de &nimo de los personajes e la obra -irvid para elevar a ésta
a un nivel superior a la de las dperas entonces en boga.

Después del «Rapto del serallo» la opera alemana de Viena
se hallé de nnevo en el trance de verse postergada por la Opera
italiana. De un modo secundario, gozaban de cierto favor entre
¢l pablien las obras de costumbrismo local y el género mégico.
Ll inteligente empresario y poeta Schikaneder vié en la opera:
migica el medio para lograr nuevos éxitos y pudo hacerse con
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algunos misicos que se interesasen por sus poesias sainetescas
para Operas mégicas. Mozart se vi6 deignado para componer la
«Flauta encantadas. Mas lo que creé no fué, tal como se espera-
ba, un sainete mégico al estilo de Wranitzki. La inmensa riqueza
musical, el dramatico desenvolvimiento a que se hallan sometidos
el armazén sinfénico e instrumgntal, asi como los cantos de solc
Y de coro responden en esta obra de tal modo a la configuracién
¢ interpretacién musical mozartiana, que se llegé a un olvido del
género magico a que debia de atenerse. La grandiosidad de su
musica es, aparte de todos los medios de expresién gue contiene,
lo que llegé a configurar esta obra como una épera alemana, pues,
es alemana en su modo de manifestarse musicalmente, vy es ale-
mana también en la exteriorizacién de sus sentimientos. Mozart
practicé agui un nuevo y severo sistema en la comlposicién que
dié en particular a las escenas de conjunto una nueva expresién.
Por encima de la caracterizaciéon personal coloca la caracteriza-
¢i6n musical de toda la escena, y al unir la expresién vocal con
la instrumental resuelve y materializa el problema principal del
drama musical aleman. Las formas de expresién italianas, en
particular el «bel canto» y el recital, fueron germanizada® Mas
con ello Mozart no proporeiond a la misica alemana, tal como
lo hicieron muchos de los miisicos contemporaneos suyos, la for-
ma puramente externa de los italianos, sino lo que aporté fué
el sentido intimo de las formas artisticas italianas. La .vocaliza-
eién de la reina de la noche, como el recital, que surge en forma
de diglogo del proceso de adaptacién musical de la lengua ale-
mana, eran nuevas formas de expresion hasta entonces ignoradas
en la opereta alemana, Mozart, con estilo aleméan, senté los fun-
Jdamentos del puente que debia de conducir al arte italiano, arte
del cual sus contempordneos sélo habian adoptado Jas formas
puramente externas. Al lograr eliminar el manierismo italiano,
pudo al mismo tiempo robustecer en Alemania el sentido para
comprender la verdadera esencia de la musica italiana.
Intimamente compenetrado con su pueblo, rebosante de fe en
Alemania y en la pujanza alemana, tanto en calidad de artista
womo de hombre, como paladin de la justa comprensién del es-
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piritu y de los limjtes de la musica italiana, como mediador res-
pecto al antiguo arte de Bach y de Haendel, y, sobre todo, como
portador de una voluntad para dar una nueva configuracion
alemana a la misica a lo largo de toda su obra, Mozart cum-
pli6 su migién patriftica. En una de sus cartas escribe lo si-
guiente: «Todos los dias suplico a Dios, que me conceda el favor,
de que yo, asi como toda la nacion alemana, se sienta orgullosa
de mi». Esta idea sale a relucir a lo largo de toda su obra. En
toda su labor tuvo siempre presente la idea de su misién alemana.
Su obra acabé con el predominio de los italianos en la vida mu-
sical alemana y desbrozd, al mismo tiempo, el eamino por el cual
.debia de discurrir més tande la corriente de la miisica alemana. .
Mozart no fué el joven apolineo, sonriente y conquistador, tal
como quisieron hacer de él ciertas concepciones roménticas y una
determinada literatura de carfeter sensacionalista, sino que es
el impeuoso Maestro que en sus actuaciones y en sus creaciones
supo con un criterio fijo enfrentarse con las corrientes artisticas
de su tiempo, y en particular supo oponer de un modo conscien-
te a lo largo de toda su obra la miisica alemana a la italiana,
que entonces se hallaba de moda. Mozart, prematuramente artis-
ta y prematuramente muerto, figura entre los genios del arte y
entre las notabilidades del pueblo alemén.

Profesor Dr. K. G. FELLERER



