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Que unha pelicula, coma calquera outra obra de arte,

non deba ser considerada mellor nin peor porque defenda ou deixe
de defender determinados valores morais, non obsta para que
tamén poidamos aprecia-la forza ou eficacia con que determinadas
peliculas proporcionan positivas ilustraciéns dos principios arredor
dos cales a humanidade vai, lenta e dificilmente, construindo as
bases para a edificacién dunha sociedade mdis xusta.

A lista que de seguido se propén prescinde, xa que logo, de situa-los
criterios estéticos como fundamento para a seleccién das peliculas
que nela se incliten. Non obstante, procurouse que estas mantefian
unha calidade artistica suficiente. Por outra banda, deuse certa
preferencia a titulos recentes, ou que son doadamente accesibles en
videotecas, fronte a outros de mais dificil localizacién, agds en casos
que pareceron de gran significacién polo seu moi especial valor.
Segufuse o criterio de dividi-los artigos da Declaracién Universal
dos Dereitos Humanos en varios grupos tematicos,

para logo ofrecer unha lista de peliculas que permiten

debater eses temas na aula.

privilexios duns poucos (a nobreza)
fronte 4 humillacién da maioria do

Artigos 1 e 2: Tédolos seres
humanos nacen libres e iguais

A reflexién sobre a esencial
igualdade de tédolos seres huma-
nos pode moi ben iniciarse
mediante a proxeccién de peliculas
que salientan a inxustiza da socie-
dade estamental, que institufa os
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pobo. O cine francés tense amosa-
do particularmente atento a esta
andlise histérica, como proban Que
comece a festa de Bertrand Taver-
nier (1974) ou Ridicule de Parrice
Leconte (1996), peliculas onde
asistimos 4 descricién da vida frivo-
la e chea de luxos supérfluos da
aristrocacia, xunto 6 desprezo polas
terribles condiciéns de vida de
campesifos e clases traballadoras.
Pero esta radical desigualdade
non desaparece coa caida do Anri-
go Réxime. O cine ten tratado con
certa recorrencia as vidas paralelas
de individuos que, despois de com-
partir xogos na infancia, se ven
afastados e as veces dramaticamen-
te enfrontados pola sia diferente
orixe social. Novecento do italiano
Bernardo Bertolucci (1975) e Sibe-
riade do soviético Andrei Koncha-
lovski (1978), son dias epopeias
que describen a vida de individuos
marcados pola sia oposta orixe



social: un, fillo de familia traballa-
dora, outro de familia de propieta-
rios burgueses. A inxustiza do
determinismo social evidénciase en
tanto asistimos 4s grandes convul-
sidns histéricas do noso século: a
ascension e cafda do fascismo en
Italia, a revolucién soviérica en
Siberia,

A Declaracién dos Dereitos
Humanos proclama expresamente
que non se poden xustificar discri-
minaciéns en base 4s diferencias de
cardcter racial. E este un tema que
o cine ten ilustrado con frecuencia
e desde moi diversas perspectivas e
rexistros artisticos. A denuncia de
réximes de cardcrer abertamente
racista ¢ unha delas, tal e como se
pode atopar na abundante filmo-
grafia sobre o nazismo ou sobre o
apartheid sudafricano. Respecto do
primeiro caso, cémpre destacar,
por prestar particular atencién 4
cuestién da discriminacién racial,
peliculas como O Gran Dictador de
Charles Chaplin (1940), O ovo da
serpe de Ingmar Bergman (1977),
Mephisto de Istvan Szabo (1981),
Europa, Europa de Agnieszka
Holland (1990) (a secuencia na
que o profesor nazi “demostra cien-
tificamente” a pertenza 4 raza aria
do mozo xudeu protagonista é
unha perfecta refutacién do absur-
do racista, tanto mdis canto se trata
dun episodio ocorrido realmente)
ou A lista de Schlinder de Steven
Spielberg (1993).

A filmografia sobre o réxime
racista sudafricano é menos abun-
dante, pero ofrece exemplos tan
valiosos como Berra liberdade de
Richard Attenborough (1987).
Deste mesmo director é Gandhi
(1982), biografia do gran lider
pacifista, que inclie episodios da
loita contra a administracién racis-
ta sudafricana durante a stia estan-
cia nese pafs.

O cine dos Estados Unidos
tense ocupado con frecuencia da
cuestién racista. Recentemente, rea-
lizadores afroamericanos proponen
desde as sias peliculas unha pers-
pectiva critica nova, definitivamen-
te lonxe do timido paternalismo
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dos habituais productos made in
Hollywood. E o caso, por exemplo,
de Spike Lee (Fai 0 que debas 1989,
Jungle fever 1990, Malcom X 1992)
ou John Singleton (Os rapaces do
barrio 1991, Sementes de rencor
1995). Pode ser interesante compa-
rar este tratamento co de obras que
no seu momento foron considera-
das rupruristas, como as que con-
verteron 6 actor Sidney Poitier na
primeira estrela de raza negra do
cine americano (Adiviiia quen vén
esta noite de Stanley Kramer 1967,
e Na calor da noite, Norman Jewi-
son 1967), ou mesmo con obras
mdis préximas e de enfoques menos
brandos, como a moi discutida Can
branco de Samuel Fuller (1983) ou
Arde Mississipi de Alan Parker
(1988). Esta dltima, por outra
parte, merece unha reflexién a
parte, que faremos con ocasién do
tratamento do tema da tortura.

A cuestién da discriminacién
racial na sociedade contempordnea
europea deu lugar tamén a pelicu-
las notables como Angst Essen Seele
auf (Todos nos llamamos Alf) do ale-
min Rainer Werner Fassbinder
(1973) ou A mudller de Rose Hill do
suizo Alain Tanner (1989). En
Espana ¢ un tema 6 que s6 moi
recentemente se lle estd a prestar
atencién, sen dibida porque a
inmigracién de orixe sudamerica-
na, africana ou asidtica ¢ ainda un
fenémeno préximo no tempo. Las
cartas de Loulou de Montxo
Armendariz (1990), Bwana de
Imanol Uribe (1996) ou 7axi de
Carlos Saura (1996) son exemplos
deste novo interese. Diante deste
acordar da conciencia antirracista,
non deixa de chama-la atencién a
inexistencia na filmografia espanola
dunha pelicula, comparable a estas,
que tefa afrontado con igual deci-
sién a cuestion do racismo coa
etnia xitana, malia a indubidable
persistencia deste fenémeno na
sociedade espanola 6 longo de
séculos.

En canto 4 discriminacién en
razén do sexo, pode dicirse que
tamén s6 desde hai pouco tempo o
cine vén adicando atencién 4 cues-

Revista Galega de Educacién 33

tién da muller, que naturalmente ¢é
o sexo tradicionalmente discrimi-
nado na nosa sociedade. Féra dos
tltimos quince anos non ¢é doado
atopar pelfculas que, como Norma
Rae de Martin Rite (1978), afron-
ten explicita e centralmente o tema
da marxinacién da muller no
mundo laboral. A presién dos
movementos feministas non ¢ allea
a unha renovada atencién por este
tema, dando orixe a peliculas con
protagonistas femininas 6 estilo da
heroina de A cor prirpura de Steven
Spielberg (1985), que suma a
dobre discriminacién polo seu sexo
e pola cor da pel. Non obstante, o
enfoque eminentemente melodra-
mdtico desta e outras peliculas que
tamén afrontan o tema da muller
(Tomates verdes fritidos de Jon
Avnet, 1991, ou mesmo, noutro
rexistro, Thelma e Louise de Ridley
Scott, 1990), derivando as veces en
abertas frivolizaciéns, como no
caso da comedia Armas de muller
de Mike Nichols (1988), evidencia
a ausencia de enfoques mdis anali-
ticos e socialmente comprometi-
dos, do que si era exemplo a devan-
dita pelicula de Martin Ritt.
Tampouco se observa nas peliculas
europeas estoutro enfoque, ainda
que si tefien ofrecido retratos de
mulleres orgullosas da stia indepen-
dencia, como na comedia xuvenil
espafola Hola estds sola de Iciar
Bollain (1995) ou na holandesa
Antonia de Marleen Gorris (1995),
o que tamén tina feiro, no cine
USA, o mesmo Martin Ritt en
Cross Creek (Los mejores anos de mi
vida, 1983) ou Woody Allen en
Outra muller (1988).

A discriminacién dos homose-
xuais pode incluirse tamén neste
apartado, en canto que se opén 4
libre eleccién da opcién sexual por
parte dos individuos. E de novo un
tema de recente atencién por parte
do cine, que con demasiada fre-
cuencia ofrecera visiéns caricatu-
rescas ou directamente cdmicas dos
personaxes homosexuais. Philadelp-
hia de Jonathan Demme (1993)
marca sen dibida un antes ¢ un
despois no enfoque da cuestién
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homosexual por parte do cine USA
con aberta vocacién comercial. En
Espana este tema fora afrontado
anteriormente por Imanol Uribe
en La muerte de Mikel (1983),
nunha dura historia ambientada no
Pais Vasco, coa violencia etarra
como te6n de fondo.

A cuestién da discriminacién
homosexual estaba tamén presente
na espléndida Unha xornada parti-
cular de Ettore Scola (1977), onde
a opresion social do fascismo mus-
soliniano introducia tamén a dis-
criminacién en razén das ideas
politicas. Moitas das peliculas que
citaremos mdis adiante dentro do
apartado das liberdades politicas
poderfan ser tamén incluidas den-
tro destoutro apartado. Pero mere-
ce citarse aqui especialmente Z de
Costa-Gravas (1968), un dos reali-
zadores mdis comprometidos na
realizacién dun cine abertamente
politico. Z narra a historia da
investigacion, que desenvolven un
xufz e un xornalista, polo asasinato
dun opositor do réxime dos coro-
neis gregos. Mdis adiante, este
mesmo director francés de orixe
grega fixo Missing (1981), esta vez
centrado no caso dun desaparecido
pola accién do golpe militar de
Pinochet en Chile. 7he front (La
tapadera) de Martin Rite relata un
episodio da chamada “caza de bru-
xas' promovida polo senador nor-
teamericano McCarthy que deixou
sen traballo nos estudios cinemato-
grificos a numerosos directores,
actores e guionistas, acusados de
ideas comunistas. Este é tamén o
tema de Tal coma eramos, pelicula
de Sidney Pollack (1973).

En canto 4 persecucién polas
ideas relixiosas, suxerimos recorrer
a peliculas como O #ltimo val de ].
Clavell (1970), onde se ilustra a
violencia provocada polo fanatismo
relixioso durante a Guerra dos
Trinta Anos que devastou Alemana
no século XVil. A persecucién reli-
xiosa en periodos revolucionarios
ten dado lugar a algunhas peliculas
notables, como Didlogo de carmeli-
tas de R. Bruckberger (1960),
ambientada no periodo do Terror
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da Revolucién Francesa, ou O fuxi-
tive de John Ford (1947), na revo-
lucién mexicana. A intolerancia
relixiosa xoga tamén un papel
sobranceiro en peliculas como Un
home para a eternidade de Fred
Zinnemann (1966) ou Giordano
Bruno de Giuliano Montaldo
(1973).

Para concluir este apartado,
penso que merecen ser tomadas en
conta as peliculas que se ocupan do
complexo tema dos dereitos 4 non
discriminacién dos individuos
“diferentes” en razén de sufrir
determinadas minusvalfas fisicas ou
psiquicas, O home elefante de
David Lynch (1980) e Mdscara de
Peter Bogdanovich (1985) repre-
sentan casos de persoas marxinadas
debido a malformaciéns que defor-
man gravemente o seu aspecto fisi-
co. Rain man de Barry Levinson
(1987), ;A quen ama Gilber Grape?
de Lase Hallstrom (1993) ou O
oitave dia de Jaco Van Dormael
(1996), tenen por protagonistas a
diminuidos psiquicos. O meu pé
esquerdo de Jim Sheridan (1989) ¢é
protagonizado por un individuo
afectado dunha modalidade de
pardlise cerebral. Habla mudita do
espafiol M. Gurtiérrez Aragén
(1973) recolle xa no seu titulo en
quc Caso s¢ centra o intercsc da
pelicula. Pero quizais sega sendo O
milagre de Ana Sullivan de Artuhr
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Penn (1962), sobre o caso real
dunha nena cega e xordomuda, a
obra cldsica sobre este tema.

Artigos 3 e 4: Dereito 4 vida e 4
liberdade. Condea da escravitude

O dereito 4 vida ¢ sen dibida o
dereito fundamental, xa que sen el
ningtin outro dereito pode ser exer-
cido. O asasinato en calquera das
stias formas é sempre un atentado
contra este dereito.

Por desgracia, o asasinato ¢
unha das figuras mdis presente nos
relatos cinematogrificos, moitas
veces contemplado desde unha
perspectiva tendente a trocalo en
puro espectdculo. Pero, féra do
efecto pernicioso que poida te-la
insistencia en amosar reiterada-
mente esceas de asasinatos como
elemento central do especticulo
cinematogréfico, na maiorfa destas
peliculas non se adoita cuestiona-la
ilicitude da agresién contra a vida
de outra persoa. Neste senso, qui-
zais sexa a pena de morte a pedra
de toque ideol6xica respecto deste
tema, en canto que se presenta,
para os seus defensores, como exer-
cicio lexitimo de defensa da socie-
dade contra os individuos asociais
no seu grao mdximo (xeralmente
asasinos), mentres para os seus
detractores (entre os que se conta
quen isto suscribe) ¢ unha particu-
lar transgresién do dereito 4 vida



precisamente por ser exercida polo
poder, converténdose asi nunha
forma de asasinato legal.

O tema da pena de morte ten
sido tratado con abundancia polo
cine, e entre as peliculas mdis des-
tacadas que o afrontan cémpre
sinalar especialmente Doce homes
sen piedade de Sidney Lumet
(1957), jQuero vivir! de Robert
Wise (1958), A sangue frio de
Richard Brooks (1967) (sobre a
novela documental de Truman
Capote), Non matards de Krystof
Kieslowski (1987) e Dead man
walking (Pena de muerte) de Tim
Robbins (1995)

Por outra parte, o fenémeno do
terrorismo pode ser visto tamén
baixo esta mesma perspectiva, en
canto constitiie a xustificacion do
asasinato dunha ou varias persoas
(moitas veces seleccionadas de
forma meramente instrumental, as
veces escollidas 6 azar) como simple
medio para acadar supostos fins
politicos. A pelicula do italiano
Mimmo Calopresti La seconda volta
(1995) permite unha excelente and-
lise deste fenémeno, 6 opé-lo punto
de vista da victima —un profesor de
Universidade, gravemente ferido
nun atentado— ¢ do seu verdugo,
unha xove militante dun dos grupos
violentos dos chamados “anos de
chumbo” en Italia. Outras peliculas
que ofrecen perspectivas diferentes
sobre este mesmo fenémeno son As
irmds alemds de Margarett von Trot-
ta (1981), onde se somete tamén a
critica a actuacién represiva do
Estado alemdn, e Some mothers son
(En el nombre del hijo) de Terry
George (1996), sobre a folga de
fame levada a cabo por un grupo de
presos do IRA. A recente The boxer
de Jim Sheridam (1997) propén
unha valente reflexion sobre as con-
rradicciéns 4 que conduce a accién
violenta, como xa fixera antes Xogo
de bdgoas de Neil Jordam (1992).

En canto ¢ dereito 4 liberdade,
a institucién da escravitude ¢ sen
diibida 0 mdximo atentado en con-
tra del. Espartaco de Stanley
Kubrick (1960) ¢ a mellor pelicula

sobre a condicién dos escravos na
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antigiiidade romana, centrada na
figura do trdxico lider da principal
¢ fracasada revolta antiescravista
desa época. Queimada de Gillo
Pontecorvo (1969) narra xa unha
rebelién de escravos nos comezos
da idade moderna, mesturada coas
loitas anticoloniais ¢ o xogo de
intereses das potencias neocoloniais
emerxentes. Steven Spielberg, en
Amizade (1997), describe o motin
duns escravos africanos contra os
traficantes espafoles que os condu-
cfan nun barco en direccién ds
colonias americanas, cun enfoque
melodramdrico e quizais esaxerada-
mente maniqueo.

Unha pelicula moi atipica sobre
este tema ¢ a espanola Stico, de
Jaime de Armindn (1984), porque
presenta o insélito caso dunha per-
soa libre, en plena sociedade con-
tempordnea, que reclama o “derei-
to” a poder venderse como escravo.
Recentemente, certos tedricos pos-
modernos do contrato social tefien
salientado a licitude deste paradéxi-
co dereito, se se aplica estricramen-
te o principio contractual, contra a
consideracion tradicional do cardc-
ter inalienable do dereito 4 liberda-
de. A pelicula, pois, pode ser un bo
recurso para analiza-los limites da
teorfa do contrato, fundamento cl4-
sico das teorfas democriticas.

Artigos 5 a 11: Dereitos xuridicos.
Rexeitamento da tortura
e a arbitrariedade por parte
das autoridades, dereito
4 presuncién de inocencia
e ds condiciéns para un xuizo
xusto e un trato digno dos
delincuentes

A rortura foi durante moitos
anos unha prictica habitual, non
xa por parte de organizaciéns delic-
tivas, senén aplicada pola mesma
autoridade. Ainda hoxe, Amnistia
Internacional vese obrigada a
denunciar anualmente a gran
nimero de pafses por xustificar ¢
recorrer ¢ uso mdis ou menos siste-
mitico da tortura fisica ou psiquica
dos presuntos delincuentes, cando
non simplemente dos oponentes
politicos.
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O crime de Cuenca, da directora
espafiola Pilar Miré (1979), narra
un caso de uso da tortura por parte
da garda civil, que constitie un
impresionante documento sobre o
absurdo deste mérodo utilizado
para arrinca-la confesién dos sos-
peitosos dun crime. Roma, cidade
aberta, do gran director italiano
Roberto Rossellini (1945), denun-
cia o uso da rortura por parte da
Xestapo nazi. A confesion de Costa-
Gravas (1970) fai o propio cos
métodos dos servicios secretos nos
paises de réxime comunista. La
question (La tortura) de Laurent
Heyneman (1976), amosa o caso
dun xornalista francés rorturado
durante a guerra de liberacién en
Arxel. La noche de los ldpices recolle
o terrible episodio da rortura e
morte duns adolescentes durante o
réxime dictatorial dos militares
arxentinos. Son todas magnificas
peliculas que ademais describen fei-
tos perfectamente documentados,
cada un dos cales ¢ unha alegacién
contra o sen sentido da tortura.

Neste senso resulta preocupante
a facilidade con que en certas peli-
culas, especialmente moitas de
gran éxito de produccién estadou-
nidense, os personaxes positivos,
frecuentemente representantes da
lei, recorren a métodos moi proxi-
mos 4 tortura (agresiéns fisicas
sobre individuos indefensos, pre-
siéns psicoldxicas, chantaxes, etc.)
aparentemente xustificados no
contexto da accién. Un exemplo
pode se-la xa citada Arde Mississipi,
onde se propén abertamente a
mensaxe de que para facer cumpri-
-la xustiza son inevitables certas
transgresions da lei (que pasan por
usa-la tortura para arrincar confe-
sions dos presuntos delincuentes...
que a pelicula xa nos amosou como
claros culpables, certeza que os
axentes da lei non podian ter, e
velaf a trampa do relato). En con-
trapartida, A morte e a doncela de
Roman Polanski (1994) recolle
toda a complexidade do dilema
moral que se abre diante dunha
muller, victima de rorturas durante
o réxime pinochetista, a quen se lle
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ofrece a oportunidade de vingarse
do seu torturador, vinganza 4 que
finalmente renuncia.

A aplicacién dos dereitos huma-
nos inclie mesmo a aqueles que
delinquiron e permanecen xusta-
mente sometidos a privacién da
liberdade. A denuncia das condi-
ciéns inhumanas, e polo tanto con-
trarias 6s dereitos humanos, da vida
no cdrcere ¢ tamén un tradicional
tema cinematogréfico. Entre as peli-
culas recentes que teiien afrontado
este tema, citamos A casa de cristal
de Tom Gries (1972), O embrutece-
mento de Franz Blum de Reinhard
Hauft (1973), Brubaker de Stuart
Rosemberg (1980). Murder in the
First (Homicidio en primer grado) de
.2 (1995) ou Cadea perpetua.

A efectista O expreso de media-
noite de Alan Parker (1978), non
s6 permite ilustra-las inaceptables
condiciéns de vida nun cdrcere
turco, sendn a situacién de insegu-
ridade xuridica que persiste ainda
en moitos paises. Pero o risco de
arbitrariedades por parte das auto-
ridades, que vefien a conculca-los
dereitos xuridicos bdsicos recollidos
nos artigos 6 a 10 dos Dereitos
Humanos, non sé se dd en paises
subdesenvolvidos ou do chamado
Terceiro Mundo. Peliculas como A
honra perdida de Katharina Blum,
do alemdn Volker Scholéndorf
(1975), ou No nome do pai do
irlandés Jim Sheridan (1993), esta
iltima baseada en feitos reais
recentemente ocorridos en Gran
Bretafa, permiten advertir tamén
contra a persistencia deses abusos
en sociedades democriricas consi-
deradas avanzadas.

Por outra banda, ;¢ certo o pro-
clamado polo artigo 7, que todos
somos iguais diante da lei? Unha
recente pelicula do xenial Francis
Ford Coppola, The rainmaker
(1997), ilustra magnificamente a
dificultade de facer efecrivo este
dereito por parte das persoas
humildes, nunha sociedade que
permite grandes diferencias econé-
micas. E Qiu Ju, unha muller chine-
sa de Zhang Yimou (1992) fai o
propio respecto da sociedade con-
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tempordnea chinesa baixo réxime
comunista.

Non obstante, o que determina
a fronteira mdis nidia, desde o
punto de vista xurfdico, entre o
chamado Estado de Dereito e os
Estados totalitarios ou dictatoriais,
¢ que naquel ninguén pode ser
considerado culpable ata que non
sexa demostrada a sda culpabilida-
de por medio dun procedemento
xuridico que permita a defensa do
acusado. O alemdn Fritz Lang rea-
lizou nos Estados Unidos, pouco
despois de chegar fuxindo do nazis-
mo, unha das mdis perfectas alega-
ciéns contra os perigos do lincha-
mento, ¢ dicir, o exercicio dunha
suposta “xustiza popular” que nega
6 acusado toda a oportunidade de
defenderse: Furiz (1936). Matar a
un reisenor de Robert Mulligan
(1962), ilustra tamén o mesmo
tema. O chamado “novo cine ale-
mdn”, movemento de recuperacién
cinematogrifico xurdido en Alema-
fia na década dos 70, ten tamén
afrontado este tema en peliculas
como Esceas de caza na baixa
Baviera de Peter Fleischeman
(1969) ou O coitelo na cabeza de
Reinhard Hauff (1977), esta tlti-
ma dirixindo a sia critica directa-
mente a un sistema xudicial, aliado
coa prensa, disposto a manipular
probas con tal de fabricar un cul-
pable, como acontecfa nas xa cita-
das A honra perdida de Katharina
Blum e No nome do pai.

A capacidade do poder para
manipulalo todo, axudada moder-
namente por medio de recursos
tecnoléxicos impensables ata hai
moi pouco, fai mdis que nunca
indispensable a garantia de que os
dereitos individuais sexan respecta-
dos. En Viaxe d felicidade de Mamd
Kiisters (1975), o director alemdn
Rainer Werner Fassbinder describe
a desesperada loita dunha muller
de clase obreira para defende-la sta
dignidade fronte 4s manipulaciéns
da prensa e os partidos politicos de
dereitas. Quizais non sexa casuali-
dade que os realizadores alemadns,
marcados pola pesada memoria do
nazismo, se amosen particularmen-
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te sensibles diante deste tema.
Recentemente Win Wenders, en A
fin da violencia (1997), propén
unha metdfora sobre a capacidade
do poder para anular 6 individuo
mediante o uso das novas tecnolo-
xfas, aparentemente 6 servicio da
eliminacién da violencia, pero de
feito como instrumento para man-
ter baixo control a cada un dos
cidaddns.

Artigos 13 a 15: Dereito a circular
libremente. Dereito de asilo.
Dereito a ter unha nacionalidade

Nos paises democriticos condé-
ase explicitamente a précrica,
caracteristica dos réximes dictato-
riais, de restrinxi-los dereitos dos
individuos a circular libremente
polo propio pais, ou mesmo a
abandonalo e regresar a el segundo
vontade. Entre as peliculas que
amosan certos casos de aplicacion
de medidas de desterro por parte
de sistemas politicos dicatoriais,
cabe citar Cristo parouse en Eboli do
italiano Francesco Rosi (1979), La
frontera do chileno Ricardo Larrain
(1991) ou mesmo O carteire
(1994), pelicula italiana realizada
polo britdnico Michael Radford
sobre unha novela do escritor chi-
leno Antonio Skarmera, inspirada
no exilio 6 que estivo sometido o
gran poeta Pablo Neruda.

Non obstante, un dos grandes
retos morais do noso tempo ¢ 0 que
se deriva dos grandes fenémenos
migratorios, que pon a proba a capa-
cidade dos propios paises occidentais
democréticos para seren consecuen-
tes no respecto a este dereito cando
se trata de aceptar que individuos de
outros paises poidan acceder a eles
na procura dun traballo e unha vida
dignos que se lles nega nos seus. O
fenémeno migratorio desde paises
pobres ten tamén longa tradicién no
cine. Entre as moitas que recollen o
duro tréfico de inmigrantes chicanos
na fronteira USA-México cémpre
destacar Alambrista de Robert Young
(1978), cun tratamento case estricta-
mente documental, e A fronteira de
Tony Richardson (1982). LAmerica
do iraliano Gianni Amellio (1995),



narra belamente un dramdtico epi-
sodio dos recentes movementos
migratorios desde os pafses de réxi-
me ex comunista cara 0s paises da
Unién Europea, neste caso de Alba-
nia a Iralia, contemplada polos
desesperados albaneses coma erapa
na sofada marcha cara 4 utdpica
América. Mdis arriba xa foron cita-
das duas peliculas que trataban o
tema da inmigracién africana a
Espafa (Las cartas de Loulou ¢
Bwana).

Tombés du ciel (En trdnsito,
1993) ¢ unha pelicula do francés
Philippe Loiret que, inspirada nun
feito real, ilustra de xeito 4 vez dra-
mdtico e cémico o absurdo esforzo
dos paises industrializados por
erguer muros e pechar portas nun
mundo que, sen embargo, o capital
quere “globalizado” e os transportes
acurtan cada vez mdis. Nun aero-
porto internacional, homes e
mulleres de varias nacionalidades
viven atrapados nunha enleada
burocrdtica que nin lles permite
quedarse no pais nin viaxar a nin-
glin outro lugar.

Non sempre o inmigrante foxe
da pobreza. As veces se trata dun
home ou muller que se ve obrigado
a deixa-lo seu pais por escapar da
persecucién politica 4 que se ve
sometido nel. Nese caso falamos do
dereito de asilo. Mississippi Masala,

pelicula producida en USA e diri-
xida pola hindd Mira Nair (1992),
estd protagonizada por unha fami-
lia india que ten que abandonar
Uganda coa chegada 6 poder de Idi
Amin. Pero en Estados Unidos a
sda integracién tampouco serd
doada. Trdrase dunha pelicula
tamén interesante para ser analiza-
da desde a perspectiva do racismo,
porque nela se amosan criticamen-
te as actitudes intolerantes que cer-
tas minorias raciais desenvolven
contra de outras (os negros contra
os hindds, neste caso) ou a propia
endogamia dos grupos étnicos, que
se [roca nun atranco mdis no cami-
fio da superacién das discrimina-
cidns racistas.

Por outra banda, o artigo 14.2
lembra que o dereito de asilo non
poderd ser invocado por aquelas
persoas que son perseguidas xusta-
mente por delictos comins (non
polas stias opiniéns ou actividades
politicas) ou por crimes contra a
humanidade. E o caso, por exem-
plo, de moitos criminais nazis que,
despois da Segunda Guerra Mun-
dial, procuraron refuxio, agachan-
do a sta verdadeira personalidade,
en diversos paises dos Estados Uni-
dos. The stranger (El extraiio) de
Orson Welles (1946), narra o
desenmascaramento dun destes cri-
minais de guerra convertido en
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pacifico profesor nunha pequena
Universidade americana. Mdis dra-
mdtico ¢ o caso que ilustra A caixa
de miusica de Costa-Gravas (1989),
onde unha avogada defende 6 seu
propio pai da que considera inxus-
ta acusacién sobre o seu pasado
nazi ata descubrir finalmente a
terrible verdade.

Os grandes movementos migra-
torios contempordneos pofien en
cuestion os tradicionais conceptos
de nacién e nacionalidade ainda
hoxe dominantes. A Declaracién
dos Dereitos Humanos salienta que
todo individuo ten dereito a unha
nacionalidade, pero tamén que nin
pode ser privado arbitrariamente
dela nin se lle pode forzar a adoprar
unha nacionalidade que non desexa.
En certo modo, o cine do Oeste no
que algins directores someteron a
critica e revisién a imaxe tradicional
que este xénero vifiera dando dos
indios americanos, poderfan servir
para ilustrar un fenémeno histérico
de despoxo da propia nacionalida-
de, que nalgtns casos adoptou
caracteres de xenocidio. O propio
John Ford, que non fora alleo a esa
imaxe tradicional en moirtos dos
seus titulos cldsicos, en Cheyenne
Autumn (El gran combate,1964) ini-
cia esa revision, que conta entre os
seus titulos mdis emblemdticos con
Pequeno gran home de Arthur Penn
(1970) ou Seldado azul de Ralph
Nelson (1970).

O cine italiano ten adicado
algtins notables titulos a analiza-lo
proceso de formacién da sia
nacionalidade fronte ds presién
estranxeiras, en peliculas como
Senso de Luchino Visconti (1954) e
Viva l'ltalia de Roberto Rossellini
(1960). A batalla de Arxel de Gillo
Pontecorvo (1965) narra o levanta-
mento nacionalista arxelino contra
o exército colonialista francés. Cin-
zas ¢ diamantes de Andrzej Wajda
(1958) describe, de xeito as veces
un tanto criptico (non se esqueza
que foi rodada en pleno periodo
comunista), a reaccion nacionalista
dun grupo de mozos polacos fronte
6 réxime comunista dependente da

URSS. A show of force (Bajo otra
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bandera) de Bruno Barreto conta a
investigacion que unha xornalista
de televisién desenvolve sobre a
morte duns nacionalistas indepen-
dentistas portorriquenos, co pro-
blema das relaciéns entre Porto
Rico e os Estados Unidos como
telén de fondo.

Artigo 16: Dereito a formar
libremente un matrimonio
e unha familia

Ainda hoxe en moitos paises a
institucién matrimonial non ¢ o
resultado da libre decisién de diias
persoas, senén dun acordo entre
familias alleo 4 vontade dos direc-
tamente implicados, cando non
unha simple transaccién comercial.
Episodios relacionados con esta
prdctica nun periodo histérico xa
pasado, aparecen en peliculas como
A esposa comprada de Jan Troell
(1974) (ambientada nos grupos
inmigrantes europeos a América),
A lenda da cidade sen nome (Paint
your wagon) de Joshua Logan
(1969) (comedia musical desenvol-
vida nunha cidade mineira do
mitico Oeste dos Estados Unidos),
Ju Dou, a semente do crisantemo e A
lanterna vermella de Zhang Yimou
(1990 e 1991) (na China preco-
munista) ou O piane de Jane Cam-
pion (na Gran Bretana colonial do
século pasado).

O papel da familia, institucién
social esencial qué en tantas oca-
siéns se move nunha tensién entre
o autoritarismo, as veces castrador,
¢ a funcién de refuxio capaz de
acoller e soster 6s seus membros 4
marxe de non importa que circuns-
tancias, ten sido numerosas veces
analizado no cine. En Padre Padro-
ne dos italianos Paolo e Vittorio
Tavani (1977), vemos unha cria
descricién da familia patriarcal
campesifia na sia manifestacién
mdis autoritaria. En Taking off (El
despegue) de Milos Forman (1971),
en cambio, o desconcerto dos pais
da clase media acomodada ameri-
cana dos anos sesenta diante dos
movementos COﬂ[fﬂCUltUrais xuve-
nis aparecidos a finais desa década.
O compromiso de Elia Kazan
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(1969), narra a crise dun home de
negocios, atrapado entre as obrigas
familiares ¢ a fidelidade a un inti-
mo criterio moral. ;Vivir! do chino
Zhang Yimou (1994) ofrece unha
imaxe da familia como tnica
estructura estable e segura en tem-
pos de gran conflicto social, como
foron os da revolucién comunista e
a revolucion cultural chinas. Secre-
tos ¢ mentiras do britdnico Mike
Leigh (1995) propén unha ollada
nada compracente sobre as contra-
dicciéns nunha familia de clase tra-
balladora de hoxe mesmo, que ¢
tamén o obxecto da divertida
comedia, malia o duro panorama
que describe, Café irlandés (1993),
dirixida por Stephen Frears.

Artigo 17: Dereito 4 propiedade

O dereito 4 propiedade aparece
como un dereito inalienable do
individuo xa nas primeiras propos-
tas ilustradas, ou mesmo preilustra-
das como a formulada por John
Locke no século XVII, Pero desde
0 Primcir() momento aparcce
tamén como un dereito equivoco e
controvertible, nunha sociedade
que ofrece o contraste mdis agudo
entre unha minoria de grandes e
privilexiados propietarios e unha
mﬂioriﬂ dE Xentes quc non tenen
ningunha propiedade que defender
porque nada tefen.

Entre as peliculas que propoien
reflexiéns sobre o dereito de pro-
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piedade, Winstanley, dos britdnicos
K. Brownlow e A. Mollo (1975), é
unha reconstruccién histérica do
movemento dos chamados “nivela-
dores”, levantamento campesifio
que esixia un reparto equitativo das
[Erras ¢ s¢ Opuﬁa é podel‘ dOS grar'l-
des terratenentes na Inglaterra do
século XVII. A intervencién contra
unha forma de propiedade comu-
nal desenvolvida entre os indios
sudamericanos baixo a direccién
dos xesuitas € o tema de A misidn
de Roland Jofté (1986), que tamén
poderia servir para ilustra-la accién
xenocida contra os primeiros pobo-
adores americanos.

A defensa dos pequenos propie-
tarios da terra fronte 4s novas for-
mas de propiedade caracteristicas
do capitalismo, xa na nosa época,
estd presente en O prado do irlan-
dés Jim Sheridam (1991). A pre-
sion do capitalismo sobre a propie-
dade campesina tradicional era
tamén o tema de As uvas da ira de
John Ford (1940), pelicula baseada
na cldsica novela de John Steim-
beck, e segue a se-lo trasfondo de
Un lugar en el mundo de Adolfo
Aristardin (1991), ambientada na
Arxentina dos nosos dfas.

Un tema rradicional do cine
americano, que constitiie case un
subxénero dentro do cine do
Oecste, ¢ o das loitas entre gandei-
ros e agricultores pola propiedade
da terra. Un cldsico deste tema ¢



Shane (Ratces profundas) de George
Stevens (1953) e unha revisién
moito mdis dura e complexa apare-
ce en A porta do ceo de Michael
Cimino (1982). A cuestién da pro-
piedade na sociedade urbana con-
temporinea subxace na divertida e
4 vez dramdtica La estrategia del
caracol de Sergio Cabrera (1993).
Mentres que Terra e liberdade de
Ken Loach (1995) ¢é unha discuti-
da interpretacién da utopia social-
anarquista desenvolvida nalgunhas
poboaciéns do campo aragonés
durante a Guerra Civil espanola.

Artigos 18 a 21: Dereitos
politicos. Dereito 4 liberdade
de ideas. Dereito 4 liberdade

de opinidn e expresion. Dereito
a elixir e ser elixido en eleccidns
libres.

Os dereitos politicos bésicos
estdn orientados a garanti-lo exer-
cicio da cidadania nunha sociedade
democrdtica. Por iso, tédalas pelicu-
las que describen criticamente
sociedades toralitarias constitien
unha boa ocasién para ilustrar, por
contraste, as virtudes das liberdades
democrdticas. Caben aqui as pelicu-
las xa citadas sobre o nazismo ale-
mdn ¢ o fascismo italiano (O Gran
Dictador, O ovo da serpe, Mephisto,
Europa, Europa, A lista de Schlinder,
Unha xornada particular, Cristo
parouse en Eboli, Roma cidade
aberta), 4s que caberia engadir
alguins tftulos mdis dunha lista que
se poderia facer case interminable:
Crénica dos pobres amantes e O pro-
ceso de Verona de Carlo Lizzani
(1954 e 1962), A estratexia da arana
e O conformista de Bernardo Berto-
lucci (1960), Judgement at Nurem-
berg (Vencedores e vencidos) de Stan-
ley Kramer, Xwlia de Fred
Zinneman (1977), O tambor de folla
de lata de Volker Schléndorf (1979).

A caida do muro de Berlin e o
conseguinte abandono do comu-
nismo por Rusia e os paises do
Este, permitiu a apariciéon de peli-
culas que, superando a censura nos
propios pafses ¢ a xeralmente burda
propaganda anticomunista do cine
occidental durante a época da cha-
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mada “guerra fria”, proporcionan
unha visién mdis obxectiva dos
aspectos totalitarios do réxime
soviético, como sucede en O circulo
do poder de Andrei Konchalovski
(1991). ou Queimados polo sol de
Nikita Mikhalkov (1995), dias
agudas reflexiéns sobre o estalinis-
mo, por certo realizadas por dous
grandes directores rusos que ade-
mais son irmdns. 7he Killing Fields
(Los gritos del silencio) de Roland
Joffé (1984) ¢, por outra parte, o
relato da progresiva degradacién
dun dos réximes mdis sistematica-
mente criminais do noso tempo,
perfectamente parangonable 6 pro-
pio nazismo: a dictadura camboia-
na dos khemeres roxos.

As veces, tanto no cine como na
literatura, a denuncia da ameaza
totalitaria ten adoprado formas
ahistéricas, desefiando un Estado
futurista que, ainda que inexisten-
te, recolle posibles lifias de evolu-
cién contra as que se nos pretende
advertir. O escritor britdnico Geor-
ge Orwell ¢ autor da novela que
mellor ten expresado esta ameaza:
1984, novela que foi levada 6 cine
por Michael Radford nunha pro-
duccién realizada ese mesmo ano.
Rebelion na granxa, metifora sobre
o estalinismo mediante unha fibu-
la protagonizada por animais, ¢
tamén unha obra escrita polo
mesmo autor, levada é cine en ati-
picos debuxos animados (Joy Bat-
chelor ¢ John Halas, 1954). Resul-
ta significativo observar que a
maioria das visiéns sobre as socie-
dades do futuro que nos ten pro-
porcionado o cine presentan
visions catastrofistas ¢ autoritarias
(Farenheit 451 de Frangois Truf-
faut, 1966; Alphaville de Jean Luc
Godard, 1965; O dormilin de
Woody Allen, 1973; Zardof de
John Boorman, 1973; A fuga de
Logan de Michael Anderson,
1976). Semella que os creadores
cinematogrificos non confian
moito na capacidade da humanida-
de para construir sociedades miis
xustas. En todo caso, as sias
visiéns negativas sobre o futuro
tamén poden axudarnos a pensar
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qué compre cambiar para que esas
profecias non cheguen a trocarse
en realidades.

A liberdade de pensamento e a
posibilidade de expresar sen coac-
cién a propia opinién, individual-
mente ou integrado nun grupo, é
un dos dereitos democrdticos bdsi-
cos. A chamada “caza de bruxas”
—persecucién, promovida desde a
propia administracién dos Estados
Unidos mediante unha comisién
dirixida polo senador McCarthy
(endali que se cofieza tamén por
“macarthysmo”) contra todo sos-
peitoso de estar ou ter estado afilia-
do 6 Partido Comunista, ou sim-
plemente ter ideas de cardcrer
“comunista’ ¢ un exemplo de res-
triccién dese dereito no contexto
dun Estado democrirtico, polo
tanto, de como, ainda en democra-
cia, os dereitos democrdricos poden
estar en perigo. As peliculas que
mellor recollen estes feitos histéri-
cos xa foron citadas: 7al coma era-
mos e The front.

O dereito dos cidaddns a partici-
paren en elecciéns libres, nas que
poderdn elixir 6s seus representantes
¢ presentarse eles mesmos como
candidatos, ¢ outra das pedras de
toque da democracia. As peliculas
que ilustran a intervencién do
poder para manipular ou impedi-lo
exercicio dese dereito son numero-
sas. Destacables son especialmente
as realizadas arredor da experiencia
chilena: La batalla de Chile de Patri-
cio Guzmdn (1973-76) -e La espiral
de Armand Mattelart, Jacqueline
Meppiel e Valerie Mayoux (1984)
son dous modélicos documentais
que permiten analizar todo o proce-
so histérico, desde o triunfo electo-
ral da Unién Popular liderada por
Salvador Allende ata a xestacién do
golpe militar e a sanguenta imposi-
ci6n da dictadura pinochetista.

Outras pelfculas que analizan
casos histéricos nos que ren rele-
vancia a intervencién de forzas
antidemocrdticas para anular ou
impedir éxitos electorais progresis-
tas son: Victoria de Antoni Rivas
(1973), sobre os sucesos na Catalu-
fia de comezos de século; // delitto
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Matteorsi de Florestano Vancini
(1973), sobre o secuestro dun
deputado socialista polo fascismo
emerxente; O ano que vivimos peri-
gosamente de Peter Weir (1983),
sobre o inicio da dicradura de
Suharto en Indonesia. Noutro
rexistro moi diferente, a pelicula
espanola El disputado voto del seiior
Cayo de Antonio Giménez Rico
(1986), adapracién dunha novela
de Miguel Delibes, é unha pedagé-
xica pardbola sobre as posibilidades
renovadoras pero tamén sobre os
limites das eleccions democrdricas.
Axenda oculta, do combativo reali-
zador britdnico Kem Loach (1990),
describe unha hipotética trama
organizada polos servicios secretos
britdnicos, dirixida a garanti-lo des-
prazamento do poder dos laboristas
e a stia substitucién polos conserva-
dores, en paralelo a un episodio da
“guerra sucia” contra o [RA.

Artigos 22 a 25, Dereito 6 traballo
e a unha vida digna. Dereitos
sindicais :

O dereito 6 traballo ¢ condicién
para que calquera ser humano
poida aspirar a ser dono da sta
vida e dotar a esta duns niveis de
dignidade suficiente. A loita pola
sobrevivencia das clases humildes
ten adoptado formas as veces duri-
simas, tanto nos comezos do capi-
talismo como nas sidas fases de
depresion. A drbore dos zocos do ita-
liano Ermanno Olmi (1977) e Pelle
o conquistador do sueco Bille
August (1987) describen dias
auténticas epopeias de familias tra-
balladoras no proceso de adapta-
cién ds hostis condiciéns dun capi-
talismo nos seus primeiros
momentos mdis agresivos.

O neorrealismo italiano tennos
dado impresionantes documentos
sobre a dificil subsistencia das cla-
ses traballadoras, entre os que com-
pre destacar Ladrén de bicicletas de
Vittorio de Sica (1948), sobre a
dura subsistencia nos terribles anos
da posguerra despois do fascismo, ¢
La terra trema de Luchino Visconti
(1948) coas durisimas condicidns

64

RECURSOS

de vida dos pescadores sicilianos.
O cine americano ten ofrecido
espléndidas mostras da loita, chea
de dignidade en medio da pobreza,
por gafarse a vida na Gran Depre-
sién, como a xa citada As wvas da
ira, Bound for Glory (Esta terra é
mina) de Hal Ashby (1976) ou De
ratos e homes de Gary Sinise
(1992). Bound for Glory é a biogra-
ffa do gran cantante folk Woody
Guthrie, que puxo a siia musica 6
servicio das reivindicaciéns dos tra-
balladores e colaborou con organi-
zaciéns sindicais,

O paro ¢ o principal atentado
contra o dereito 6 traballo. As agre-
sivas politicas neoliberais impostas
durante estes tiltimos anos, que
tiveron na “era Thatcher” en Gran
Bretana o seu momento de esplen-
dor, provocaron un novo fenéme-
no social caracterizado pola inesta-
bilidade laboral e a precarizacién
dos postos de traballo. Ken Loach
denunciou as consecuencias desa
politica sobre as condiciéns de vida
dos traballadores en peliculas como
Riff Raff (1990) e Chovendo pedras
(1993). Na mesma lifa estdn as
peliculas, esta vez ambientadas en
Irlanda, Café irlandés (xa citada) e
The van (La camioneta) (1996),
dmbalas diias de Stephen Frears.

O dereito dos traballadores a
forma-las stas propias organiza-
ciéns sindicais independentes non
foi conquistado sen grandes resis-
tencias por parte do poder. Sacco e
Vanzetti de Giuliano Montaldo
(1971) e Joe Hill de Bo Widerberg
(1971) relatan as biografias de tres
lideres sindicais que, procedentes
de Europa, contribuiron a forma-
las primeiras organizaciéns de tra-
balladores nos Estados Unidos,
contribucién que lles costou a vida,
pois os tres foron xulgados en xui-
zos amanados, condenados a morte
¢ executados. La verdad sobre el caso
Savolta de Antonio Drove (1979)
describe os intentos de organiza-
cién dunha folga xeral insurreccio-
nal por parte de obreiros anarquis-
tas cataldns a principios de século
que, unha vez mdis, se saldan coa
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morte dos lideres. Metello de
Mauro Bolognini (1969) estd pro-
tagonizada por un obreiro da cons-
truccion que toma lentamente con-
ciencia dos seus intereses de clase e
incorpérase ds loitas sindicais.

Entre as peliculas que describen
acciéns sindicais, destacan os docu-
mentais O sal da terra de Herbert
Biberman (1953) e Harlan County
de Barbara Kopple (1976), que
recollen senllas folgas mineiras, a
primeira protagonizada por chica-
nos e as stas mulleres. Cun cardc-
ter semidocumental, Tout va bien,
dos franceses Jean Luc Godard e
Jean Pierre Gorin (1972), céntrase
na folga nunha fébrica de automé-
biles. Non hai que esquecer aqui 4
xa citada Norma Rae, protagoniza-
da por unha traballadora que enca-
beza a primeira folga na industria
textil onde traballa.

Moitas destas peliculas poderfan
servir tamén para ilustra-lo dereito
6 descanso e 4 limitacién da xorna-
da de traballo. Pero quizais o fend-
meno do “estakhanovismo”, carac-
teristico dos paises baixo influencia
soviética, sexa o mdis peculiar aten-
tado contra este dereito. Baixo o
suposto de que o Estado pertencia
s traballadores, estes eran estimu-
lados polas autoridades a competi-
ren para aumenta-la produccién
mediante xornadas interminables e
esforzos fisicos excepcionais. O
home de mdrmore de Andrej Wajda
(1977) narra a historia dun émulo
polaco de Stakhanov, pelicula que
tamén poderfa ilustra-la restriccion
4 liberdade de expresion, 6 recolle-
-las dificultades que as autoridades
oponen a un equipo de television
que quere conta-lo que foi, anos
despois, do antigo “heroe do traba-
llo socialista”.

Hai peliculas que describen
unhas condiciéns de vida tan extre-
mas que supoifien a negacién de
feito do dereito proclamado no
artigo 25.1. E o caso, por exemplo,
de Os fuzis de Rui Guerra (Brasil,
1963), onde vémo-la extrema
pobreza dos habitantes do Nordés
brasileiro nun duro periodo de



seca. Pero, ainda que parezan
menos extremas, non deixan de
sup6r tamén unha negacién dese
dereito a situacién da familia
protagonista de Los santos inocentes
de Mario Camus (1984), reducidos
practicamente 4 condicién medie-
val de servos sometidos 6 senor da
terra, malia estar ambientada en
pleno franquismo.

Artigo 25.2: Dereitos
da maternidade e a infancia

Son moitas as peliculas que, 6
longo da historia do cine, se tefien
ocupado do desvalimento da infan-
cia. Menos as que afrontan este
tema tamén desde a perspectiva das
dificultades da marternidade. Unha
vez mdis é o britdnico Ken Loach
quen nos ofreceu recentemente un
film modélico con este tema: Lady-
bird, ladybird (1993), sobre a loita
dunha muller nos nosos dias por
conserva-los seus fillos fronte a pre-
sién burocritica do suposto Estado
asistencial. A novela de Nathaniel
Hawthorne sobre os amores adulte-
ros entre unha muller, filla de soltei-
ra, ¢ un home casado nun contexto
social de puritanismo intransixente,
deu lugar a duas peliculas homéni-
mas: A letra escarlata de Win Wen-
ders (1972) e de Roland Joffé
(1995) (habfa unha versién de V.
Sjostrom de 1926), que poden ser-
vir tamén a este obxecto.
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O novelista inglés Charles Dic-
kens amosou nas stias novelas
algiins dos retratos mdis inesqueci-
bles de nenos desprotexidos nos
primeiros tempos da industrializa-
cién. O cine ten levado ds pantallas
algunha desas novelas, as veces por
partida dobre: Oliver Twist de
David Lean (1948) e Oliver de
Carol Reed (en versién musical)
(1968). Retratos igualmente ines-
quecibles da infancia atopamos en
The kid (El chico) de Charlie Cha-
plin (1921), Los olvidados de Luis
Bufiuel (1950); O limpabotas (xa
citada), Alemaina, ano cero de
Roberto Rossellini (1947). Conti-
nuadoras desta nobre lifia de altisi-
mo cine e de temdtica comprome-
tida coa defensa da infancia son
Largent de poche (La piel dura) do
francés Francois Truffaur (1975),
Pixote, a lei do mais fraco do brasi-
leiro Héctor Babenco (1980), Sala-
am Bombay <a hindi Mira Nair
(1988), Nenos roubados do iraliano
Gianni Amelio (1992) ou Na pro-
cura de Boby Fischer do estadouni-
dense Steve Zaillian (1993).

Un tema 4 parte é o dos chama-
dos “nenos salvaxes”, ¢ dicir, nenos
abandonados que sobreviviron sen
contacto coa civilizacién. Lenfant
sauvage de Frangois Truffaut
(1969) e Jeder Fiir sich und Gott
Gegen Alle (El misterio de Kaspar
Hauser) de Werner Herzog (1974)
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narran dous dos mdis cofnecidos
casos destes nenos salvaxes docu-
mentados durante o pasado século.
A recente Nell de Michael Apted
(1994) pode incluirse tamén neste
apartado, malia os excesos melo-
dramdticos, tan do gusto do cine
“made in Hollywood”.

Artigo 26: Dereito 4 educacion

A institucionalizacién da esco-
larizacién obrigatoria foi unha con-
quista social que rampouco se fixo
sen atrancos, algins promovidos
desde a propia familia como ainda
sucede hoxe en dfa en certos paises
subdesenvolvidos, onde o traballo
infantil é unha aportacién familiar
4 que non se pode renunciar, sen
esquecer casos de aberta explota-
cién dos nenos por parte dos seus
pais. A xa citada Padre, padrone
ofrece unha descarnada visién da
resistencia entre certas comunida-
des rurais a acepra-la escolarizacién
dos fillos nunha Italia a penas dis-
tante no tempo. Desde unha pers-
pectiva oposta, en ;Que verde era o
meu val! de John Ford (1941)
vémo-las dificultades dun fillo de
mineiros para prosegui-los seus
estudios no Pais de Gales do come-
zo deste século. '

Por outra parte, o funciona-
mento das instituciéns educativas
non sempre estd de acordo co arti-
go 26.2, que esixe que promovan o
respecto 6s propios Dereitos
Humanos. Os centros educativos
descritos en peliculas como O xove
Tiorless do alemdn Volker Schlon-
dorf (1965) (sobre un internado
militar de disciplina prusiana), No
nome do pai do italiano Marco
Bellocchio (1972) (sobre un inter-
nado relixioso), ou as peliculas
espafiolas jArriba Hazana! de José
Marfa Guriérrez (1977) e EE.N. de
Antonio Herndndez (1979), dificil-
mente parecen compatibles con esa
esixencia. Deste xeito, a explosion
rebelde que, por exemplo, recolle
If... do britdnico Lindsay Anderson
(1969), pode parecer xustificada.

Que o dereito 4 educacién se
tefia trocado nunhd obriga non
deixa de encerrar un paradoxo.

65



Neste senso, pode ser util revisar
certas peliculas que exploraron o
dificil problema dos rapaces que se
resisten a integrarse no sistema
educativo, como sucede nas admi-
rables Cero en conducta de Jean
Vigo (1933) e Os 400 golpes de
Louis Truffaut (1959). O dereito
dos pais a procuraren unha educa-
cién para os seus fillos alternativa 4
que ofrecen as instituciéns escola-
res convencionais, publicas ou pri-
vadas, recibiu en Jonds que terd
vinte anos no ano 2.000 do suizo
Alain Tanner (1976) unha repre-
sentacién que nada ten que ver
coas habituais reclamaciéns dos
defensores das escolas privadas. Por
suposto, non faltan tampouco as
peliculas que reivindican a capaci-
dade da institucién escolar para
cambiar e mellorar s escolares,
ainda que ds mdis delas se lles
poida achacar un exceso de bran-
dura sentimentalista: 7o sir with
love (Rebelion nas aulas) de James
Clavell (1967), Adeus, Mr. Chips
de Herbert Ross (1969), O club dos
poetas mortos de Peter Weir (1989),

Myr. Holland’s opus (El Profesor

Holland) de Stephen Herek (1995)

Artigo 27: Dereito 4 cultura,
as artes e a ciencia

As peliculas italianas Galileo de
Liliana Cavani (1968) e a xa citada
Giordano Brune ilustran dous epi-
sodios histéricos, coincidentes no
tempo, de oposicién por parte do
poder relixioso, entén a penas dife-
renciable do politico, 6 libre desen-
volvemento cientifico e cultural.
Quizais, no mundo contempori-
neo, sen desbora-las posibilidades
de reaparicién de coacciéns seme-
llantes, os riscos procedan mdis ben
do uso que o poder econémico e
politico poida chegar a facer de
certos conecementos cientificos.
Son moiras as pelfculas, especial-
mente de produccién norteameri-
cana, que presentan relatos encai-
xables neste apartado, ainda que a
maiorfa cun tratamento propio do
“cine de acciéon” que pouco favore-
ce a necesaria reflexién. Por iso
parece prefirible salientar dous
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exemplos que se afastan dese super-
ficial enfoque: Estes son os condeados
(The damned) de Joseph Losey
(1962), onde un goberno realiza
experimentos Secretos cuns nenos,
e sobre todo O sangue do condor do
boliviano Jorge Sanjinés (1969),
denuncia dramdrica da esteriliza-
cion forzada dunha comunidade
indixena por parte dun tedrico ser-
vicio de axuda médico.
Posiblemente sexa arredor do
uso da enerxfa nuclear onde a con-
tradiccidn entre o desenvolvemento
cientifico e o beneficio social se ten
posto mdis a miudo en evidencia.
Deixando de lado agora o uso béli-
co, tamén o uso pacifico provoca
importantes controversias. Duas
peliculas relatan dous hiporéticos
Casos dc CriSCS €n reacrores l']LlC;ea.l'fS
(que desgraciadamente a traxedia de
Chernébil pouco despois sacou do
terreo hipotético): A sindrome china
de James Bridges (1978) e Silkwood
de Mike Nichols (1983). Nas diias
xoga un papel positivo a interven-
cién de xornalistas que colaboran en
desvela-lo encubrimento da crise
por parte dos propietarios das cen-
trais nucleares. Pero os medios de
comunicacién tamén poden actuar
como instrumentos de manipula-
cién da opinién publica, e asi o
pofien en evidencia moitas peliculas
entre as que cabe citar: Cidaddn
Kane de Orson Welles (1941), O
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gran carnaval de Billy Wilder
(1951), Ladréns de anuncios de
Maurizio Nichetti (1989), The
paper (Detrds de la noticia) de Ron
Howard (1994).

A mesma conrtradiccién sinala-
da no caso da enerxia nuclear pode
entenderse como unha manifesta-
cién da mdis xeral que opén certos
efectos do desenvolvemento cienti-
fico-técnico co equilibrio ecoléxi-
co. Entre as peliculas que, desde
diferentes puntos de vista, recollen
os riscos que a industrializacién
provoca en tanto que destruccion
innecesaria e inxusta de vellas for-
mas de vida se atopan Dersu Uzala
de Akira Kurosawa (1975), A selva
esmeralda de John Boorman
(1985), Urga de Nikita Mikhalkov
(1991), Medecine Man (Los wltimos
dias del Edén) de John McTiernan
(1992).

Moitas das peliculas con visiéns
fururistas, recollidas mdis arriba,
presentan tamén unha sociedade
na que o control cientifico queda
en mans duns poucos (Alphaville,
Zardof) ou o poder restrinxe o
acceso a certas formas de cultura e
manipula a verdade (Farenbheit 451,
1984). Pegadas 4 realidade histori-
ca, La corte del faraén de José Luis
Garcfa Sdnchez (1983) e ;Ay Car-
mela! de Carlos Saura (1990) amo-
san a miseria que o franquismo
impuxo na vida artistica espanola



mediante unha censura obsesiona-
da coa represién xa non s6 de toda
disidencia politica, senén de canto
se afastase dunha moral relixiosa
estreita e xeralmente hipéerita.

Artigo 28: Dereito a unha orde
social que permita o exercicio
_ dos dereitos humanos
A paz ¢ condicién indispensable
para a existencia de calquera tipo
de orde social que aspire a garanti-
lo exercicio dos seus dereitos por
parte dos cidaddns. Por iso tédalas
peliculas caracterizadas por un
pacifismo militante poden situarse
baixo este epigrafe. Entre elas Sen
novidade na fronte de Lewis Miles-
tone (1930), Xogos prohibidos de
René Clement (1952), Sendeiros de
gloria de Stanley Kubrick (1957).
Rei e Patria de Joseph Losey
(1964), ;Onde estd a fronte? de
Jerry Lewis (1970), M.A.S.H. de
Robert Altman (1970), Johnny
colleu o fusil de Dalton Trumbo
(1971), Marcha triunfal de Marco
Bellocchio (1975).
A carreira armamentista entre
" Estados Unidos e a URSS trala
Segunda Guerra Mundial puxo en
primeiro plano o risco do holocaus-
to nuclear, que tamén mereceu a
atencién do cine: Dr. Strangelove or
How I Learned to Stop Worrying and
Love the Bomb (Téléfono rojo ;vola-
mos hacia Mosci?) de Stanley
Kubrick (1963), Fail Safe (Punto
l{mite) de Sidney Lumer (1964),
Twilights Last Gleaming (Alerta misi-
les) de Robert Aldrich (1977). As
consecuencias dunha guerra nuclear
son descritas con gran crueza en O
xogo da guerra de Peter Wartkins
(1966) e O dia despois de Nicholas
Meyer (1983). Chuvia negra do
xaponés Shohei Inamura (1989)
non precisou imaxina-lo escenario
da stia ficcion, porque a sta pelicula
estd protagonizada por un grupo de
xente que sufriu os efectos da chuvia
radiactiva producida pola bomba
caida sobre Hiroshima.

A fin da guerra fria non supén a
fin do risco de guerra nuclear por-
que Seguen existindo nos arsenais
de varios paises bombas suficientes
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para destruir todo o planeta varias
veces, se tal absurdo fose posible.
Marea vermella de Tony Scott
(1995) presenta a hipérese duns
militares golpistas na antiga URSS
que se apoderan dunha base de
misiles ¢ ameazan con desencadear
un ataque nuclear, s¢ ben a accién
se centra nun submarico atémico
estadounidense onde se enfrontan
dous oficiais, un partidario de res-
ponder inmediatamente 4 ameaza,
e outro que se nega a segui-las stas
ordes. Malia o tratamento superfi-
cial, mdis centrado na espectacula-
ridade da accién que nos elementos
de reflexién, o dilema moral que
enfronta 6s comandantes da nave
pode ser usado para estimula-lo
debate sobre o tema da viabilidade
dunha guerra nuclear.

Artigo 29: Deberes cara
a comunidade.

E sempre mdis doado reclama-
-los dereitos que salienta-los debe-
res. Unha pelicula que pode pro-
porciona-la materia para reflexionar
sobre a necesidade de que cada
cidaddn contribiia ds intereses
sociais, e as trdxicas consecuencias
de que cadaquén se mova polo sim-
ple interese privado, pode ser O rer-
ceiro home de Carol Reed (1949),
onde asistimos 6 desvelamento do
noxento entramado econémico
dun individuo nos miserables anos
da posguerra europea. En clave moi
diferente, Os sete samurais do xapo-
nés Akira Kurosawa (1954), e a stia
revision ambientada no oeste ame-
ricano Os sete magnificos de John
Sturges (1960), amosan a unién
dun pobo para se defender das
ameazas dun grupo violento. Xa no
noso tempo, Gran Canén de Law-
rence Kasdam (1991) describe a
vida nunha gran cidade —Los Ange-
les- a piques de estoupar pola inca-
pacidade para dotarse de formas de
convivencia integradoras e, en
medio dela, un pequeno grupo de

persoas que acertan a crear vinculos .

de amizade e cooperacién por riba
das diferencias sociais e raciais.

Xa para remarar, dicir que non
conezo peliculas que recollan expli-
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citamente o proceso histérico de
elaboracién dos Dereitos Huma-
nos, pero de algtin xeito pode
entenderse que algunhas das que
tefien por tema a Revolucién Fran-
cesa ou a Independencia dos Esta-
dos Unidos poderian estar empa-
rentadas con este tema. A Marsellesa
de Jean Renoir (1937) e Danton de
Andrzej Wajda (1982) son dias
destas peliculas que permiten un
interesante debate sobre os proble-
mas do camino histérico que con-
duciu 4 conquista da declaracién
dos Dereitos do Cidaddn, antecen-
dente da Declaracion dos Dereitos
Humanos aprobada polas Naciéns
Unidas en decembro de 1948.
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As peliculas da Declaracién
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Artigo 1: Tédolos seres humanos
nacen libres e iguais en dignidade
e en dereitos. (...)

Novecento de Bernardo Berto-
lucci (1975). Siberiade de Andrei
Konchalovski (1978). A vida ¢ un
longo rio tranquilo de Etienne Cha-
tiliez. Que comece a festa de Ber-
trand Tavernier (1974). A vida
orxidstica dos nobres fronte 4
humillacién do pobo na Francia da
rexencia dos Orledns. Ridicule de
Patrice Leconte (1996).

Os diferentes: O home elefante
de David Lynch (1980). O oitave
difa de Jaco Van Dormael (sobre os
mong6licos). Rain man de Barry
Levinson (;?). O meu pé esquerdo de
Jim Sheridan (1989). Habla mud;i-
ta de M. Gutiérrez Aragén (1973).
O milagre de Ana Sullivan de
Artuhr Penn (1962).

Artigo 2: Calquera persoa pode
prevalerse de tédolos dereitos

e liberdades proclamados

na presente Declaracidn, sen
distincién de raza, cor, sexo,
lingua, relixién, opinién politica

. e doutra especie, orixe nacional

ou social, fortuna, nacemento
ou doutra clase. (...)

Gandhi e Berra liberdade de
Richard Artenborough (1982 e
1987). O ovo da serpe de Ingmar
Bergman (1977). Bwana de Imanol
Uribe (1996). Taxi de Carlos Saura
(1996). Can brance de Samuel
Fuller (1983), Arde Mississipi de
Alan Parker (1988). Europa, Euro-
pa de... Todoes nos llamamos Ali
(Angst Essen Seele auf) de Rainer
Werner Fassbinder (1973) A muller
de Rose Hill de Alain Tanner (dis-
criminacion racial). Philadelphia
de... A cor purpura de Spielberg.
Norma Rae de Martin Rite (1978).
(discriminacién en razén do sexo).
La muerte de Mikel de Imanol
Uribe (1983) (homosexualidade).
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Z de Costa Gravas (discriminacién
por opinién politica). Unha xorna-
da particular de Ettore Scola
(1977).

Artigo 3: Tédolos individuos
tefien dereito 4 vida, 4 liberdade
e 4 seguridade da siia persoa

Z (1968) e Desaparecido (1981)
de Costa Gravas. Sostiene Pereira de
Roberto Faenza (1995).

A. 4: Ningunha persoa serd
sometida 4 escravitude nin
a servidume; prohibese
a escravitude e a trata de escravos
en tédalas sitias formas

Espartaco de S. Kubrick (1960).
Queimada de Gillo Pontecorvo

(1969).

A. 5: Ningunha persoa serd
sometida a tortura nin a penas
ou tratos crueis, inhumanos
ou degradantes

Roma, cidade aberta de Roberto
Rossellini (1945). A confesién de
Costa Gravas (1970). La tortura (
La question) de Laurent Heyneman
(1976). O crime de Cuenca de Pilar
Miré (1979). A casa de cristal de
Tom Gries (1972).0 embrutece-
mento de Franz Blum de Reinhard
Hauff (1973). Brubaker de Stuart
Rosemberg (1980). Arde Mississipi
de Alan Parker (1988) e Sleepers de
Barry Levinsom (1996). Sobre a
licitude de usar malos medios para
un fin bo. The Killing Fields (Los
gritos del silencio) de Roland Joffé
(1984). Family life de Ken Loach.
Alguén voou sobre o nifio do cuco de
Milos Forman (1975).

A. 6: Calquera persoa ten dereito
6 reconecemento, en tédolos
lugares, da stia personalidade
xuridica

O expreso de medianoite de Alan
Parker (1978).



A. 7: Todos son iguais diante
da lei (...)

The rainmaker de F. F. Coppola
(1997).

A. 8: Toda persoa ten dereito

a un recurso efectivo diante

das xurisdiccions nacionais
competentes contra os actos que
violen os dereitos fundamentais
()

A honra perdida de Katharina
Blum de Volker Scholéndorf
(1975). No nome do pai de Jim
Sheridan.

A. 9: Ninguén pode ser
arrestado, detido, nin exiliado
arbitrariamente

O proceso de Welles-Kafka.
Furia e 56 se vive unba vez (1936 e
1937) de Fritz Lang.

A. 10: Toda persoa ten dereito,
en réxime de igualdade, a que
a sia causa sexa ofda equitativa
e publicamente por un tribunal
independente e imparcial (...)

O proceso de Welles-Kafka.
Furia de Fritz Lang (1936).

A. 11.1: Prestimese inocente
a toda persoa acusada dun delicto
ata que a stia culpabilidade sexa
legalmente establecida no curso
dun proceso piblico onde
se lle aseguren tédalas garantias
necesarias para a sia defensa.
Furia de Fritz Lang (1936).
Matar a un reiseiior de Mulligan.
(tamén racismo...). O coitelo na
cabeza de Reinhard Hauff (1977).
Esceas de caza na baixa Baviera de
Petér Fleischeman (1969).

A. 11.2: Ninguén serd condeado
por acciéns ou omisiéns que no
momento en que foron cometidas
non constituiran acto delictivo
conforme 6 dereito nacional ou
internacional. (...)

A batalla de Chile de Patricio
Guzmin (1973-76).

A. 12: Ninguén serd obxecto
de intromisiéns arbitrarias na siia
vida privada, na da stia familia,
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no seu domicilio ou na siia
correspondencia, nin de atentados
a stia honra e a stia reputacién.
(..)

A fin da violencia de Win Wen-
ders (1997). Viaxe d felicidade de
Mamd Kiisters de Rainer Werner
Fassbinder (1975).

A.13.1: Toda persoa ten dereito
de circular libremente e de elixi-la

stia residencia no interior dun
Estado

A. 13.2: Toda persoa ten o dereito
de abandoar calquera pafs, mesmo
o seu, e de regresar 6 seu pais

O ano que vivimos perigosamente
de Peter Weir (1983). Cristo parou-
se en Fboli de Francésco Rosi
(1979). A fronteira de Tony
Richardson (1982). Alambrista de
Robert Young (1978). Sobre o trd-
fico de inmigrantes chicanos na
fronteira USA-México. Tamén
Bwana (ver), Las cartas de Loulou
de Montxo Armendariz (1990):
inmigracién en Espana. A fuga de
Logan de Michael Anderson
(1976). A fuxida dunha civiliza-
cién futurista onde sé viven mozos
menores de trinta anos. LAmerica
de Gianni Amellio (1995). Aur la
terre comme au ciel (Entre o ceo e a
terra, 1991) de Marion Hinsel. O
aeroporto coma metédfora...

A. 14.1: Diante da persecucién,
toda persoa ten dereito

de procurar asilo e de se beneficiar
del noutros paises.

A. 14.2: Este dereito non pode ser
invocado no caso de persecuciéns
fundadas realmente nun crime de
dereito comiin ou en actos contra-
rios 6s principios e fins das
Naciéns Unidas.

Apache de Robert Aldrich
(1952). The stranger (El extrarno) de
Orson Welles (1946).

A. 15.1: Todo individuo
ten dereito a unha nacionalidade

A. 15.2: Ninguén pode ser

privado arbitrariamente da sia
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nacionalidade ou do dereito
a cambiar de nacionalidade

Cinzas e diamantes de Andrzej
Wajda (1958). Senso de Luchino
Visconti (1954). Viva ['ltalia de
Roberto Rossellini (1960). A bata-
lla de Arxel de Gillo Pontecorvo
(1965). Apache de Robert Aldrich
(1952). El gran combate (Cheyenne
Autumn) de John Ford (1964).
Someone else’s America (La otra
Ameérica) de Goran Paskaljevic
(1995). Sobre un inmigrante
iugoslavo ¢ outro espafiol en Nova
lork. Extrasios no paraiso de Jim
Jarmusch (1984).

A. 16.1: ... dereito de casarse
e de fundar unha familia. ...

iguais dereitos...

A. 16.2: O matrimonio
non pode ser realizado senén
co libre e pleno consentimento
dos futuros esposas

A esposa comprada de Jan Troell
(1974). A lenda da cidade sen nome
(Paint your wagon) de Joshua
Logan (1969). Ju Dou, a semente do
crisantemo de Zhang Yimou

(1990).

A. 16.3: A familia é o elemento
natural e fundamental da socieda-
de e ten dereito 4 proteccién da
sociedade e do Estado

O compromiso de Elia Kazan
(1969). Secretos e mentiros de Mike
Leigh (1995). Taking off (El despe-
gue) de Milos Forman (1971).
Padre Padrone de Paolo e Vittorio
Tavani (1977). ;Vivir! de Zhang
Yimou (1994).

A. 17.1: Toda persoa, tanto soa
coma en colectividade, ten dereito

4 propiedade

A. 17.2: Ninguén pode ser
arbitrariamente privado
da sta propiedade

As uvas da ira de John Ford
(1940). Cheyemne Autum (El gran
combate) de John Ford (1964).
Pequeno Gran Home de A. Penn
(1970). Soldade azul de R. Nelson
(1970). Shane (Raices profundas) de
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George Stevens (1953). A porta do
ceo de Michael Cimino (1982). O
prade de Jim Sheridam (1991). En
defensa da terra. La estrategia del
caracol de Sergio Cabrera (1993).
Terra ¢ liberdade de Ken Loach
(1995).

A. 18: Toda persoa ten dereito

4 liberdade de pensamento,

de conciencia e de relixion. (...)
Tal coma eramos de Sidney

Pollack (1973). Os amores entre

un mozo de ideas conservadoras e

outro comunista nos tempos da

guerra fria e a “caza de bruxas”.

The ﬁom de Martin Ritr (1976).

Tamén sobre a “caza de bruxas”.

A. 19: Todo individuo
ten dereito 4 liberdade de opinién
e de expresion (...)

Esta terra é mina (Bound for
Glory) de Hal Ashby (1976). A
vida de Woody Guthrie na Améri-
ca da Gran Depresion. De ratos e
homes de Gary Sinisie (1992). La
frontera de Ricardo Larrain (1991).
Un chileno exiliado por asinar

unha carta de protesta no Chile de
Pinochet.

B. 18: Toda persoa ten dereito

4 liberdade de pensamento,

de conciencia e de relixién. (...)
Tal coma eramos de Sidney

Pollack (1973). Os amores entre

un mozo de ideas conservadoras e

outro comunista nos tempos da

guerra fria e a “caza de bruxas”.

The front de Martin Ritr (1976).

Tamén sobre a “caza de bruxas”.

B. 19: Todo individuo
ten dereito 4 liberdade
de opinion e de expresion (...)

Esta terra é mina (Bound for
Glory) de Hal Ashby (1976). A
vida de Woody Guthrie na Améri-
ca da Gran Depresién. De ratos ¢
homes de Gary Sinisie (1992). La
frontera de Ricardo Larrain (1991).
Un chileno exiliado por asinar
unha carta de protesta no Chile de
Pinochet. Vietoria de Antoni Ribas
(1983). [l delitto Matteotti de Flo-
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restano Vancini (1973). El disputa-
do voto del seror Cayo de ... Xulia
de Fred Zinneman (1977). O tam-
bor de folla de lata de Volker Schlo-
endorff (1979). A chica terrible de
Michael Verhoeven (1989). Ascen-
so e caida do nazismo. A batalla de
Chile de Parricio Guzmdn (1973-
76). La espiral de Armand Matte-
lart, Jacqueline Meppiel e Valerie
Mayoux (1984). O caso chileno.

A. 23.1: Toda persoa ten dereito
¢ traballo, 4 libre eleccién
do traballo (...)

A. 23.2: Todos tefien dereito,
sen ningunha discriminacién,

a un salario igual por un traballo
igual '

A. 23.3: Todo o que traballe

ten dereito a unha remuneracién
equitativa e satisfactoria que lle
asegure, tanto a el como

a sua familia, unha existencia
conforme 4 dignidade humana
()

Ladrin de bicicletas de Vittorio
de Sica (1948). A drbore dos zocos
de Ermanno Olmi (1977). Pelle o
conquistador de Bille August
(1987). Café irlandés e The van (La
camioneta) de Stephen Frears. Riff
Raff, Chovendo pedras de Ken
Loach.

A. 23.4: Toda persoa ten o dereito
de fundar con outras sindicatos
e o de se afiliar a estes para
a defensa dos seus intereses
Winstanley de K. Brownlow e
A. Mollo (1975). Metello de Mauro
Bolognini (1969). Sacco e Vanzetti
de Giuliano Montaldo(1971). Joe
Hill de Bo Widerberg (1971). Bio-
graffa dun lider sindicalista de
orixe sueca, executado en 1915 en
USA. Harlan County de Barbara
Kopple (1976). Documental sobre
unha folga mineira. O sal da terra
de Herbert Biberman (1953).
Folga mineira realizada por chica-
nos ¢ as stas mulleres, 7out va bien
de Jean Luc Godard e Jean Pierre
Gorin (1972). La verdad sobre el
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caso Savolta de Antonio Drove

(1979).

A. 24. Toda persoa ten dereito
6 descanso... a unha limitacién
razoable da xornada de traballo
¢ a vacaciéns periddicas pagadas

O home de mdrmore de Andrej
Wajda (1977). (tamén para a liber-
dade de expresién)

A. 25.1: Toda persoa ten dereito
a un nivel de vida suficiente ...
especialmente pola sia
alimentacién, o vestido,

o domicilio, os coidados médicos
€ 0S Servicios sociais necesarios;
toda persoa ten dereito

4 seguridade en caso de paro,
doenza, invalidez, viudez, vellez
el(..) .

Os fuzis de Rui Guerra (Brasil,
1963). A vida na seca do Nordés
brasileiro. Los santos inocentes de
Mario Camus (1984).

A. 25.2: A maternidade
e a infancia tefien dereito a axuda
e asistencia especiais. Tédolos
nenos, naceran no matrimonio
ou féra del, gozan da mesma
proteccién social

The kid (El chico) de Charlie
Chaplin (1921). Los olvidadoes de
Luis Bufiuel (1950). O limpiabotas
de Vittorio de Sica (1946), Alema-
iia, ano cero de Roberto Rossellini
(1947). Oliver de Carol Reed (ver-
sion musical) (1968) e Oliver Tiwist
de David Lean (1948). A letra
escarlata de Win Wenders (1972).
A letra escarlata de Roland Joffé
(1995). (versién de V. Sjostrom de
1926). O misterio de Kaspar Hauser
de Werner Herzog (;). Lenfant sau-
vage de Frangois Truffaut (1969).
Nell... con Jodie Foster. Largent de
poche (La piel dura) de Frangois
Truffaut (1975). Pixote, a lei do
mais fraco de Héctor Babenco
(1980). Salaam Bombay de Mira
Nair (1988). Nenos roubados de
Gianni Amelio (1992).

A. 26.1: Toda persoa ten dereito
4 educacién. (...)



A. 26.2: A educacién debe tender
6 pleno desenvolvemento

da personalidade humana

e a reforza-lo respecto

dos Dereitos Humanos

e das liberdades fundamentais.
(...)

A. 26.3: Os pais tenen,
por prioridade, a escolle-la clase
de educacién dos seus fillos

Cero en conducta de Jean Vigo
(1933). Os 400 golpes de Louis
Truffaur (1959). O xove Torless de
Volker Schlondorf (1965). ;Arriba
Hazana! De José Maria Gutiérrez
(1977). A vida nun internado reli-
xioso inmediatamente despois do
franquismo. EE.N. de Antonio
Herndndez (1979). Critica do sis-
tema educativo autoritario fran-
quista. No nome do pai de Marco
Bellocchio (1972). A rebelién nun
internado relixioso italiano. /f de
Linsay Anderson (1969). Jonds que
terd vinte anos no ano 2.000 de

Alain Tanner (1976).

A. 27.1: Toda persoa ten

o dereito de tomar parte

libremente na vida cultural

da comunidade, de disfrutar

das artes e de participar

no progreso cientifico (...)
Mertrdpolis de Fritz Lang. Estes

son o5 condeados (The damned) de

Joseph Losey (1962). Uns rturistas

descubren accidentalmente uns

nenos radiactivos debido a experi-

mentos secretos do goberno. Gali-

leo de Liliana Cavani (1968). Gior-

dano Bruno de G. Montaldo

(1973). O sangue do céndor de

Jorge Sanjinés (1969).

A. 27.2: Calquera persoa
ten dereito 4 proteccién
dos intereses morais e materiais
derivados das producciéns
cientificas, literarias ou artisticas
de que sexa autor

Farenheit 451 de Frangois Truf-
faut (1966).

A. 28: Toda persoa ten dereito
a que reine no plano social
e no internacional unha orde
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tal que poidan lograr con ela
plena eficacia os dereitos

e liberdades enunciados

na presente Declaracion

1984 de Michael Radfort.

A. 29.1: O individuo ten deberes
cara 4 comunidade (...)

A. 29.2: No exercicio

dos seus dereitos e no disfrute
das stias liberdades, cadaquén
non estd sometido mdis que

4s limitaciéns establecidas pola lei
exclusivamente para (...)

A. 29.3: Estes dereitos
e liberdades non poderin
en ninglin caso exercerse contra
os fins e principios das Naciéns
Unidas

Os sete samurais de Akira Kuro-
sawa (1954). Os sete magnificos de
John Sturges (1960). O terceiro
home de Carol Reed (1949).
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Outros posibles

Caido do ceo de Denis Hopper
(dereito d proteccion da infancia, a
familia...) (1979). Camada negra
de Gutiérrez Aragon. O fascismo...
O nazismo. Fl cochecito de Ferreri
(A vellez, a familia) Mephisto A
conversacion de F. Ford Coppola
(1973). As escoitas e gravacions
secretas... Danton de Andrzej
Wajda (1983). Deprisa, deprisa de
C. Saura (1981). Dersu Uzala de
Akira Kurosawa (1975). Urga de
Nikita Mikhalkov (1991), La terra
trema de Luchino Viscont (1948).
As durisimas condiciéns de vida
dos pescadores sicilianos. Toni de
Jean Renoir (1934), A vida dos tra-
balladores inmigrantes en Francia.
O dia despois de Nicholas Meyer
(1983). A guerra nuclear cae sobre
os pacificos habitantes de Kansas
City. O xogo da guerra de Peter
Watkins (1966). Sobre os efectos
dunha guerra atémica en Gran
Bretafa. Chuvia negra de Shohei
Inamura (1989) sobre os efectos da
chuvia radiactiva nos habitantes de
Hiroshima. Silkwooed de Mike
Nichols (1983). A sindrome china
de James Bridges (1978). Duas
peliculas sobre os riscos das cen-
trais nucleares. ;Onde estd a fronte?
De Jerry Lewis (sdtira antimilitaris-
ta). Johnny colleu o fusil de Dalton
Trumbo (1971). Marcha triunfal
de Marco Bellocchio (1975).
M.A.S.H. de Robert Altman
(1970). Rei e Patria de Joseph
Losey (1964). Sendeiros de gloria de
Stanley Kubrick (1957). Sen novi-
dade na fronte de Lewis Milestone
(1930). Xogos prohibidos de René
Clement (1952). Dormilén de
Woody Allen (critica dunha socie-
dade furura tecnificada). Tempos
modernos de Charles Chaplin
(1936). 2001 Odisea do espacio de
S. Kubrick (1967). A escaleira de
Stanley Donen (1969). Unha pare-
lla de maduros homosexuais
(Richard Burton e Rex Harrison)
recibe a visita da nai dun deles.
Dead man walking (Pena de
muerte) de Tim Robbins (1995).
Xenocidio: A misién de Roland

Joffé (1986).
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