REITERACION A DON FEDERICO
DF. MADRAZO

ADRAZO nos interesa ya como un pintor clésico. Le vewos

ahora sin el prejuicio de la coetaneidad, ni el peligro de la
prematura clasificacién partidista. Nos acercamos a él con sim-
patia, porque nos sugiere una época desvanecida donde es grato
pensar. Sostiene, vivientes y armoniosas, figuras de un relieve
que empieza a tener la nitidez histérica. Contiene esa ejempla-
ridad indumental que sélo es consentido ofrecer a los que respe-
taron el especticulo de su tiempo.

Y, sin embargo, todavia se sittia el juicio revisionista frente
& Madrazo en una primera jornada; cuando esti lejos afin la
ecoica consagracién, el momento de la resonaneia plenaria que
corean los profanos y los snobs; cuando este valor renaciente de un
gran pintor se fija para siempre en una cotizacién elevada y Ai-
tirambica.

Poco a poeo el siglo xx rehabilita al siglo xix. Le descubre
su sensibilidad y su belleza al disiparse las eonvulsivas postrime-
rias «del desastre colonial y sus antecedentes en declive répido.
Sobre las criticas implacables y los desdenes apasionalos, se .e¢-
construye buscando la méas honda cimentacion.

No es la pintura el aspecto nacional que més se lapidé con una
violencia destructiva. Se le reprochan defectos que ahora se amor.
tignan o se demuestra no eran sino errores de perspectiva para
enfocarie ide un modo justo.

Debe pensarse que (foya es una reconquista de la époea de
nuestros padres. liuego los romanticos v los costumbristas del
postgoyismo vienen reeobrando su virtualidad exacta en nuestra
época. Y estas rectificaciones induwdables. que aumentan el acer-
vo de la pintura espafiola, nos deben hacer més cautos para en-
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Juiciar a los demasiado inmediatos, a los que hemos visto des-
aparecer melancélicamente resignados o coléricamente rebeldes
contra el cerco hostil a sus altimos afios.

Madrazo conocié esa adversidad que cambia la gloria de un
artista en algo doloroso y desalentador. Lia renovacién estética
de fines del siglo xix le atropelld, primero; le escarnecid, des-
pués; le abandond, por iltimo.

El viejecito de la perilla blanca y las gafas de oro, Director
de la Real Academia de Bellas Artes y del Museo del Prado. al
morir, el 10 de junio de 1894, rodeado de sus hijos y de sus dis-
cipulos Ferrant, Pradilla, Garnelo, quién sabe si pens6 que con
é1 moria para siempre aquella pintura suya ligada a més de cin-
cuenta afios de vida espafiola. La pintura que los jovenes des-
preciaban, nombrandola acedémica, en un gentido de frialdad, tie-
sura, cromatismo enftico y Dios sabe cuantos otros reproches.

El sorollismo avanzaba cenitalmente, y la luz de interior se
olvidaba por el aire libre, y el retrato elegante se sustituia por
el ¢documento humano» de las gentes anénimas y los tipos p--
pulares.

Cerca de setecientos retratos, firmados por D. Federico, pa-
recia que iban a perder todo valor que no fuera el simplemente
persona! del modelo en ¢l fondo de los palacios, de las casas no-
biliarias, de los edificios del Eetado.

Nada importaba a la iconoclastia de las nuevas generaciones
el duelo oficial: las ecolgaduras negras y la bandera con crespo-
nes en la Real Academia de San Fernando; la capilla ardiente
en la rotonda del Museo del Prado, colgando el Cristo de Velézquez
a la cabecera del féretro.

Veintiocho afios después volvia a instalarse otra capilla ardien-
te en la rotonda del Museo Nacional; volvia a colgarse ei Cristo
velazquefio sobre el cadaver de otro director, de un hombre joven,
entusiasta, culto, bien equilibrado entre la pintura clasica y la mo-
derna: Aureliano de Beruete. Y él habia escrito, con motivo de la
Ezposicion de Retratos de Mujeres, el ano 1918, lo siguiente:

«Lias obras de Federico de Madrazo se encuentran en ese mo-
mento critico en que las cosas dejan de ser viejas y comienzan
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a ser antiguas. Don Federico, como familiarmente se le llamé a
su autor, y ain se le llama, vivié hasta fines del pasado siglo;
alin recordamos al insigne maestro los que todavia no somos vic-
jos; recordamos también que su produccién era poco apreciada
por una pléyade de artistas, medianos en general, en auge en-
tonces. Hoy ya es llegado el momento de que su nombre y su
produccién pasen a la Historia, donde, ajenos a modas pasajeras,
sean apreciados con la debida serenidad que exige y reclama lo
que ya fué.»

Federico de Madrazo y Kuntz, la figura més destacada de esta
familia, cuyo apellido se desenvuelve paralelamente a més de un
siglo de pintura espafiola—desde José de Madrazo, el discipuio
de David, hasta Mariano de Madrazo, excelente grabador, espi-
ritu modernisimo, que simultanea la diplomacia con el arte—nace
en Roma el 9 de febrero de 1815.

Italia y Francia—més concretamente Roma y Paris—moldean
la blandura influenciable de su adolescencia, esos afos turbulea-
tos, ansiosos de toda solicitud exterior, que suelen malograr las
cualidades innatag en muchos artistas.

Trasladado a Madrid José de Madrazo, padre de Federico,
cuando éste habia cumplido cuatro afios, empieza desde la niiiez
a convivir con artistas y escritores: el duque de Rivas, Alberto
Lista, Gil de Zérate, Carlos de Ribera, José Aparicio, Esteban
Velazquez. . .

A los quince afios pinta su primera obra, La Resurreccion del
Sefior que adquiere la Reina Cristina. A los dieciocho va por pri-
mera vez a Paris. La huella profunda de Ingres va a fijarse en
su espiritu y en su obra para siempre.

i Qué importan las desorientaciones subsiguientes o coinciden-
tes ecomo el tributo a David y a Overbeck! Don Federico de Ma-
drazo pintard el Adquiles en su tienda. Las tres Marias, la Coro-
nacién de Godofredo de Bonillon; reflejard con el énfasis coetd-
neo episodios pretéritos; seguird algfin tiempo las normas patei-
nas en un sentido descaracterizado y sumiso; pero, en el fondo,
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don Federico de Madrazo tiene ya la noble asimilacién de Juan
Dominico Ingres, el deslumbramiento, la sacudida potente de Eu-
genio Delacroix.

Su temperamento, sin embargo, estd mis cerca de Ingres que
de Delacroix, Como de La Scurce famosa del gran maestro fran-
cés, su pintura va a influir ya de un modo tranquilo, seguro y
afable. Como en el malogrado Chassérian, con el que le halia-
mos algunos puntos de contacto, su ingresismo subsiste para bien
de la seguridad constructiva de las formas.

Incluso en los tltimos afios, cuando la vejez arrebata la ri-
queza cromitica y afina en tenues delicadezas la vision moné-
croma, Federico de Madrazo «encaja» las figuras de un modo
elocuente y firme.

No tienen nada que envidiar sus dibujos a los del maestro
franeés. Ha dejado retratos que podrian rivalizar con los del
autor del famoso de Bertin gue se conserva en el Louvre y el
autorretrato del Museo de los (Micios.

Ante los rasgos dignos, bellamente viriles de Ingres, ensaya
a los diecinueve afios su instinto de gran dibujante. Ese retrato
que le hace al maestro es el punto de partida de su liberacién,
inconsciente todavia algunos afios. Ese y el de Taylor les re-
cordard cuando ya la juventud se serena, experta, en la ma-
durez.

Otro portentoso dibujante, otro enorme constructivo més im-
petuoso, mas genial que Ingres, le afianza luego en el concepto
de lo que pudiéramos llamar «austeridad ereatrizs : Mignel Angel.

En 1840 marcha a Roma. Conoce ya el panteén de Lorenzo de
Maédicis y ha sentido todo lo que ese conoeimiento significa. El
Moisés le xulmina la eficacia educativa:

«He visto en San Pietro in vinculi, el Moisés de Miguel Angel
—aeseribe a su padre—. jQué modo tan grande y tan magistral
de tratar la forma, la carne, los cabellos! {Qué bien entendidas
estan las falanges de los dedos; aquello da miedo, parece que
aque! hombre va a levantarse y que su voz va a ser la de un
érgano!»

La pureza de Ingres. el hélito interior de Miguel Angel, pa-
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recen ser las rutas elegidas por Federico de Madrazo sin tal vez
darse é1 mismo cuenta. Todo esto va a fermentar después, cuan-
do, reintegrado el artista a su patria, adviene esa contemplacion
activa, incesante, expresamente reveladora al porvenir, de los
hombres y de las mujeres de su época.

Hombres y mujeres de seleccion intelectual o sanguinea. Ki-
guras que se mueven en la aureola propia de sus talentos o en la
magnificencia de los palacios nobiliarios.

Como (de las elegancias contemporineas de sus paises el belga
Alfredo Stevens; como el alemian Winterhalter. con los cuales
—sobre todo con el primero— tiene tantos puntos de contacto,
don Federico de Madrazo serd el pintor de las clegancias espa-
iolas. Las cortes de Isabel 11 y de Alfonso XII; los primeros afios
de la Regencia, reviven en estos lienzos con un hechizo cauti-
vador y finico.

«Queremos apreciar el gusto de nuestros tiempos Fernandinos
-—dice Mariano de Madrazo en la monografia de su antepasado
que publicé la Biblioteca Estrella—; el estilo de los muebles de re-
cogidas formas, herederos directos del Directorioc en Francia y
de nuestro Carlos IV; el recuerdo latente de aquellas viejag ha-
bitaciones con marcos ovalados, caracoles, urnas (e cristal en-
cima de las chimeneas; retratos de los abuelos que fueron a las
Indias, abuelos que al regresar de alla se retrataron con su cor-
bata alta y eruz diminuta en el ojal; es. en fin, la evocacién de
las modas de antafio con la grécil silueta de la mujer, tan feme-
nina y llena de encanto, con el talle prendido, falda ancha, som.
brero diminuto, el lazo debajo de la barbilla y el zapato de punta
cuadrada y charolado. La visién de toda esta época es algo ho-
mogéneo, muy suyo, que necesita un estudio fuera de todo otro
criterio y, por lo que a la pintura respecta, absolutamente fuera
de ninguna otra época.»

Ese encanto, melanedlico y fragante, de una Espafia pretérita
y muy inmediata. sin embargo. a nosotros, es lo que dotaria al
arte de Madrazo con cualilades imperecederas, si no hubiese, ade-
més, el otro de su valor intrinseco, intimo, peculiar, del firme
dibujo y el eolorido patricial.
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Conforme pasa el tiempo y les buscamos la esencia profunda
de su belleza, nos sugestionan més esos retratos admirables de
Leocadia Zamora, del duque de Osuna, del marino Sanchez, del
rey Francisco de Asis, de sus hijas Isabel y Cecilia, de las her-
manas Salabert y Arteaga, de la duquesa de Alba, de la condesa
de Viiches, de Elena de Castellvi, de Inés Pérez Seoane, de la
condesa de Villagonzalo, de Carolina Coronado, de la condesa de
Paris, de la actriz Concepcién Rodriguez, de don Agustin Me-
deck, del general Ezpeleta, de la sefiora de Gorostiza, ete., ete.

Por altimo, ahora, eon motivo de exhibirse en la Asociacién
de Pintores y Escultores una serie de dibujos y acuarelas ——con
més algiin que otro 6leo—de los Madrazo, perteneciente a la co-
lecei6bn Daza, forman, como es debido, corte familiar de honcr
José, Luis y Raimundo a don Federico, representado curiosamen-
te para el investigador por un conjunto notable de notas, apun-
tes y estudios.

La dulee, la sutil sensacién —basada en una fuerte reciedum-
bre clasicista de gran dibujante— que emana de esta nueva reite-
racién a la obra de don Federico de Madrazo, es un nuevo esti-
mulo para el resurgimiento estético e histérico de uno de los més
grandes pintores espafioles del siglo XIX, en el que hallamos la
concreta excelencia pictural que Carlos Baudelaire idefinia como
exacta definicién de lo bello, compuesto de «un élément éternel,
invariable, dont la quantité est excessivement dificile a détermi-
ner, et d’un élément relatif, circonstanciel, que sera, si l'ont veat,
tour a tour ou tout ensemble 1’époque, la mode, la morale, la
passion. ..»
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