LA INFLUENCIA DE “DON JUAN"
SOBRE “MEFISTOFELES"

Por OSVALDOSO ORICO

STABLECER un paralelismo es cosa siempre seductora,
pero muchas veces peligrosa. Aunque se sumen partes
iguales. O aunque se cotejen cantidades diferentes.

Cuando intentamos confrontar el Don Juan, de Tirso de Molina,
y el Mefistéfeles, del poema de Goethe, el asunto provoecé pocp co-
mun interés enm todos los circulos intelectuales a donde fué le-
vado. En la Academia Brasileira, en la Academia das Ciéncias, de
Lisboa; en la Real Academia Espaiiola, en la Academia de la
Latinidad, de Roma; en la Universidad de Francfort, se agité el
hecho como un acto de investigacién literaria capaz de mover y di-
vidir las opiniones.

También en los circulos diplomaticos el ensayo antes citado
engendré pareceres discordantes. Rubens de Melo, que a pesar de
haber cambiado por las credenciales de Embajador sus titulos li-
terarios puede ser considerado, en este y aquel campo, como uno
de los mas altos espiritus de nuestro tiempo, vié, en la aproxima-
cién de ambos personajes, la traduccién de un secreto goethiano,
un descubrimiento literario en un dominio donde parecia no ha-

ber nada mdis que revelar.
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A su vez, el embajador Magalhiies de Azeredo, que envejecié
fisicamente en la tarea de leer e interpretar las obras maestras, pero
que se rejuvenece cada dia en las cartas que escribe y en los ensa-
yos que edita, opone al paralelismo la nota viva de su observacion,
negando la semejanza entre el Burlador de Sevilla y el Tentador
de Fausto.

Veamos c6mo se expresa a este respecto el maestro de «O Eter-
no e o Efémero», en una de las memorables paginas de su corres-
pondencia: «Se trata de un admirable ensayo de interpretacién
erudita de los dos tipos inmortales —el espaiiol y el aleman— cu-
yos enredos acompaiia el lector con la mas viva curiosidad. Sin
embargo, solicito su venia para decirle que he de divergir de la
identificacién o de la asimilacién que propone entre Don Juan
y Mefistofeles. Me parece que no ha habido fusién en el pensa-
miento de Goethe, y creo, incluso, que ni siquiera es realizable.
Don Juan profesa y practica una nociéon muy discutible del amor,
pero, en suma, existe en él un minimo de amor (hablo del Don Juan
creado por Tirso de Molina; entre los innumerables predecesores
y sucesores del Burlador de Sevilla, tales como fueron o son en
la vida cotidiana muchisimos capaces de amar, aunque sin fideli-
dad, han existido ciertamente). En Mefistifeles, por el contrario,
no hay un resquicio, una gota de amor. Su alma infernal es tan
arida como cinica. El traje espaiiol con que Goethe lo vistié, no
tiene para mi la importancia que usted le atribuye; a mi modo de
ver, el poeta escogi6, simplemente, el traje que mejor se adap-
taba al sofista irémico y elegante, que era, en su imaginacién,
Mefistifeles. Recuerde la frase de Santa Teresa: «Si Satanas pu-
diera amar, dejaria de ser malo.» Asi, creo que Mefistofeles no es
propiamente Satanas (o, por otro nombre, Lucifer); no es el de-
monio por excelencia, pero un demonio de segundo orden. La
Biblia habla de muchos angeles rebeldes, superiores unos, otros
inferiores. Mefistofeles es uno de estos ultimos y, por ello, sus
dones maégicos son limitados. Goethe, aunque pagano de tempera-
mento y de ideas, habia nacido cristiano, conocia el dogma y, en

su gran poema dramaitico, se cifie a las normas de la ortodoxia li-



teraria y hasta de la catélica (es la Virgen Maria quien salva a
Margarita y, mas tarde, al mismo Fausto). MefistGfeles es el tenta-
dor de Fausto, como podria haber sido, €l u otro del mismo jaez,
el tentador de Don Juan. No puede, por lo tanto (en mi humilde
opinion) ser una nueva encarnacién de éste.»

Abriendo horizontes a la discordancia del eminente académi-
co brasilefio, nuestro fin no es aceptarla, sino discutirla. Y probar,
finalmente, que, en la discusién, las razones expuestas por mi con-
tradictor, lejos de destruir, benefician mi tesis. ;Qué mantiene el
embajador Azeredo? Esto: la aridez del alma de Mefistéfeles,
donde «no hay un resquicio, una gota de abor». ;Cual fué la in-
tencién de Tirso de Molina al escribir E! Burlador de Sevilla?
Denunciar un tipo que hacia del engafio arma de sus conquistas.

Si en la figura del demonio no se encuentra la imagen del amor,
no deja de existir la de la astucia. No puede amar, pero puede fa-
vorecer a otros para que amen. Sirve de intermediario en las pa-
siones humanas, precisamente para perder a los individuos.

En el caso particular de Mefistéfeles, su misién es encender o
estimular el apetito carnal de Fausto, ensefiandole los trucos que
éste desconoce. Por otra parte, entregandose a él, el mago imagi-
naba facilidades y concesiones que, para el mal, siempre los.de-
monios tuvieron el poder de conocer.

Es dificil apuntar en qué jerarquia, en la escala de los poderes
sobrenaturales, puede ser clasificado el Satanas del poema de Goe-
the; pero es posible admitir en ese satanas el genio del mal, co-
rriente en todas las cosmogonias, con las pequeiias variantes que
lo concibié el poeta.

Nuestro objetivo no se dirigia a probar que el Mefistofeles de
Goethe fuese el Don Juan de Tirso de Molina; queriamos, senci-
llamente, poner en evidencia la influencia de éste sobre aquél.

¢Cual era el papel de Don Juan en la sociedad de su tiempo?
Engafiar a las muchachas incautas que estuviesen al alcance de
sus brazos. ;Cual la funcién de Mefistéfeles? Favorecer los amores
pecaminosos, arrastrando al mal a las inocentes. En la ejecucién

de sus propdsitos, ambos se nivelan e identifican: uno, cazando
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sus conquistas para abandonarlas; el otro, utilizando sus ardides
para las conquistas ajenas.

En ambos casos, la negacién del amor se manifiesta o por la
abundancia o por la aridez.

El «travesti» de Mefistéfeles, que parecié al embajador Azeredo
desempeniando un papel secundario en los acontecimientos, asume
una importancia primordial en el caso, porque revela la influencia
que habria ejercido sobre el espiritu de Goethe la aparicién del
héroe de Tirso de Molina, en los teatros volantes de Francfort.

Mesfistéfeles nada tiene de comiin con los angeles negros de la
Biblia. Es un tipo casi callejero, mas lleno de astucias que de re-

beldias. Su tarea no consiste en seducir a las criaturas; las ayuda
a seducir para sacar de ahi todo el provecho posible. Es un diablo

sin metafisica, desprovisto de fuerza sobrenatural. Un diablo que
habria aprendido mas con los hombres que con sus semejantes, los
secretos del arte de engafiar.

Si Fausto lo vistié6 a la espafiola, alguna razén habria para
haberlo hecho. Esa razén es, justamente, la popularidad del li-
bertino andaluz, popularidad multiplicada por los actores ambu-
lantes en las ferias de Francfort, donde, posiblemente, su imagina-
cién desencanté el tipo que debia hacer perdurar al héroe de su
poema.

¢Por qué —preguntaremos a nuestro contradictor— arrancaria
Goethe la indumentaria clasica de Satanas para presentar a Mefis-
téfeles embozado en la capa espaiiola, con el bicornio de plumas,
el bigote audaz y los demas detalles que modelaron la estampa
tipica de Don Juan? ;Por qué —insistiremos en la pregunta— sélo
cuando va a firmar el pacto que concede a Fausto los privilegios
fisicos para gozar las delicias terrenas, es cuando Mefistéfeles apa-
rece modelado por el figurin del Burlador de Sevilla?

La respuesta es evidente: porque Goethe necestiaba, para ju-
gar con los caprichos de Fausto, una figura que lo convenciese, por
la practica y por las artimaiias de que le seria posible usufructuar
los placeres materiales de la vida, y que ese goce le traeria la fe-

licidad terrena, en la cual él ya no creia.



¢Dénde encontrar semejante personaje? ;En el diablo popular
de la Edad Media, sofista, maligno, repleto aun de los poderes
sobrenaturales inherentes a los angeles rebeldes? ;O en las expan-
siones de aquella figura qﬁe el poeta sorprenderia en los tingla-
dillos de las imitaciones italianas y alemanas, pregonando la fama

y las aventuras del héroe de Tirso de Molina?
Tan notoria es la influencia del Burlador de Sevilla sobre el de-

monio del poema de Goethe que todos los poetas que, mas tarde,
en nuestro tiempo, captaron el asunto como tema, en vez de poner
en juego a Mefistéfeles y Fausto, prefirieron el tipo que les parecié
mas légico y natural. De ahi la coincidencia y el dialogo entre
Fausto y Don Juan en los poemas de Francisco Patti y Menotti
del Picchia, los dos artistas que mayor éxito alcanzaron en el
desdoblamiento e interpretacién de las dos almas antagénicas, cada
una de ellas luchando intimamente por defender su ceguera, o su
filosofia, en el drama del mundo.

En resumen: si consideramos que, por desear demasiado amor,
Don Juan no ama a nadie; y que, no obstante su incapacidad para
el amor, Mefistéfeles facilita las conquistas amorosas de los demds,

llegamos a esta igualdad en el fondo y en la forma:
Mefistofeles = a Don Juan .

Siendo asi, desaparece la aparente discordancia entre nuestra
tesis y la de nuestro preclaro oponente, por esta razén; demos-
trando que, en el amor, la abundancia de conquistas es tan precaria
como la escasez, ninguna gota de sentimiento existe, verdadera-
mente, en el corazén de cualquiera de los dos: abuse él del amor,

como Don Juan; o sea la negacién del amor, como Mefistifeles.
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