EL SUBESTRATO NATURAIL,
EN EL ARTE ESPANOL

OS5 materiales de que han podido disponer los artistas para
L ejecutar sus obras tuvieron gran influencia para que fueran
logradas con més o menos perfeccién y a su vez actuaron e¢n su es-
piritu en forma que no ha sido hasta ahora suficientemente valo-
rada ni sometida a un concienzudo examen eritico. No solamente
el artista se ha tenido que ajustar en sus realizaciones a log elemen-
tos que méas estaban a su alcance, sino gque ellos, a su vez, han ac-
tuado en su espiritu con sugerencias y posibilidades, sin contar con
que los motivog ¥ hasta la propia coneepcién han tenido que surgir
de ambientes a su alcance, todo lo cual explica las diversida les goo-
graficas de algo tan universal como es el arte.

El egipeio plasmé el loto en gus creaciones, como los asirios es-
culpian leones, por ser elementos de su ambiente; pero mientrag los
primeros partian de blogues extraidos y transportados por el Nilo.
los segundos se limitaban a esculpir ¢n lag propias pefias. L in-
fluencia del material ve acusa ain a través del tiempo, pues mien-
trag los restos de la milenaria civilizacién faradénica estan ain en
pie gracias al granito de Siena, s6lo montones informes de arcilla
acusan el emplazamiento de aquella opulenta Babilonia, que 1o dis-
puso mas que de barros mesopotinicos. TIna parte del encanto de
las geniales obras de un Fidias o un Praxiteles vibran en las cua-
lidades del mirmol de Penteiico y de PParos, y ain estd por estudiar
la influeneia de lag tierras coloreadas de cada pais, en los aciertos
logrados sobre el lienzo por log pintores de las diversas escuelas.
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En Espafia es manifiesto el contraste entre las pétreas torres de
las catedrales castellanas y las obrag de los alarifes aragoneses, que
al no disponer de piedra las elevaban de ladrillo. Entre la berroque-
fia compostelana, situada en el corazén de un territorio hiimedo y
granitico y los primores vaciados en estuco que ha respetado la con-
dicién esteparia del pais y que han perdurado en la Alhambra de
Granada, el Alcézar de Sevilla o la Aljaferia de Zaragoza, qué di-
ferencia plasmada en el arte por la condicién de los materiales. El
mismo aljez, o piedra de yeso, es empleado, a pesar de su solubili-
dad, en obras tan fastuosas como la barroca portada del Palacio del
Marqués de Dos Aguas, en Valencia, al paso que en Salamanca la
arenisca permitié a los canteros del Renacimiento por su blandura,
el que ellos se complacieran en trabajarla con un primor de orfe-
bres, haciendo verdaderos repujados en piedra que ha valido a su
arte el nombre de plateresco. Esta arenisca, perdida el agua de can-
tera y dorada a fuego por el sol de Castilla, conserva agradecida el
trabajo, a pesar de todas las inelemencias, de las heladas, chubas-
cos vy calores de nuestra meseta.

En punto a piedras peregrinas tenemos en Espafia tal diversidad
en razén a nuestra constitucién geolégica, que ella es la causa de
esa impresién de maravillosa variedad, que ofrece el arte espafiol.
No es s6lo la forma la que habla al inimo, al extasiarnos ante cual-
quiera de nuestras grandes creaciones; la piedra de Hontoria da
el tono esfumado a esa maravillosa catedral de Burgos, y la piedra
es uno de los encantos de la pulquérrima catedral de Leén, como la
caliza de Camparpero da el carécter a la de Valladolid. Mientras
el natural quebradizo de la piedra cérdena, poco ddéeil a primoreg
y adecuada a monumentos de grandes lineas severas y de condicién
perdurable, ha hecho posible la vetustez del armonioso acueducto
de Segovia y la masa austera de El Eseorial, cuya belleza radica en
las grandes dimensiones y acerhadas proporciones de ese eterno
monumento Jdel Coneilio de Trento, no lejos, con sedimentos creti-
c¢icos, se han alzado augustas y caprichosas las moles calizas dora-
das de catedrales, como la de Segovia, Toledo y otras construccio-
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nes goéticas y roméanicas, cuajadas de maravillas escultéricas de ho-
jarascas entrecruzadas de trabajadas ornaciones y finos adornos.
Los antiguos fueron muy expertos en la elececiéon de materiales, al
paso que hoy, a pesar de que los estudios petrograticos se han mul-
tiplicado, tenemos olvidadas, y en pleno abandono, famosas cante-
ras, y han de conformarse nuestros arquitectos con elegir, entre las
escasas muestras que les ofrecen las casas especializadas en el tra-
bajo de la piedra, en un pais en que los altares de nuestras iglesias
son un valiosisimo muestrario de piedras nobles, la mayor parte es
verdad, de procedencias que han caido en ¢l olvilo, La téenica mo-
derna, por otra parte, conduee a la desapariciéon de la piedra cruda
como elemento constructivo, reemplaziandola por piedra molida, co-
cida y fraguada, en obras que responden a la técnica de nuestra mo-
derna construceién en cemento, pero, en cambio, el hombre quiere
cada vez més complacerse con la fria desnudez de la piedra, dando
esa falsa ilusidn mediante lajas que han sustituido a los bloques, y
que los simulan decorando paramentos, fachadas y solados, y es que,
asi como la paloma, animal saxatil, anidando en las pefias se aco-
moda en los edificios de piedra para vivir, el hombre, después de
abandonar las cavernas de piedra, en su vida trogloditica, que per-
dura en algunos lugares, como son, en Espana: Guadix, en Granada;
Paterna, en Valencia; Salinas, en Zaragoza. ete., se ha complacido
en seguir viviendo entre lag piedras o tierras con que ha alzado sus
edificaciones.

Estas circunstancias, y la revolneién que el motor de explosién
ha traido del trafico de carreteras, ha hecho llegar el momento de
revalorizar nuestros yacimientos canteros, tan olvidados, que gra-
cias al Padre Sigiienza he logrado saber los que en Castilla y Extre-
madura proporeionaron los mirmoles de El Escorial, v gracias a
Pong he tenido conoecimiento de que los canteros nevclasicos encon-
traron, en el siglo xvim, en la piedra de Reduefia, el material ade-
cuado para sus preocupaciones por la policia y ornato de Madrid,
utilizdndola en monumentos como la Fuente de las (Cuatro Estacio-
nes, del Paseo del Prado, y dandola preferencia a la caliza miocena
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de Colmenar de QOreja, que abandona, al trazarse el ferrocarril, pira
ser sustituida por materiales alicantinos, vuelve, pulida hoy dia, a
decorar con su superficie surcada por la coquera, como piedra de
decoracién, después de haber sido el material para batir nuestros
més grandes monumentos, como el Palacio Real alternando, en la
Puerta de Aleald, con el granito de la Sierra, y sirviendo para ha-
cer adorable la efigie de nuestros Reyes, y alin para bancos y por-
tadas modestas.

Las necesidades constructivag valorizan las piedras, por lo que
la actividad de lag canteras estd en intima relacion con lag vieisitu-
des de la poblacién que surten, cuyo desirrollo erca hasta ferroca-
rriles exelusivamente canteros, mientras su decadencia lag paraliza.
Aquellag catacumbas en que se ‘aeogieron los primitivos cristianos,
no eran mis que las canteras de la Roma lmperial, y atin puede ver-
ge las que, junto a Tarragona, acusan la importancia de la metrd-
poli de la Espaiia citerior. En eambio, la prosperidad del Madrid a«-
tual ha hecho mella en el granito de la Sierra, abriéndose a su con-
juro las canteras de Alpedrete, Zarzalejo, la (‘abrera, ete.

Es preciso que un material sea muy noble para gque su explota-
cién se mantenga a través del tiempo, bien que, desde luego, con
grandes vaeilaciones en la produccion, y asi las del marmol estatua-
rio de Carrara, no solamente han heeho de Génova una ciudad de
marmol, sino que éste ha sido exportado a todo el mundo, aun a
Espafia, -lesde la Sierra de los Filabes, absolutamente marmirea, y
consintié trabajar Jos graciosos chapiteles de la Alhambra. Nuestra
gerpentina, de Granada, que tanto se prodiga hoy para lujosos de-
corados, es traida, en el siglo xvin, para conseguir los deliciosos
altares de las Salesas Reales. Piedras nuesiras han traspasado las
fronteras, solicitadas por su belleza, para grandes construcciones
extranjeras, eomo el marmol amigdalino rojo de Covadonga, que se
ha labrado por el Trianén de Vimsalles, y para el Palacio Real de
Berlin, y el brocatel de Tortosa es exportado en gran cantidad. Real-
mente, por lo que a marmoles se refiere, poseemos una variedad en-
vidiable, algunos de mérito tan excepcional como el azul de Ria-
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iio, el rojo de Mallorea, el negro limpio de Estella, ¢l alabastro de
Arocena, el de Mafiarin, utilizado en la capilla del Palacio Real, el
de Azpeitia, empleado en la Basilica de San Ignacio de Loyola, el
de Albacete, tan profusamente utilizado en La Seo, de Zaragoza, y
mil més que seria inoportuno detallar aqui.

Son tan grandes lag posibilidades que ofrece el noble solar es-
pafiol, para obtener los més variados materiales para toda clase de
producciones artisticas, que seria interesante dedicar una atencién
especial, tanto a la busca de nuevos yacimientos como a la revalo-
rizacién de los que han caido en el olvido.

CELSO AREVALO



NADIE ha nacido nunca
miembro de un parti-
do politico; en cambio, na-
cemos todos miembros de
una familia; somos todos ve-
cinos de un Municipio; nos
afanamos todos en el ejerci-
cio de un trabajo. Pues si
esas son nuestras unidades
naturales, si la familia y el
Municipio y la corporacion
es en lo que de veras vivi-
mos, ¢Jpara qué necesitamos
el instrumento intermedia-
rio y pernicioso de los parti-
dos politicos, que, para unir-
nos en grupos artificiales,
empiezan por desunirnos en
nuestras realidades aut¢n-

ticas? José ANTONIO

(Del discurso pronunciado en el
Teatro de la Comedia, de Madrid,
el dia 29 de octubre de 1933.)




