INFLUENCIA DE AUSIAS
MARCH EN LA LIRICA CASTE-
LLANA DE LA EDAD DE ORO

N hecho imprescindible para la comprensiéon a fondo de la lite-
U ratura espafiola de la Edad de Oro, es la valorizacién y encua-
dramiento de los elementos que, procedentes de la literatura catalana
medieval, se incorporan a la general espafiola, a partir del siglo xvi,
obedeciendo un concepto de comunidad de destino histérico, que corre
parejas con los acontecimientos politicos ocurridos en aquella cen-
turia y en la anterior, como consecuencia de la obra de los Reyes
Catélicos. Este hecho, que puede estudiarse, por lo que respecta a
la prosa, en las relaciones entre el Spill de Jaime Roig y la picaresea,
entre el Tirant lo Blanch y la méixima novela cervantina, en las in-
fluencias entre los inicios del Renacimiento clésico castellano y el
cataldn, tiene en la poesia su méxima representacién en el caso de
Ausias March, el gran poeta valenciano, que tanto influyé sobre ios
liricos castellanos (1).

A mediados del siglo xvi, Ausias March disfruta en Espaiia de
una celebridad no igualada por ningin otro poeta espailol medieval.
Sus ediciones se multiplican, aparecen las traducciones castellaras
vy sus conceptos son imitados y repetidos por los mejores liricos es-
pafoles,

(1)  Reenérdese que Ausinsg Mareh naeié en Gandia, hacia 1397, hijo del poeta
Pere March -—«c¢l Vicjoy, segin le lamaba ¢l Marqués de Sautillana— y sobrine
de Jaimo Mareh, poeta también y preceptista, Sirvi o Alfonso Vel Magnfinimo.
tomé parte on lax eawpafing de Cerdefin, Corecga, Nipoles ¥ Djerba (Norte de
Africa), hasta que, a los treinta afios, abandond Ia vida wilitar y se retird a
Valene'a, donde desempeitd ol cargo de Haleonero Mayor del Rey, Casd dos veees
v muri6é en aquelln eapital) haein 1459,
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La aceptacion que tuvo Ausias March en Castilla, sélo puede com-
pararse a la de Petrarca, con quien tantas veces fué parangonado (1).
Ya el Marqués de Santillana, en su Prohemio a Don Pedro el (Yondes-
table de Portugal, eseribia el 1449: «Mossén Ausias March, el qual
aun vive, es grand trovador e home de assaz elevado espiritu.

Pero es a partir de la primera mitad del siglo xvi cuando el poeta
valenciano consigue el auge de su popularidad y de su aceptacion,
Juan Boscén, en su epistola a la Duquesa de Soma, cuyo marido, el
Almirante de Napoles Don Fernando Foleh de Cardona, tanto empe-
fio puso en editar concienzudamente las obras de Ausias March, es-
ceribe: «De los proencales salieron muchos authores ecelentes catala-
nes, de los quales el més ecelente es Osias March, en loor del gual
sl yo agora me metiese un poco no podria tan presto bolver a lo que
agora traigo entre las manos; mas basta para esto el testimonio del
sefior Almirante, que después que vié una vez sus obras las hizo
luego escrivir con mucha diligencia, y tiene el libro dellas por tan
familiar como dizen gue tenia Alexandre el de Homeros.

Entre 1548 y 1550, el humanista italiano Lilio Gregorio Giraldi
reclamaba a sus amigos de Espafia un volumen de las obras de Au-
sias Mareh, agotada ya la edicién de 1545, y confesaba que los es-

(1) No s6lo esto, sino gue incluso se Uegé a sostener, persistentewmente, que
Petrarea era un imitador de Ausias Mareh, baséindese en ¢! crror eronslégico de
hacer vivir a éste {iltime en tiempo de Jaime o Conquisiador (easo exacto al
acurrido eom otros dos poctas valeneiunos, Jordi de Sun Jordi vy Auwdreu Febrer).
Al parecer, dicho error parte de una jnferpretacién toreida de mnns frases de ln
epistoln de Boselin a 1 Duquesa de Somn —de que en seguida tendremos ocasibn
de tratar—, donde, leyendo aiskadamente ciertas afirmaciones («en tiempo de
Dante y un poco antes floreeieron los proencales. .. destod proengules salicron mu-
chos anthores ccelentes catalanes, de lus quales el mas cechnte fué Osing Marehs),
pareco desprenderse que Ausins March fué easi eontemporineo de Dante, cosy muy
lejos del 4Animo de Boscin, Diego de Fuentes, por su parte, cseribié para la se-
gunda edicién de la traduceidn de Montemayor (1562): dice: «(Ausins Mareh) fus
laureado poeta, no menos affamudo que los fué ¢l doetisinio Franeiseo Petraren en
nugstrog tiemposy, lo que deja entender que Petrarea os de fiompos mivs modernos
que Awsias Mareh. Es Juan Lopez de Hoyes, en su paveeer » ln tereery edieidn
de la traduecién de Montemayor (1579), quicn, por primera ver, alinua eatego-
ricamente quo Petraren imité a Ausias March, Repiten este error, tan halgador
para un patriotismo féeil, Luis Tribaldos de Toledo  Beuter, Vicente Mariner,
Argote de Molina, Saavedra Fajardo, ete., ¢ incluso ita’innos, com, Giacopo An-
ton’o Buini, Pomponio Torelli, ete. No vale la pena do aportur ning@n argiments
contra tesis tan absurda; Rodriguez, el P. Sarmiento ¥ Antenio Sanchez, ya se
eneargaron de ello en su tiempo.
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pafioles leian al poeta valenciano con la misma devocién que los
italianos a Petrarca (1).

Hororato Juan, Obispo de Osma y preceptor del Principe Don
Carlos, hijo de Felipe II, leia y explicaba las obras de Ausias March
a su discipulo; y el Cardenal Granvela, Obispo de Besangon y Mi-
nistro de Felipe II, llevaba siempre consigo un ejemplar de sus poemas.

Ausias March llegé, incluso, a hacerse patrimonio de los pedan-
tes, que lo leian porque estaba de moda, sin lograr entenderlo; de
ello se hace eco ¢l poeta Jerénimo de Arbolanche, que, en 1566, ¢s-
eribe: «Ni sé hacer versos que ninguno entienda—como Ausias
March en lengua lemosinas (2).

En 1579, Juan Lidpez de Iloyos, que fué maestro de Cervantes,
en su Parecer ante la tercera edicién de Montemayor, hace grandes
elogios de Ausias Mareh, a quien considera modelo de Petrarca.

Lios grandes historiadores de la époeca se hacen solidarios con la
aceptacién general de Ausias March: Jerdnimo de Zurita le juzga
«Cavallero de singular ingenio y doectrina y de gran espiritu y arti-
ficios, y el Padre Mariana, tratando del Principe de Viana, observa:
«Tuvo por familiar a Osias Marco, poeta en aquella era muy sefia-
‘ lado y de fama en la lengua limosina o de Limonges; su estilo y
palabras groseras, 1a agudeza grande, el lustre de sus sentencias y de
la invencién aventajado» (3).

Fray Luis de Ledn cita dos versos de Ausias March, en su Exposi-
cion del Cantar de los Canlares (4); Lope de Vega critica la tradue-

(1) «Tertins wero M. Ausias Hispanus ex Valentia natus ereditur, enius cum
poomata iamdiu delituissent, hoe tempora a uiro illustri sunt edita, ¢t ea religione
ab hispanis lenguntur ut a nostratibns P, Petrarchae rhytmi», Didlogi duo de
poelis nostrorum temporum, n. (Editado por K. Wotke en losg Lateinische Liltera-
twrdenkmdéler des xv ound Xvt Jeahzhunderts, Berling 1804))

(2) Gallardo, Ensayo de una biblioteea de libros raros y curiosos, Madreut
(186321889), 11, 259,

(3) Véase Menéndez y Polavo: Juan Bosedn, en Antologin de poctas liticos
eastellanos, xur (Madrid, 1908) ) pig, 297; ', Mariana, Historia, Xxi11, ot

(4)  «Y de agui resulta que los antores que tratan d~ amor, son mal entendidos
v juzgados por auntores de devancos v diparates, Por lo enal, un poeta antivyo
¥ bien enamorado de wuestra naeién, djo Hien en el principio de sus eanciones
esta sentenein;

Noovenr mis eserifos quicn no ex tr'ste,
o giien v ha estado triste en alemno plernes
(Erposicion del Cantar de los Cantares, eip. 11)
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¢ién de Montemayor, por considerarla indigna de tan gran poeta (1);
Quevedo, como veremos en su lugar, posee sus obras, y el humanista
Vicente Mariner las traduce, en 1633, al latin.

Faria y Sousa, comentando a Camoens, afirma que «La gala de
los poetas antiguos amorosos es Ausias March y su lengua muy digna
de que la sepan los estudiososy (2). _

La primera vez que aparecié en prensa una parte de la obra de
Ausias March, el texto original de las poesias del poeta valenciano
llevaba intercalado, estrofa por estrofa, una traduceién castellana en
verso. Es la edicion de Valencia de 1539, por Juan Navarro, en cuya
portada se lee: Las obras del famosissimo phildsofo y poeta Mossén Osias
Marco, Cavallero valenciano de macién catalin, traduzidas por Don
Baltasar de Romank, y divididas en cuabro cdnticas, es a saber: Cdntico
de Amor, Céntica Moral, Cdntica de Muerte y Cdntlca Spiritual. Dire-
gidas al Ezcmo. 8r. Duque de Calabria. Anno MDXXXIX. ‘

De las ciento veintiocho poesias de Ausias March que constan en
la moderna edicién critica de este poeta, preparada por Amedeé Pa-
gés (3), Baltasar de Romani publica y traduce tnicamente euarenta
y seis en total) ya que alguna de ellas la divide en dos partes (4) ; y su-
prime todas las tornadas, o sea los cuatro versos con que Ausiag March
finaliza sus poemas. El es el primero en distribuir la obra poética
de Ausias March en las cuatro Cénticas de Amor, de Muerte, Moral y
Espiritnal, tomando ejemplo en la obra poética vulgar de Petrarca,

(1) «¢Castisimos som aquellos versos que escribié Ausias March en lengua
lemosina, que tan wal, y sin entenderlos, Montemsayor tradujo», Menéndes y Pe-
layo, loe, cit,

(2) Mcenéndez y Pelayo, loe. cit,

(3) En todo punto imprescindibleg 'para cualquier trabajo relativo a Ausias
March, son las siguientes obras del investigador rosellonés Mr, Amedée Pagés:
Les obres @ Auzics March (Barcelona, 1921.1914) ) edicién er{tica en dos volimenes,
con extensa y documentadisima introduceién; Auzias March et ses prédécéseurs
(Paris, 1912), estudio concienzudo sobre las fuentes, sentido de la obra del poeta
y su influeneia, y Commentaire des poésics ' Auzias March (fascieulo 247 de a
Bidbliothéque de VEcole des Hautes Etudes, Paris 1925), anotacién profusa a la
obrg del pocta.

(4) Por ejemplo, el poema cv de la edicién Pagés, que consta de 224 versos,
Romant lo distribuye del siguicnte modo: Capitulo 1 de la Cantica Spiritual, los 160
primeros versos; Capitulo 111, los versos del 161 tal 192; el resto (versog 193 a 224),
no consta en Romani,
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divisién que persistid hasta principios del siglo pasado. En cada
poesia, a las que llama capitulos, alterna una estrofa catalana, bajo
la riibrica Marco, con. la correspondiente castellana, bajo la rbrica Tra-
duccisn,

En una epistola proemial, dedica Romani su trabajo a Don Fer-
nando de Aragén, Duque de Calabria (1), donde, después de for-
mulas de cortesia llenas de tépicos, afirma que «en los baxos techos
de mi casa, buseando algnnos libros en que leyesse, hallé entre los
otros las moralidades de Osias Mareo, cavallero valenciano, en verso
lemoisin escritas, y trabajando dentender sus difficultades, tentas
veces leyendo lo que dudava, puse la vista por sus metros, que fui
movido a traduzillos en lengua castellana por su mismo estilo».

Romani, pues, traslada al castellano las mismas combinaciones es-
tréficas que emplea Ausias March, corrientes a la métrica catalana,
la cual las heredé de la provenzal La forma més frecuente es
ABBACDDC; CEEC... que Romani procura conservar algunas veces,
viéndose, casi siempre obligado a prescindir del encadenamiento de
unas octavas con otras, por necesidades de rima. Cuando Ausias
March emplea la combinacién de diez versos en ABBACDDCEE, como
en ¢l poema LXXxvil de la edicién de Pagés (qua empieza Tof entenent
amador mi entenga), correspondiente al capitulo 1Ix de la Céntica de
Amor de Romani (fol. it r.), éste reproduce exactamente la combina-
cién estr6fica. Como es logico, los stramps o versos libres los reproduce
igualmente, como ge puede ver en el poema xvir de la edicién Pagés
(que empieza Fantasiant emor a mi descobre), que constituye eapi-
fulo x de la Cantica de Amor.

La medida y acentuacién de los versos dejan mucho que desear:
el endecasilabo de Romani es duro, chapucero y martelleante cuando
se empeifia en reproducir la cesura del verso catalén,

Su traduceién contiene muchas fallas (2). Realmente, aunque la

(1) Bisnicto de Alfomso V el Magnfinimo; llegé en 1526 a. Valeneia, en ca-
lidad de Virrey, con su csposa, Ds Germana de Foix (aue habia sido segunde
mujer de Fernando el Catdlico); murié en 1550,

(2) Fray Tomis Quixada, en un poema prefacio al Pelegrino curioso, do Bar-
tolomé de Villalba, inerepa a Romani por su traduecién, coufundiéndole ¢l nomhre
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traduceién de Romani fué labor meritoria, pues él es quien por pri-
mera vez ofrece a toda Espaiia la obra del gran poeta, no consiguié
confeccionar una traducecién digna del original. Forzado por su pru-
rito de reproducir la forma externa, sus conceptos quedan, lag més
de las veces, diluidos; sus imégenes, descompuestas, y sélo ofrece el
sentido que consiguié, con diversa fortuna, extraer de los versos de
Ausias March. Pero el principal defecto de Romani, y lo que més
debia desagradar a sus contemporaneos castellanos es su poco do-
minio en la lengua y los frecuentes barbarismos que empafian su
traduccién. Entendia bien la letra de las poesias de Ausias March,
pero, de hecho, no disponia del léxico castellano apropiado para tal
empresa, En Catalufia y en Valencia fué acogida esta edicién con
gran entusiasmo, y la razén no puede ser més clara. A los lectores
catalanes y valencianos no molestaban los barbarismos de Romani,
como a los castellanos, y su traduceién les ayudaba a seguir un texto
arcaico, para ellos, entonces ya, incomprensible en muehos trechos,
tanto por razones de sentido como lingiiisticas.

En 1553, aparece en Sevilla una segunda edicién de la traducecién
de Baltasar de Romani esta vez sin el texto original (1). A partir
de 1560, con motivo de la publicacién de la nueva traduccién de
Ausias March de Jorge de Montemayor, que, en tantos aspectos, la
supera, la obra de Romani deja de interesar y de reeditarse, Unica-
mente editores posteriores aprovechaban algunas de las versiones
suyas que no realizé Montemayor, para aiiadirlas a la publicacién
de la traduccién de éste tltimo.

y cayendo en ¢l crror, ya antes amotado, de ereer a Ausing Murch im'tuds por
Petrarca:

«También lleva su bucna sobardada

Den Gaspar Romani, porque ha emprendido

tradnzir con la pluma mal cortada

a Osiag Mareh, divine, si lo ha habido»

(1) «Las obras del famosissimo philésofo y pocta, Mosén Osias Marco, eava-
Dero valenciano, de naci6n catalana {raduzidos por Don Baltasar de Romani, di-
vididos en cuatro (fntiens, e¢s a saber: Cintiea de Amor, Cintiea Moral, (Yintica
de Muerte y Cintica Spiritual; dirigidas al excelentigsimo sefior ¢l Duque de (a-
labria, Mpcus, Tiene las mismas carieteristicas de la edicidn de 1539, slamente
se afiade un soneto de Romani en elogio de Ausing Mareh,
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Habiéndose suscitado un vivo interés por Ausias March, después
de la edicién de 1539, bajo la proteceién de Don Fernando Folch
de Cardona, Duque de Soma y Almirante de Népoles (a euya esposa
dirigié6 Juan BoscAn la famosa epistola donde informa de su decisién
de trasportar a Espafia los metros italianos), aparece en Barcelona
una nueva edicién del original de Ausias March, que supera, en
cantidad de poemas editados y en correccién del texto, a la de Reo-
mani. Dos afios después, se reimprimiré la misma edicién barcelonesa.

En 1555, aparece en Valladolid una nueva edicién de]l texto ori-
ginal de Ausias March, cuidada por Juan de Resa, quien, al final,
compone un interesantisimo Vocabwlario del poeta, en el que consta
la traduccién castellana de los términos usados por Ausias March,
a fin de hacer posible la lectura entre los castellanos (1).

Jorge de Montemayor, que le conocia, pues fué misico de la
capilla de Felipe II de la cual Juan de Resa era capellan, dedica
dos octavas a éste (en la que le compara con Nebrija y Calepino) y
un soneto de Ausias March, Cineo afios después aparecera su tra-
duceién, Ello hace suponer que le impulsé a emprenderla la aparicién
de la edicién de Resa y las facilidades que le proporcionaba su Veca-
bulario.

Jorge de Montemayor nacié en Montemér o Velho, cerca de Coim-
bra, hacia 1520. Portugués de nacimiento, cultivi siempre la lenguva
castellana, inmortalizindose con su novela pastoril La Diana, obra
de fabuloso éxito,y que le valié toda una eseuela de continuadores o
imitadores.

Parece que llegd a (‘astilla, en 1543, acompafiando, en calidad de
misico, a la Infanta Dofia Maria, hija de Juana IIT de Portugal y
mujer del Infante Don Felipe, Tuego Felipe 11. Muerta la Infanta dos
afios despnés, hallé en seguida proteccién en Dofia Juana de Castilla
(mujer del Prineipe Don Juan de Portugal y madre del Rey Don
Sebastiin), y, en calidad de apoderado suyo, volvié a Portugal, en

(1) «Lag ohras del poeta Mosén Ausias Mareh, corregidas de los errores que
tenian, Sale econ ellas el Focabulario de los voeabloy en ellas contenidos, Dirigidas
al Hustrisimo Scfior Goneslo Pernfnder de Cordoba, Duque do Sesa y de Terra-
noza, Conde de Cahra, Sefior de la Casa de Vaena, cte.»
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1562. En 1554, regresé a Castilla y acompafié a Felipe 1I en su viaje
a Inglaterra, Paises Bajos e Italig y murié en 1561, en el Piamonte,
asesinado por unos ciertos celos.

En 1560 aparece en Valencia, por Juan Mey, la primera edicion
de la traduccién de Ausias March por Montemayor, con la siguiente
portada, reconstruida a base de los ejemplares conservados: Primera
parte da las obras del excellentisimo poeta y philosopho Mossén Ausias
March, cavallero valenciano: {raducidas de lengua lemosina en caste-
llano por Jorge de Montemayor y Jtrigidas al muy magnifico seiior
Mossén Stmén Ros. Nunca llegé a publicarse la segunda parte, pues
Montemayor muri6é al siguiente afio de la aparicién de la primera,
y pretendia, ademés, no continuarla «hasta ver como contenta la
primeras,

Ausia8 March necesitaba ser traducido al castellano por un poeta
de la talla de Montemayor; su versién supera no tan sbélo a la de
Romani, sino también a lo que nos han legado todos los que intenta-
ron llevar a cabo la misma empresa, exceptuando el ensayo de Bro-
cense, de que se hablard més adelante.

Montemayor, por de pronto, substituye la octava de tipo proven-
zal usada por Ausias March por una estrofa tan asimilada a la poé-
tica castellana como es la octava real. Asi como Romani se esfuerza,
penosamente, en transportar verso a verso el texto cataldn, ain a
trueque de deluirse la fuerza del poeta y su sentido interno, Monte-
mayor parte de su interpretacion de este sentido —que es lo que més
interesa— y lo transporta a un correcto verso castellano. Prescinde,
realmente, de muchos conceptos adicionales de Ausias March, obli-
gado, mas que nada, por lo dificil que resulta condensar en una
octava real los apretados matices de los versos catalanes; en esto sdlo
consiguié un éxito absoluto el Brocense. Seguramente, Montemayor
no domina el catalan antiguo tanto como Romani, pero lo suple apo-
yandose en alglin trecho en la version de éste, y manejando el
Vocabulario de Juan de Resa; pero, en cambio, desenirafia el sentido
del poeta con mayor seguridad; no en valde é1 también lo es, y no
mediocre. .

La traduceién de Montemayor, acompafiada de la que Romani en
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aquellos poemas que el primero no tradujo, se reedité en Zaragoza
en 1562 y en Madrid en 1579 (1).

Hecha, evidentemente, teniendo siempre a la vista la edicién y
traduccién de Romani lo es otra castellana de Ausias March, ané-
nima,  que se conserva en la Biblioteca Nacional de Madrid (2). Es la
més libre de todas las traducciones castellanas antiguas de Ausias
March,

El traductor ofrece la impresién de haber realizado su labor a
base de leer una octava de Ausias Mareh, y luego, sin volver a mirar
§us versos, componer una octava real castellana, expresando el sen-
tido a su gusto y poco més o menos; tanto que, a trechos, llega a
ser diffcil la identificacién del original eon la traduccién. Parece,
més que nada, el ejercicio de un principiante en poesia, que se dedica
a ello para versificar sin necesidad de imaginar temas o conceptos.
Hay en ella numerosos errores y libertades sin niimero; ademés de un
infantil prurito de apartarse lo més posible de la traduccién de Ro-
mani, que, evidentemente, nunca dejé de tener delante, pues la dis-
posicién y orden de los poetas es casi siempre igual al de aquél.
Menos en tres casos emplea la octava real castellana, estrofa a la que
incluso somete aquellos poemas que en el original van cn versos
libres.

Ya se ha aludido antes al ensayo de traduceién de Ausias March
de Francisco Sanchez de Brozas, el Broeense (1553-1601). Este ex-

(1) «<«Las obras del exccllentisimo poeta Mossén Ausiag March, eavallero va-
lenciano, traduzidas de lengua lemosina en eastellano por Jorge de Montemayor
dirigidiris al Tlustrisimo sefior Don Juan Ximenez de Urrea, conde «le¢ Aranda, Viz-
condo de Viota, ete.> y «Las obras del excellentisimo poeta Ausins March, eava-
llero valenciano, traduzidas de dengua lemosina en castellano por el execlente poeta
Jorge de Montemayor. Agora de nucve corregido y emendado en esta segunda
impressidne.

(2) Manuserito n® 1,131, Mide 14,50 % 10 em. Contiene 115 folios numerados,
Encuadernacién moderna con titulo en o! lomo: «Ausias Mareh — Pocsfasy. Faltan
portada y unos pocos folios vl prineipio.



58 MARTIN DE RIQUER

celente gramético y comentarista de nuestros clésicos, en una earta
dirigida al Licenciado Juan Vazquez del Mérmol, fechada el 20 de
mayo de 1580, eseribe: «Dixome Pero Lasso que buscava Vuestra
Merced a Ausias March: yo tengo en casa uno enmendado por el hijo
de Estrella y trasladado ad verbum todo por él mismo, si no que va en
malos coplones. Diémelo su padre para que yo le limase y hice no 8é
qué coplas y no pienso hacer méas en él. Escriva Vuestra Merced al
sefior Estrella para que yo le dé y luego se enviard a Vuestra Mer-
ced. Crea serd obra de provecho, También tengo el de Montemayor.
Ay le envio lo que tralado» (1). La versién aludida tritase, segiin
Mr. Pagés (2) de una obra del aragonés Juan Cristébal Calvete de
Bistrella, de Ia que no tememos ninguna noticia mds. Por fortuua,
existe lo poco que el Brocense tradujo: un poema y un troze de otro.
Es, desde luego, lo mejor que se ha hecho en este sentido, Conserva
la combinacién estréfica del original con més rigor que el mismo
Romani; reproduce los conceptos con exactitud y soltura, gracias
al dominio que tiene ¢l Brocense de los artificios de la lengua, que
le permiten trasladar los versos «al pie de la letra», como él mismo
indica, sin exagerar nada en ello.

Compruébese, siguiendo el poema que el Brocense tradujo integro
en el texto original:

Quien no estd triste deje mi lectura
0 en algin tiempo no haya triste estado,
y el que es do males mal apas’onado,
obscuridad no busque a su tristeza,

Lea mis versos, mi razén turbada
sin algin arte muestra de hombre loco,
y la mazén que en tal dolor me apoco

shbela Amor, por quien la causa es dada,

Alguna parte, y mucha, fué hallada
de gran deleite al tristc pensamiento,

Qui no és trist de mos dietats no cur
o en algun temps que gia trist estat,
¢ lo qui és de mals passionat
per fer-ge trist, no cerque loch cseur,
Llija mos dits mostrantg pensa torbada,
seng alguna art eixits d’hom fora seny;
¢ la a6 quc en tal dolor m'empeny
Amor ho sap, qui n'és la eansa estada,

Alguna part e molta és trobada
de gran delit en la pensa del tr'st,

(1) TLa earta csti editnda en Epistolario Espafiol, 11, pig. 33 de Ja Biblinleca

de Autores Espofioles de Rivadeneyra, y carta y texto de la traduccidn en Revista
de Archivos, Bibliotrcas y Muceos (1899), phg. 366, transerito por A. Puz Melia.

(2) Introduecién a Les obres d'A.-M., phg, 100, y Auzias Marchk ot ses pr., phe
gina 418.
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¥y si me ha visto alguno en gran formento,
de gloria mi alma estuvo acompafiada.
Sencillamente Amor en mfi ha morado;
deleite siento cuando no da el mundo,

y si sus hechos miro, yo me fundo

gue en mf dolor y gozo se han mezclado,

Seré ermitafio, el tiempo estd en la mano,
y ansi podré de Amor honrar las fiestas;
de mi extrafio vivir no haya requestas,
pues cn corte de Amor soy cortesano.

Y yo le amo por sf tan solamente,

no desechando el don que puede darme;
& su tristeza quiero abandonarme,
viviendo en todo ticmpo tristemente.

No arrancaré de mi entendimiento
no ser misg cierto y muy gentil partido
su gran tristeza que otro bien cumplido,
pues languido deleite aqui lo sicnto.
Y es de mi gran deleite partezuela
aquellg que todo hombre triste porta,
que ansi plaficndo el planto le conforta
més que si todo el mundo dél se ducla.

Bien se tacharin muchos mis cuidados,
pues loo vivir en solitario enojo;
mas yo que he ya su gloria visto al ojo,
deseo sus males con deleite aguados.
No se puede saber sin experientia
el gran deleite del querer sinecro
de aquel que es en amores verdadero,
él so ama a si viéndose en tal querencia,

Lirio entre cardos, Dios os mucstre cuanto
por vos a tal extremo soy legado;
con mi poder Amor me ha derrotado
sin aquel snyo que es potente tanto,

e, si les gents ab gran dolor m’han vist,
de gran delit m’arms fon companyada.
Quan simplement Amor en mi habita,
tal delit sent que no em cuit ser al mén,
o, com sos fets vull veure de pregon,
mescladament ab dolor me delita.

Prest és lo temps que faré vida ermita
per mills poder @’Amor les festes colre:
d'est viure estrany algd no es vulla dolre,
car per sh cort Amor me vol e em eita.
E jo qui I'am per si tan solament,
no denegant lo do que pot donar,

a sa tristor me plau abandonar
e per tostemps viure entristadament.

Traure no puse do mon enteniment
que sia cert ¢ molt pus bell partit
82 tristor gran que tot altre delit,
puys hi recau delitos llanguiment,
Alguna part do mon gran delit és
aquella que tot home trist aporta,
que, planyent si lo planyer lo conforta
més que si 4’ell tot lo mén se dolgués,

Esser mo cuyt per moltes gents représ
puys que tant Hon viure en la vida trists,
mes jo qui he sa gléria a T'ull vista,
desig sos mnls, puis delit hi és proméds,
No ¢s pot sabor, menys de la esperiengn
1o gran delit que és cn lo sols voler
T’aquell qui és amador verdader
e ama a 8i veent-se en tal volenga,

Llir entre eards, Déu vos don conecixenga
com 8O per vés a tot exirem posat,
Ab mon poder Amor m'ha evderroeat
sens aquell seu d'infinida potenga (1).

(1) Traduccién literal: No se ocupe de mis obras quien esté triste—-o haya
estado triste en algGn tiempo,—y el que esti apasionado por males-—no busque
lugar oscuro para entristecerse~—Lea mis escritos que muestran turbndos pensa-
mientos —sin ningdn arte salidos de hombre fucra de juicio;—y la razén a tal
dolor me empuja.—Amor la sabe, que ha sido su eausa.—Alguna parte y wucha -
s¢ encuentra—de pran deleite on el pensamiento del tristo;—y si la gente eon
gran dolor me vib—de gran deleite mi alma fud acompaiiada.—Cuando simplementoe
Amor en mi habita—wicnto tal deleite que no ereo estar en ¢l mundo,—y, en
cuanto sus heehos quiero ver profundamente,—mezelado con dolor me deleita—~Cer-
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En un ejemplar de la edicién y traduecién de Ausias March, de
1539, hecha por Romani actualmente en la Biblioteca de Palacio de
Madrid (sig. 1-B-19), hay, a partir del folio 37 r. hasta el 107 v., una
nueva traduccién castellana, manuscrita en las mérgenes, de cuatro
poemas de Ausias March, de los contenidos entre los citados folios.
Basta decir que est4d hecha en cuartetas de ocho silabas, perfeeta-
mente consonamentadas, para suponer lo aproximado de su contenido
respecto al texto original, ecuyo sentido es desentrafiado a través de
la traduecién de Romani, las més de las veces.

El interés de esta traduccién radiea, principalmente, en la posi-
bilidad, si bien no la certeza, de que su autor sea Francisco de Que-
vedo. Dicho ejemplar, en su estado actual, estuvo anteriormente en
el Monasterio de San Martin de Madrid, donde lo vi6é todavia Eugéne
Barret, a mediados del siglo xix (1), El P. Sarmiento, en sus Memorias
para la historia de la poesia y poetas espaoles (Madrid, 1775, n® 856),
trae la siguiente referencia: «El exemplar del dicho afio 1539, con
caracteres g6thicos, se conserva en la Bibliotheca de este Monasterio
de S. Martin, y que merece alguna recomentacién pues le poseyé el
célebre D. Francisco de Quevedo y tiene varias notas marginales de
su mano, como que traducia de otro modo el texto de Ausias. A este
tenor, por haber parado en esta libreria gran parte de la que poseia
Quevedo, hay en ella muchos tomos con su firma y algunos con notas
marginales»,

cano estd el tiempo en que haré vida eremitica—para poder celebrar mejor lag
fiestas de Amor;—de este vivir extrafio no me compadezea nadie,—pues Amor me
quicre y me cita para su corte—Y yo que le amo por si tan sélo—no negando el
don que puede dar—gustoso me abandono g su tristeza—y vivo entristecido para
siempre.—No puedo quitar de mi entendimiento—que sea ecierty y mucho mejor
partido—su gran tristeza que todo otro deleite,—pues recae en &l deleitoso lan-
guidecer—Alguna parte de mi gran dcleite es—Ia que todo hombre triste aporta,—
que lamentiindose el lamento le consuela—mis que si todo el mundo se¢ compade-
ciese de él.—Por mucha gente creo ser reprendido,—pues alabo tanto vivir en la
vida triste,—pero yo que su gloria he visto cerea—deseo sus males, pues prome-
ten deleite—No se pucde saber sin la expericncia—el gran deleite que hay en
s6lo querer—para aquél que cs amador verdadero—y ama a si mismo viéndose en
tal desco.—Lirio entre espinas, Dios os A6 conocimiento—del extremo a que he
llegado por vos.—Con mi peder Amor me ha derribado—sin aquél suyo de infinita
potencia,
(1) Les Troubadours (Parfs, 1867), phg. 1352,
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El ejemplar de Palacio tiene, en efecto, ademés de la traduccién,
numerosas llamadas marginales. La letra de las traducciones, aunque
no parece la normal de Quevedo, no acusa una diferencia tan grande
para rechazar contundentemente su paternidad, teniendo en cuenta,
sobre todo, que se trata de trabajos marginales hechos para uso
personal y sin ninguna pretensién de que trasciendan. Lo mismo hay
que advertir a la objecién que pudiera presentarse contra su atri-
bucién a Quevedo, basada en cierto descuido en su redaceién y mé-
trica. De ningn modo debemos arriesgarnos a afirmar categdérica-
mente, sin mas datos, que esta traduccién es obra de Quevedo; en
tal atribucién existe tan sélo una probabilidad, no exenta de vero-
similitud,

Esta popularidad y este entusiasmo, la asiduidad de sus ediciones
catalanas y la repeticién de sus traducciones, cristalizan en una au-
téntica influencia de Ausias March sobre la lirica castellana. Juan
Boscan, Gutierre de Cetina y Diego Hurtado de Mendoza, saquean sus
conceptos y sus imégenes con auténtico fervor, construyendo con ellos
notables sonetos castellanos; (tarcilaso haee lo propio, por lo menos
un par de:veces; Herrera se apropia, en miltiples ocasiones, del im-
petu y de la terminologia de Ausias March, fundiéndolos en su
robusta personalidad de gran lirico; Jorge de Montemayor y, més
tarde, Villamediana, nos dejan en su poesia rastros certeros de la
lectura del poeta valenciano,

Esta influencia de Ausias March sobre la lirica castellana de los
siglos xvr y xvn, fué advertida y constatada, en mis de una ocasion,
por Menéndez y Pelayo: «Ausias Mareh —asceribe (1)—, aunque en
menor grado que el Petrarca, influye notablemente en la poesia cas-
tellana del siglo xv1, y conviene estudiar ambos modelos, para discer-
nir el grado de esta influencia. Fué Ausias March el finico poeta de
lengua catalana que, en lo antiguo, traspasd la frontera de su regién,
para incorporarse, desde luego, en el tesoro de la literatura nacionals.
Modernamente, quien més se ha fijado en ello ha sido Manuel de
Montoliu, cuyas observaciones sobre este aspeeto creo obligado a

(1) Loe, c¢it,, phg. 296,
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reproducir aqui:-«La influencia‘de Ausias March que encontramos en
las obras de Boscan, particularmente en sus sometos, se prolonga
como un rayo luminoso, més alld de su época, y trasciende a toda la
evolucién de la poesia lirica del Siglo de Oro espafiol. Con su habi-
tual erudicién y atinado juicio, ha demostrado Menéndez y Pelayo
‘dicha influencia en la obra del primer poeta de la Edad Moderna en
Espaiia, y no hay por qué agregar nuestras propias consideraciones a
las piginas que a este asunto dedic6 el insigne maestro. Pero la in-
fluencia del gran cantor del Amor y de la Muerte fué tan profunda,
-en el periodo del Renacimiento de la poesia lirica castellana, que bien
puede sentarse la afirmaeién (que hasta hoy se han abstenido de ha-
cer todos los historiadores y tratadistas espaiioles y extranjeros) de
que Ausias March comparte, en proporciones casi iguales, con el Pe-
trarea, el trono ante el cual se prosternan, con ferviente devocién, los
nuevos poetas que siguen la bandera desplegada por Boscan, La
revolucién poética que triunfa en Espafia en la transicién del si-
glo xv al xvi, no se hace exclusivamente en nombre del Petrarca;
una nueva devoeién llevan oculta en el pecho aquellos poetas; de-
vocion, tal vez, no declarada tan abiertamente como la que profesan
al célebre cantor de Laura; pero no por eso menos intensa y efec-
tiva. La Aurea cordillera de la poesia lirica espafiola, que empieza
en los modestos ensayos de Boscan, tiene sus cumbres supremas en
los nombres de Garcilaso, Herrera y Luis de Leén (dejando aparte
los poetas exclusivamente misticos). Pues bien, la tradicién de la poe-
sia de Ausias March, tan hondamente quedé marcada en el alma
castellana del siglo xvI, que se prolonga, bien que debilitindose gra-
dualmente, a través de estas cumbres, y desciende hasta otras més
humildes. La influencia de Ausias Mareh es evidente, no sélo en
Bosedn y Garcilaso, sino en Gutierre de Cetina, en ITurtado de Men-
doza v el mismo «divinoy Herrera, y todavia se adivinan sus postreros
reflejos en la obra de Fray Luis de Leén, Fué la influencia de Ausias
March, fué la influencia de su inspiracién austera, concentrada, viril
y robusta, fué la estela que dejé en el alma castellana su «fuerte, sa-
broso y dulee llanto», como inspiradamente califica Bosean a la

D

poesia ausiana, lo que cabalmente imprimié un cardeter original de
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conjunto a la nueva poesia lirica castellana, diferemcidndola de la
gris uniformidad que tuvo, en todos los paises, la escuela de los poe-
tas petrarquistas. El conceptismo amoroso y la sentenciosa gravedad
que caracteriza tan intensamenté a gran parte de la poesia lirica
castellana de la Edad de Oro, tienen su fuente y su origen en la po-
derosa personalidad del cantor de Teresa; y esta corriente, de la que
no estén exentos ni los mismos poetas misticos, como San Juan de la
Cruz y Santa Teresa, filtra y penetra, por invisibles hendeduras,
hasta el teatro de Lope de Vega, Tirso y Calderén, cuyo aspecto li-
rico estd en intima trabazén con la obra de los grandes liricos cas-
tellanos» (1).

Vamos a comprobar estas afirmaciones, por lo menos en parte,
ofreciendo, al mismo tiempo, ‘muestras de las versiones castellanas
descritas anteriormente, Comencemos por el poema 1 de Ausias March,
segin la edicién Pagés, que ejercié considerable influencia sobre
los liricos castellanos, Estd basado en el tema del recuerdo del tiempo
feliz en la desgracia, que se halla ya en Santo Tomés, y que recordé
Dante en el tercer canto del Infierno.

He aqui el texto original del poema de Ausias March:

Aixi com cell qui en lo somni es delitiy

e son delit de foll ponsament ve,

ne pren 8 mi que ol temps passat me té
I'imaginar que altre b6 no hi habita,
Sentint estar en aguayt ma dolor,

sabent de cort que en ges mans he de jaure,
temps d'avenir en nengiin bé em pot caure;
€0, que &8 mo res a mi 68 lo millor,

Dol temps passat me trob en gran amaor,
amant no Tes, puys s ja tot finit.
D’aquest pensar me sojorn e em delit,
mes quan lo perd, s'esforga ma dolor;

8i com aquel que éy jufjat a mort

e de llong temps la sap ¢ s'aconhorta

e creure ¢l fan que li serd esforta

o el fan morir sens un punt de record.

(1) Literatura Castellana (Bareclonn, 1920) 0 pigs, 227 v 228,
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{Plagués a Déu que mon pensar fos mort
© que passds ma vida en dorment!
Malament viu qui té son pensament

per enemich, fent-li d'enuigs report,

e, com lo vol d’algun plaer servir,

li en pren aixf com dona ab son infant,
que 6i veri li demana plorant,

ha tan poch seny que no el sap contradir,

Fb6ra millor ma dolor soferir

que no mesclar poca part de plaer
entre aquells mals qui em giten dessaber.
Com del passat plaer me convé eixir
las mon delit dolor se converteix.

Doble és V'afany aprés d'un poch repds,
si col malalt que per un plasent mios

tot son menjar en dolor se nodreix,

Com l'ermitd que enyorament no el creix
d’aquells amics que havig en lo mén,

essent llong temps que en lloch poblat no f£én,
fortuyt cas, un d'ells li apareix,

qui los passate plaers li renovella,

#i que el passat present li fa tornar;

mes, con 8e¢'m part I'és forgat congoixar:

lo bé, com fuig, ab grans erits mal apella,

Plena de seny, quan amor é8 molt vella,
absenca és8 lo verme que la gasta,

si fermetat durament no contrasta

e creure poch si I'envejbs consella (1),

(1) Traduccidn literal: Asi como aquél que en el sueflo se deleita,—y su de-
leite viene de vano pemsamiento,—me ccurro a mi que el tiempeo pasado me reticne—
ol imaginar, que ofro bien no le habita—Sintiendo estar en acecho mi dolor,—sa-
biendo ciertamente que en sus manos he de yacer,—cn tiempo venidero ningfin
bien me puede eaer:—lo que no es nada para mi es lo mejor—Me cncuentro en
gran amor hacia el tiempo pasado,—mo amando nada, pues todo acabé ya.—Con
este pensamiento me distraigo y me deleito,~pero cuando lo pierdo, se refucrza
mi dolor;—asi como aquél que esti condenado a muerte—y de largo tiempo la
gabe y se consuela,—y le hacen crecr que le seri indultada—y le hacen mortir sin
pizea de recucrdo.—|Pluguicra a Dios que cstuviese muerto mi pensamiento—y
que pasase mi vida durmicndo!—Mal vive quien tieno a su pensamiento—por enc-
migo, dindole cuenta de enojos—y cuando le quiere servir con algln placer—Ilo
ocurre como a Ja mujer con su nifio—que si llorando le pide veneno,—tiena tan
poco juicio que no le sabo contradecir—Seria mejor sufrir mi dolor—que mezelar
pequefia parte de placer—con aquellos males que moe dan niuseas—Cuando debo .
galir del placer pasado,—jay de mil, mi deleite so convierte en dolor—Daoble es
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Baltasar de Romani lo traduce asi:

Bien como aquél que en suefios devanea

y de deleita del vano pensamiento,

aef me tiene el contemplar contento

que otro bien mi alma no recrea,

Lo por venir siempre me fué peor

¥y 86 muy cierto que he de dar en sus manos,
cuanto bien tengo son pensamientos vanos;
Io que no es nada en mi es lo mejor.

A lo que fué tengo infinito amor

¥y amo la sombra, pues todo es femeseido,
Tiempos de mal fueron los que han sido,
mas en perdellos estaba lo peor;

&y como aquél a muerte condenado
que de gran tiempo la tieme ya tragada,
si le aseguran que serd revocada,
cuando l¢ matan siente el morir doblado.

| Pluguiese a Diog que mi pensar muriese,
o que mi vida se pasase durmiendo!

Que mno es vivir el que vive sintiendo
dentro de e quien su despecho crece.
Tanto por vos mi pensamiento quise

que contra mi le he ido contentando;
como la madre que si el nifio llorando
pide veneno, no se lo contradice,

Fuera mejor esforzarme g sufrir

que con gran mal pequefio bien juntar;
dobla el trabajo el poco reposar

y ¢l dilatar la pema del morir,

Poca esperanza junté com mi desco,
moriré dél como el doliente muere,

por un contrario que su apetito quiere,
hermoso al gusto y a la salud muy fed,

ol ansin después de wn pequefio reposo,—usi como el enfernio que por un placentero
boeado~—toda su comida se nutre en dolor~—Como el ermitafio a quien no le erece
nostalgia—do los amigos que tenia en el mundo,—haciendo largo tienipo que no
estuvo en lugar poblado,—por caso fortuito le apareve uno de ellos—que l¢ renueva
los placeres pasados,—de mode que el pasado le hase volver presente;—pero,
cuando so marcha, le ¢s forzado acongojarse:—ol bicn, enando huye, llama al mal
con grandes voees.—Llena de juicio, cuando el amor ey muy viejo,—ausencia ey el
gusano quo lo corroe—si firmeza durnmente no conirasta-—y no haeer easo euando
aconseja ¢l envidioso.
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El ermitafio que estf en lo despoblado
fuera del mundo y de cuanto en €l hubo,
si algn amige ve de los que tuvo

y entre los dos remiembran lo pasado,
cuanto placer de tal memoria sieunte,
tanto pesar al departir le eabe;

ol bien que huye & su contrario sabe,
despuds de ido gueda por mal presente,

Jorge de Montemayor traduce el mismo poema del siguiente modo:

Bien como aquel que en suefios ha gozado
¥ lo deleita un vano pensamiento,

agi me tiene a mi el bien pasado

pues otro si no aquél jamés lo siento;
venir veo yo ya mi mal y me es forzado
en sus manos caer y en su tormento;

que en eosa por venir no hay bien perfeto,
y asi lo que no es ya me es mis aceto.

A] tiempo que pasé lo amo y quiero,

¥ no amo cosa pues que ya no es nada;
deléitome en pensallo y luego muero

en ver aquella gloria en fin pasada;
como €] juzgado a muerte que primero
lo supo, y se conhorta en tal jornada,

si fingen que con 6l habrén clemencia,
después viene a morir muy sin paciencia,

Mas si mi pensar la muerte fuera

y suefio este vivir que esti conmigo;
mal vive aquél que teme hasta que muera
su pensamicnto como a su enemigo;
algfin placer le doy de la manera

que al nifio que la madre trae consigo

le da s1 llora, que el amor la ciega,

de suerte que el veneno aun mno le niega.

Fuera mejor mi mal haber sufrido
que tan pequefic bien haber mezelado
entre estos males por do no he sabido
que me cumple salir del bien pasado;
un flaco bien on un mal vi convertido
y tras pequefio goze afén doblado,
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como un bocado dulce que al doliente
aplace al gusto el accidente.

Como ermitafio antiguo que no tieme

de sus amigos soledad ninguna,

que 8i después gran tiempo alguno viene
que a caso allf le trae la fortunsa,

al bien pasado cuenta y lo entretiene,
el cual como presente lo importuna;

si tal se parte se congoja y brama,

que ¢! bien si huye el mal a gritos llama.

Befiora: el amor viejo cs peligroso,

que ausencia es un gusano que lo gasta;
si la firmeza en esto no contrasta ‘
y ¢l no aceptar consejo de emvidioso.

Vamos a detallar aquellos pasajes de poetas castellanos en los
que, de un modo manifiesto, se advierte la influencia del anterior
poema de Ausias March, siguiéndolo estrofa por estrofa.

Influencias de la primera estrofa:

Como aquél quo en sofinr gusto recibe,
su gusto procediendo de locura,

asi el imaginar con su figura
vanamente su gozo en mi concibe,

ser en mi lo mejor lo que no es nada,
(Boscdn, soneto 68.)

Como ¢l hombre que huelga de sofiar
¥y nace su holganza de locura,

me viene g mi con este imaginar

que no hay on mi dolencia mejor cura,

veo vernir el mal, no sé huir;

escojo lo peor cuando es llegado

cualquier ticmpo me estorba la jornada,

4 Qué puedo yo esperar del porvenir

si el pasado es mejor por ser pasado?

Que en mi siempre es mejor lo que no es nada.

(Diego Hurtado de¢ Mendoza, soneto 6.)
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Influencias de la segunda estrofa:

Pensando en lo pasado, de medroso
hillome gran amor dentro en mi pecha:
bien 8é que lo pasado ya es deshecho,
mas da el maginallo algin reposo.

(Bosodn, soneto 69.)

Oomo el triste que a muerte eetd juzgado,
y deato es sabidor de cierta ciencia,

Y la traga y la toma en paciencia
poniéndose al morir determinado;

trag esto dicenle que es perdomado

Gev eea ebe ser FEe eac des arts sas

(Boscdn, soneto 71.)

Como o] triste que a muerts es condenado
gran tiempo ha, y lo sabe y se consuels,
que el uso de vivir siempre es cuidado
hace que no se sienta ni se duela,

#i le hacen creer que es perdonado

de morir cuando memos e reccls.

Bee EEE tae ese Pre AN e

(Diego Hurtado de Mendoza, soneto 2.)

E] triste recordar del bien pasade
me representa el alma & mi despecho,
y el pensar qué pasé me tiene hecho
de esperar qué serf, desesperado.

(Gutierre de Cetina,)
Influencias de la tercera estrofa:

Como la tierna madre que el doliente

hijo le estd con ligrimas pidiendo

alguna cosa, de la cual comiendo,

aabe que ha de doblarse el mal que siente,
y aquel piadoso amor no le consiente

que considere el dafio que haciendo

lo que le pide hace, va corriendo,

y dobla el mal y aplaca el accidente,

(Garoilaso de la Vega, soncto 14.)
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jOh si acabase mi pensar sus dias

o fuese de eternal suefioc oprimidol -

No es bien vivir, trayéndome el semtido
pesadas y continuas chismerias

“se evs sea v seg SEaae

Oomo madre con hijo regalado
que le pide rejalgar llorando
no sabe sino dalle lo que pide.

(Bosodn, soneto 72.)

Bi fuese muerto ys mi pensamiento
y pasase mi vida as{ durmiendo
suefio de eterno olvido...

Como madre eon hijo regalade
que si lorando pide algtn veneno
tan ciega estd de amor que se le da.

(Dicgo Hurtado de Mendoaa, soneto 11.)

Influencias de la cuarta estrofa:

Bi en mitad del dolor temer memoria
del pasado placer es gran tormento,
asf también en el contentamiento

acordarse del mal pasado es gloria.

(Boscdn, soneto, 86.)
El hombre que doliente estd de muerte
Yy vecino a aquel trago temeroso,

cualquiera beneficio le es dafoso
y en la eausa dcl mal se le convierte.

(Hurtado de Mendoza, soneto 12.)

Influencias de la quinta estrofa:

8oy como aquél que vive en el desierto,
del mundo y de sus cosas olvidado,

y a descuido veis donde le ha llegado
un gran amigo que 4l tuve por muerto,

(Bosodn, soneto 86.)
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A mi entender, el hecho tiene gran importancia, pues se trata de
un auténtico éxito de una poesia. He insistido en ella, para que se
pueda observar el fenémeno con la mayor amplitud. No obstante, para
que no pueda creerse que la trascendencia de Ausias March queda
relegada al poema anterior y a los poetas castellanos que con ocasién
de €] se han citado, doy a continuacién algunos ejemplos de imita-
cién de otros pasajes del poeta valenciano.

8) Ausias March:

Ofu, oiu tots los qui bé amats

e planyeu mi si dech ésser plangut,

e puys veen si és tal cas vengut

en los presents ne en los qui sén passats.

(x1x)

Boseén:

Oid, ofd los hombres y las gentes

un caso nuevo que en amar se ofrece;

amor en mi con su deleite crece,

mientras mas males tengo y méis presentes,

b) Ausias March:

Qui no és trist de mos dictats no cur
o en algln temps que sia trist estat,
e 1o qui és de mals passionat
per fer-se trist no cerque lloch escur,
Llija mos dits mostranst pensa torbada,
sens alguna arts eixits d’hom fora sefiy;
e la ra6 que en tan dolor m’empeny
Amor la sap, qui n'és la causa estada.
(xxx1X%)

Villamediana :

Nadie escuche mi voz y triste acento
de suspiros y ligrimas mezclado,

si no es que tenga el pecho lastimado
de dolor semejante al que yo siento.

Herrera:
Quien sabe y ve el error de su tormento
6l aleanza sus hazafias con mi llanto,
muestre alegre semblante & mi memoria;
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quien no, huya y escuche mi lamento,
que para libres almas no es el canto
de quien eus dafios cuemta por vitoria.

Jorge de Montemayor, en su Cancionero;

Los que de amor estdis tan lastimados
que el remedio buBchis en causa agena...
venid a leer mis verscs, do pintados
veréis tormentos tristes més que arema,

Quien no sabe de amor, en mis conceptos
no se gtormenta y calle lo que oyers;

y si sabe de amor o amor le hiere,

lo fino veri en mi de sus efectos.

Fray Luis de Leén cita los dos primeros versos de este poema,
como ya hemos visto antes.

e¢) Ausiag March:

Herrera:

Bosecan :

Los pelegrins tots ensemps votaran
o prometran molts dons de cera fets;
la gran paor traurd al llum los secrete
que al confés descoberts no seran,
En lo perill no em caureu de l'esment,
ans votaré al Déu qui ens ha lligats
de no minvar mes fermes voluntats,
¢ que tots temps me sereu de present,
(xLvD)

Do quien el peligroso mar suleado
hubiese del amor. ..

los votos que en el ancho golfo incierto
prometi6, pagarf, dejando escrita

la causa del peligro y temor cierto.

Y el voto de ir a ver la casa santa
y el desear ser labrador en tierra
mucho més que en la mar un gran monarea,

d) Ausias March:

Amor, Amor, un hfibit m'he tallat
de vostre drap, vestint-me 1l'espirit;
en lo vestir ample molt Vhe sentit
e fort estret quan sohre mi eg posat. (LxXXVII)
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Garcilaso de la Vega: '

Amor, Amor, un hébito he vestido
del pafio de tu tienda bien cortedo;
al vestir le hall4 ancho y holgado;
pero después estrecho y desabrido,
(Boneto 27.)

Hurtado de Mendoza:

Como una vestidurs

ancha y dulce al vestir, y a la salida
estrecha y desabrida,

anaf es Amor...

(Egloga.)

8) Ausias March:

Herrera:

Yo vin uns ulls haver tan gran potenga
de dar dolor e prometre plaer,
yo, esmaginant, viu sus mi tal poder
que en mon castell era esclau de remenga.
Yo viu un geat ¢ sent{ una veu
d'un feble cos, e cuidara jurar
que un hom armat yo el fera congoixar.
Sens rompre'm pdl yo em 85 retut per seu.
(cn)

Yo vi unos ojos bellos que hirieron
con dulee flecha un corazén cmitado. ..
yo vi que muchas veces prometieron
remedio al mal que sufro...

y crece mi dolor y llevo, ausente,

en el rendido pecho el golpe fiero,

£) Ausias March:

No trob en mi poder dir ma tristor
e de agd m'en surt un gran debat;
lo meu cor diu que no n'es enculpat
cal del parlar la llengua n'és senyor;
la llengna diu que ella bé ho dir4,
mas que la por del cor for¢a U tol,
que sens profit estA com parlar vol,
e, 8i ho fa, que balbucitara.

Per osta por vana la pensa estd
sens dar consell per execucid;

no és senyor en tal cas la rad;

la ma no pot suplir en lo seu cas;
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mou-se lo peu no sabent lo per qu's;
tremolament per tots los membres ve,
porqud la sang acorre al pus llas,
(LxIx)

Gutierre de Cetina:

JAy qué contraste fiero,

sefiora hay emtre el alma y los eentidos
por decir que os doldig de los gemidoa!
Ninguno de ellos osa;

cada cual se acobarda y se leo excusa

al alma deseosa,

que de su turbacién la lengua acusa,
Ella dice confusa

que os dird el dolor mfio,

5i la deja el temor de algln desvio;
pero de un miedo frfo

la cansa el corazén, y de turbada
cuando slgo 08 va a decir, no dice nada.
Al corazén no agrada

la excusa y dico que ea de ella la mengua;
que el quejaree ee afecto de la lengua,

El uno al otro amengua:

el vano pensamiento

no sabe dar consejo al desaliento.

La razbn sierva siento,

que solia un tiempo entre ellog ser sefiora,
y el esfuerzo enflaquece de hora en hora.
La mano no usa agora

del medio que solia;

que el temor Ia acobarda y la desvia.

La eangre corre fria

& la parte més flaca, y de turbado,

el triste cuerpo tiembla y suda helado.
jAy rabioso cuidadol

Pero si el alma contrasta a los sentidos,
pquién dird que os doliis de mis sentidos?

(Madrigal 1v,)
g) Ausias March:

Lilandonchs lo foeh d’amor b'e no s'amaga
e los meus ulls publichlo manifesten,

e los dolors mes sangs al cor arresten,
acorrent 1la on és donada plaga,
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Los meus desigs de punt en punt canvia,

e la dolor no em trob en un lloc certa;

ma cara 68 de ea color incerta;

oerch llochs secrets e los publichs desvie;

llane-me en lo llit, dolor m'en gita fora;

cuyt esclatar mentre mon ull no plora.

(LXXXVII)

Gutierre de Cetina:

Cuando del grave golpe es ofendido
el cuerpo, de improviso lastimado,
o por nuevo accidente es asaltado
por caso de que no fué prevenido,

la sangre corre luego al desvalido
corazén, como a m’embro sefialado,
y de alli va a parar do el golpe ha dado,
de do nace el quedar descolorido.

Hizo en mi pecho Amor mortal herida;
corrié luego la sangre allf alterada
y separ6se de do cstaba el dafio,

De alli qued6é con la dolor perdida:
al rostro el corazén se la ha usurpado
para favorecer su mal extrafio (1).

Con lo aportado hasta aqui, creo demostrada suficientemente la
existencia de una corriente de inspiracién e imitacién poética. Los
casos presentados, observados unos por Mr, Pagés, otros hallados aho-
ra con escaso esfuerzo, podrian multiplicarse econ un poco de pa-
ciencia. Es evidente que la influencia de Petrarca sobre los liricos
castellanos de la Edad de Oro es mayer que la de Ausias March, en
cuanto a pasajes imitados o conceptos traducidos, aunque, tal vez no
tan considerable como la de éste en lo que se refiere a la asimilacién
del pensamiento y de la posicion frente a la poesia y a sus temas.
Pero, desde luego, la importancia de Ausias March, en este aspecto,
estd por encima a la de otros modelos renascentistas, como el Bembo,
por ejemplo, y, de un modo indiscutible, muy por encima a la que
hayan podido tener los poetas castellanos medievales,

MARTIN DE RIQUER

(1) Véase: A. M. Withers, Further influences of Ausias March on Gutierre
de Cetina, Modern Language Notes, Lt (1936), 373-379,



