La guitarra en la primitiva musica

de Espaﬁal

N O se sabe por qué, los primitivos de la misica no gosan, del mijs-
: mo favor y trato que los de otras artes. Ante una tabla o un
lienzo antiguo, todo el mundo adopta una actitud de veneracién, de agd-
mirativo respeto. Un texto viejo, un fragmento poético anénimo, es objeta
de numerosas interpretaciones, de estudios comparativos y snilisis pro-
lijos: y no digamos si se trata del hallazgo de un trozo de escultura 9 de
una estatua mutilada. El pasado, la antigiiedad, es un factor gstimativo
y sentimental. Pero el tiempo que actfia sobre la obra de arte y aeregients
su valor, envolviéndola en un halo de prestigio, se dirfa que le pierde
cuando pesa sobre la mfsica. El sentimiento de que <cualquiera tiempo
pasado fué mejor», no tiene en la mfsica la misma validez que en lag
otras artes. Y queda sustituido por una idea falsa del progreso, segfin
la cual, la mGsica es objeto de un perfeccionamiento sucesivo.

Quizé 1a causa se halle en que hasta hace muy poco no se ha aplicado
& la misica verdadero rigor cientifico, o en aquel hecho incomprensible
que sefiala Spengler de que de la Historia del Arte quede la mutsica ex-
cluida. El resultado es que el proceso de formacién de nuestro lenguaje
musical haya permanecido oculto, misterioso y sélo esclarecido por unos
pocos especialistas, As{ perdemos, no sblo el deleite que hoy nos podian
proporcionar tantas viejas pAginas olvidadas de nuestra historia musical,
sino también el método mejor de penetrar en el espiritu del pasado y
aspirar el contenido latente en sus primitivas formas.

8i el arte es el supremo esfuerzo del hombre para dar a la vida un senti-
do, una imagen, quizé 1a més cabal, reveladora y profunda del alma humana
s¢a la imagen musical. En ella se contienen las nociones supremas: la ar-
monia del mundo, la intuicién de un orden superior, el concepto del né-
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mero, el enlace con lo eterno, 1a idea de forma y proporeién; el espacio
y ol tiempo. Esta imagen adopta formas diversas que dan lugar a estilos
diferentes, segtin sean los comple;os y supuestos que rigen la ¢voluntad» de
. exnruiﬁn. Pero por encima de cualquiera clasificacién de escuela, de
« - estilo; el espfritn racial traspasa la obra a través de los siglos, con ca-
o mtuu permanentes.

o m genio de la raza se revela y trasmite asi sus rasgos esenciales
earacterfstiocos, por distintos que aparezoan los medios de que se vale. Tan
expafioles son nn Victoria, un Cabesén, un Mudarra, como Mateo e Isaac
. Alliﬁnfz, ¢l Padre Soler o Falla.

'Ya nuestro ssbio teérico Fray Juan Bermudo decfa en el prélogo de su

ﬂmodsima obra Declaracién de insirumentos (1535) : «La misica no es ar-
tfoulo de fo que no se ha de mudar: grandes mutaciones ha tenido: los que
sabios fueten, juzgarfn los que escripto hallaren de la mfisica, segln en
el tiempo en que fué escripto..».
V' Unlicamhetite un' concepto pedante y equivocado puede creer que sblo
¢l arte 'ds hoy ¢ el de una époea determinada ha aleanzado la suprema
foi'nm de exprmén y belleza. Toda mfsica, todo arte engendrado por
uns intih: 'hecexidad de expresiém, que da lugar a formas condicionadas
a'un determinado’ momehto, o8 eterno y guarda su belleza incorruptible a
~ los ultrajes del tiempo y a los vaivenes de la moda y el gusto. Lios que
piensan de distinta manera, limitan lamentablemente el goce estético,
iﬁcap'u de comprender el verdadero sentido artistico. Son los que reser-
van su admiracién entera para uno cnslquiera de los gigantes de la misica,
reduciendo el &mbito infinito del arte a la obra de aquéllos. Como si la
miisica pudiera sgotarla nadie, 1ldmese Beethoven, Bach, Mozar, Wagner
0 Strawinsky. Parafraseando a Goethe en su sentencia «sélo todos los
hombres viven 1o humanos, podriamos decir que ¢sélo todos los misicos
viven la mésicas.

.

Para aquéllos que sblo se empefian en ver a la guitarra con cintas de
colores, y asociada tan solo a menesteres subalternos, bueno sers re-
cordar que los'dos instrumentos sobre los que nuestros mfisicos imperia-
les del XVI marcaron rumbos 4 la miéisica europea, fueron el Srgano y la
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vihuela o guitarra, Todas las maravillas, contrapuntisticas de aquella épo-
ca, fueron alcanzadas por la generacién de aquellos mfisicos seiscentistas,
que sobre el méstil surcado por seis sencillas cuerdas de la vihuels, o .
sobre el teclado del 6rgano, creaban la escuela espafiola, y daban ul'muiiil_o
las formas tradicionales de ella: sus eglosasy, «tientoss, ediferenciasy y
efantasiats, que vemos dispuestas indistintamente para los dos instrumen-
tos: 6rgano y vihuela. Cosas bizarrag y clésicag, populares y cortesanas.
Testimonio de esto son los libros de vifra para tecla y vihuela, que se
contaban por docenas en los siglos XVI y parte del XVII: mnehos se han
perdido y con ellos la principal fuente de reconstruceién del genio ins-
trumental espafiol. Pero los que se han conservado bastan para dar idea
de aquel arte que se nos muestra como fruto espléndido y maduro dentro
de aquella cultura renacentista. Es el resumen de toda una larga tradi-
' ¢ién, que se remonta al siglo XIII con sus trovadores, recoge las melodias
del canto de la Iglesia, toma contacto con el Islam por medio de los lautis-
tas hrabes, se asimila més tarde la ciencia eontrapuntistica flamenca y
llega al Renacimiento cuajada en formas precisas, ya netamente espafiolas.

El genio hispénico recibia todas estas influencias haciéndolas suyas, Y
las devolvia transformadas, marecando la impronta de la raza en sus crea-
ciones, '

La ciencia contrapuntistica, elaborada lentamente en la Edad Media,
obra del gético, sirvié6 de fundamento técnico a la misica de Italia y de
Espaiia, que 1a utilizaron para sus fines estéticos respectivos.

Lo que la vihuela representa en el paisaje musical de Espafia, lo re-
presenta el laid para Italia. Ambos instrumentos estAn unidos por um
parentesco y un origen comf@n. Su cultura es paralela. El Arcipreste de
Hita sefiala la presencia del «corpudo latid» en su ¢Libro del Buen Amors,
junto a la guitarra morisca y la guitarra latina,

La mosica espafiola adquirié6 concieneia nacional al revivir el espfritu
de las antiguas formas y recoger la herencia de los primitivos vibuelistas
y organistas del XIVI y del XVII: esto es, volviendo a las primitivas fuen-
tes, en las que reside nuestra verdadera tradicién instrumental, euyos
tltimos fuegos apagé la tonadilla y la zarzuela. Asf reaparece el espiritu
popular tras el eclipse de més de un siglo, en que nuestro genuino senti-
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miento se desvié por cauces extrafios. Otro tanto sucedié a Italia, victima
del teatro verista, que absorbi6 a caai toda Europs.

‘En el momento en que tanto Italia como Espaifia alcanzan su plemtud
munul mmicégmfou y mtsioos vnelven los ojos al pasado para buscar
en lu viejas péginas, las bases de una sensibilidad nacional. El més puro
agento lirico y el caracterfstico sentido arménico y ritmico y el acento
eXprosivo inconfundible del genio de la raze, duermen en la misica de
ewbos instrumentistas, aquella mfaica que tenfa —dicho con las finas pala-
hnudeAndré Coeroy—, «<lag mejillas de rosa cuando ellos la besabans.

Para percibir todo el encanto oculto en estos venerables incunables de
l1s misica conviene situarnos en la época en qie fueron escritos y hacer

+ abstrgeeién de nuestros prejuicios musicales. La eficacia emotiva de estos
misicos primitivos, puede aparecer menos intensa para nuestra sensibili-
dad, formada en el espiritu musical de la revolucién y en él romanticismo .
alemén. Pero serfa una falta de comprensién artistica trocar el juicio
histérico en valoracién estética.
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