CAMPOAMOR,
A LOS CUARENTA ANOS©

- A JOAQUIN ENTRAMBASAGUAS

gSerd posible que este ruido, como fodos, no
fenga mds destino gue ir a parar al silénciod

Campoamor: Polémicas con {a demsceacia. Asticn-
lo XXVI.

Ramén de Campoamor y Campoosorio nacié en
Biografia cle Navia (Asturias), el 24 de setiembre de 1817, Estu-
dié latin en la cercana Santa Maria de Puerto; Filo-
sofia en Santiago, y, ya en Madrid, Légica y Ma-
= temadticas, en el Colegio de Santo Tomds, y en el de
San Carlos, Medicina. Mis alld de la modestia econémica, su simpatia per-
sonal resolvié esos afios: vive ocho a condicién de hijo con parientes de un
condiscipulo, el futuro sainetero Narciso Serra. Estuvo a punto de ingresar
en la Compaiiia de Jesis.

Comienza a publicar versos en 1837. Tono romintico. Los edita el
Liceo Artistico de Madrid, tres afios mais tarde. Redactor de “El Espafiol”,
peridédico politico, a raiz de la publicacién de su “Historia critica de las
Cortes reformadoras’. 1842: el primer volumen de las “Fibulas” y ‘“Ayes
del alma”. En 1845 se adiestra en escribir doloras, que recoge en volumen
al afio siguiente. Su carrera politica —-pertenece al Partido Moderado—
empieza a adquirir perfiles. Le nombran auxiliar del Consejo Real. A
partir de 1847 es gobernador de Castelléon, de Alicante, y, mais tarde
(1851-1854), de Valencia. Desde la segunda de estas poblaciones —don-
de contrajo matrimonio con Guillermina O'Gorman, de familia de irlan-
deses, catdlica devotisima, poseedora de mds que excelentes cualidades y
buena hacienda— escribia Campoamor a.sus valedores politicos Cafiete y

Campoamor

(*) Con este febrero de 1941 se han cumplido los cuarenta anos de la muerte de
Campoamor, ¢l poeta cspafiol mis exccrado por las actuales gencraciones. En visperas de
aparecer una nucva antologia de sus versos. nos parece interesante conmemorar aquella fecha
incluyendo aqui el estudio preliminar que va a acompafarla.
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el conde de San Luis curiosas cartas, buen ejemplo de su agilidad para
una adulacién amistosa y digna (1). El ser hombre ponderado, sin exce-
siva ambicién, fiel a sus jefes, de agradable presencia, amante del discutir
ingenioso —al cabo, sofismas de escéptico—, tan de acuerdo con su pli-
tica, que cautivaba siempre (2), triele medros hasta el fin de la vida. Di-
putado desde 1850 —'‘por Romero Robledo’, solia él confesar, como pro-
vincia—, oficial primero de la Subsecretaria de Hacienda, Director gene-
ral de Beneficencia y Sanidad, Consejero de Estado... Pertenecié a la Real
Academia de la Lengua desde 1861. Fué senador en los Gltimos afios de
su vida, tras haber fracasado una primera propuesta (3).

Querido y admirado, en Espafia e Hispanoamérica sucedianse las edi-
ciones de sus libros, y el éxito de Prensa le acompafié hasta 1ultima hora.
Clarin dijo repetidas veces era “uno de los hombres mis listos de Espafia”,
y la Pardo Bazin, quien representaba exageradamente nuevos mddulos, es-
cribié de ¢l una biografia critica tranqujlizadora (4). Intentaron coronar-
lo poeta (5), a lo que se opuso con tozudez. Quizd por temor a una emo-
cién fuerte: vivia entre minuciosas vigilancias. “Quiero ver lo que dura
un hombre bien cuidado” respondia a cuantos extrafiaban su pinico a
morir. Ello sucedié el 12 de febrero de 1901 (6).

El XIX fué un siglo escéptico. La herencia enciclopedis-
ta, realizada por la Revolucién francesa y dilapidada por
Napoledn, tiene fuerza tal, que quienes combaten a éste con las armas,
elaboran sistemas politicos —juntas de defensa, de momento— con que
atajarlo: patriticamente, en socorro de la propia independencia, derivan
hasta la ideologia que su invasor queria imponer. Cuando lo derrotan
los reyes absolutos, esos reyes absolutos se han convertido en constitu-
cionales. Ideas nuevas lo informan todo, y es inutli que ciertas viven-
cias tradicionalistas pretendan retornos o lo medieval mal interpretado.
Ahora bien: aquella disociacién con los valores menos mudables, sefiala-
damente los religiosos, pues es sobre ellos donde se exacerba la crisis, co-
noce un periodo de lucha —por decirlo asi— en que es arma de minoria,
y otro de triunfo, en que define el tiempo. A Campoamor, cuya madurez
nutre este segundo clima (7), le vemos, por su condicién de intelectual a
la altima, paladin de tal racionalismo cientifico.

Mucho se ha escrito acerca de la posicién religiosa de Campoamor, te-
ma al que aludimos aqui de pasada, por convenir sélo tangencialmente a

Su ética
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estas notas. El intentd situar en- cierto orden su concepto de lo latrico, a
través de diversas paginas de “Lo absoluto”, “Bacon”, “El Panenteismo”,
“El Ideismo”, y, muy singularmente, en el epilogo de “El personalismo”,
una de sus mds sabrosas obras. No llega a una concepcién hegeliana de la
propia existencia: aquel Fursichsein —ser para si— obsesivo, el yo frente
a si. Pero parece, en cambio, que esa autovigilancia a que su escepticismo...
crénico, y un poco ténico, le conduce, termine por imponer las potencias
de la que Vives y Fox Morcillo llamaron amima substantialis sobre las del
anima rationalis. Toda la duda de Campoamor es, en efecto, una suerte
de desconfianza tan sélo. Desconfianza bonachona, mis arregostada en la
experiencia que en la negacién de principios. Por lo tanto, comprensiva.
Este ser mis un desengafiado que un descreido nitrese, como si fuera poco
de los restos de una educacién religiosa, cuya sustancia moral no era in-
compatible en ningiin punto con la del poeta de las humoradas. Si en al-
giin momento nos resulta fuera de lo dogmitico, méis cabe atribuirlo a
celo excesivo, a erasmismo décimonénico, que a heterodoxia. Se dicen las
barbaridades cual en el seno de una familia, al eco de que, quien bien
quiere, haga llorar. Tan posesionado de si, tan prosopopéicamente seguro
de su templanza, Campoamor —que, por no haberse dejado arrastrar nun-
ca por desbordes juveniles, se "ahorré la etapa energimena de todos los
librepensadores— vela por la coincidencia, dentro de una indiscutida mo-
ral cristiana, de lo tebrico con lo prictico; y, si atiende, como he denun-
ciado, méis en ocasiones al alma inferior, es en virtud del procedimijento
didictico de que nuestro poeta, como tal poeta, no atiné jamds a despren-
derse. A ello se aludird mis tarde. Pese a lo antedicho, la lectura de Cam-
poamor fué considerada por muchos de sus contempordneos una impiedad.

El vindica su tono digno: ‘‘Juro... que... jamis he escrito, ni escribiré
ninguna poesia atea, ni repugnante, ni obscena” (8). Confiesa sentir aver-
sién por ciertas practicas del culto (9), siendo asi que acompafiaba con
frecuencia al templo a su esposa: “Cuesta menos trabajo oir misa que oir
a mi mujer luego” comentaba (10). Un volterianismo de buen tono —por
el que se perecers— ha de apartarle de aquellas nebulosas del misticismo
que rebafia algin autor (11), llevindolo, en cambio, al peligro maxi-
mo en que un temperamento como el suyo podia dar: la paradoja (12).
Su regocijo ante cualquier monstruosidad perfectamente planteada, o sea
el orgullo profesional de! sofista, dispusn en sus paginas -—como cn sn
rostro— cierto sonreir de bonomia nor ¢l cusl snsmechemos hov ane Care-
poamor, en ¢l fondo, 1o tomaba todo a broma (13).
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Su estética El Romanticismo iba ‘decantado ya, y-Leo.poldo Alas
——que no amaba precisamente la extitica literatura de
Ios pasticheros, sino que, en su afin de prever, profetizaba en Azorin
un humorista—, apoyando a los iniciadores del cambio de orientacién,
prescinde de los consagrados —Zorrilla a la vanguardia—, para reconocer
en su época “dos poetas y medio” (14). El indignadisimo “medio” —espe-
cie de reintegro en la loteria de las musas— era Manuel del Palacio. Los
“dos”, Nufiez de Arce y Campoamor. Obsérvese en Clarin 1a vigencia ca-
lificadora de aquel escepticismo que sefialé; tritase de revolucionarios, ade-
mds, desde un punto de vista de la retérica. Los primeros, sobre todo,
entonan voces sin precedente en castellano. Y, de los dos, parece desde lue-
go Campoamor mis original. Parece, recalco, porque tal originalidad fué
puesta en duda con bastante fortuna por dos periodistas sevillanos; moti-
vando una de las mais nutridas. polémicas acerca del autor de “El tren
expreso” (15).

Intentaré sistematizar muy someramente unas caracteristicas exclusivas de
Ia poesia campoamoriana. Atendiendo primero al fondo, sugiero estas tres:
atrofia para percibir los valores constantes de la precedente, tendencia a hu-
manizarlo todo, ceguera ante lo externo,

La primera, aunque nadie ha querido plantearla de modo tan absoluto,
puede deducirse, a poco meditar, sobre cuantos intentos de filiacién des-
vel6 el poeta. Enrique Pifieyro, en su méis que excelente estudio sobre él
(16), observa que, a su advenimiento a las letras, Zorrilla acaparaba el in-
terés general, y, siendo imposible desplazarle en su propio terreno, Cam-
poamor reacciona para distinguirse, para llamar la atencién sobre si des-
de otro. Pifieyro da crédito excesivo, a mi entender, a ciertas palabras del
propio Campoamor, explicacién a posteriori aceptable sélo desde un punto
de vista anecdético (17). Hay que pensar apenas en la diferencia de carac-
teres entre nuestro hombre y el gran poeta de Valladolid... No puede de-
cir nadie —en este orden de cosas— que se haya adecuado un camino; se
tratard, mas bien, de que lo hallé; como prueba, su éxito. Clarin compren-
de que la orientacién vino en determinarse de manera bioldgica, por aque-
lla duda —o desconfianza, puesto que ya la llamé asi— en constante ejer-
cicio (18). Jamas, en toda la poesia de Compoamor, percibimos los regus-
tos retoricos ni imaginales comunes al noventa y nueve por ciento de la
castellana. Si los primeros aparecen alguna vez, tritase de modismos muy a
mano —refranes, Iugares comunes de narracién ad usum . —, nunca de
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construcciones con angel, con solera, sabor de lo no interrumpido. Tal me-.
tequismo respecto a lo verbal se agudiza respecto a lo imaginativo, pues
incluso cuando acepta cualquier tépico desastrado lo maneja con una des-.
gana, un estar fuera de cuna, que motiva cierta sutil observacién —para
el poeta, catastréfica—: no percibe uno del todo cuin tépico es una ima-
gen hasta que la lee en Campoamor. Precisamente, porque su manera inocua .
de utilizarla choca a la mas inconsciente atencién auditiva,

Esta indiferencia para tales estirpes didle, en cambio, la agilidad det
desprovisto, la audacia de quien nada tiene que perder. Inicia, asi, Campoa-
mor un ambiente poético no visitado ain; aquel que, como notd bien un
critico (19), hard posible el modernismo a poco. Campoamor no es el mo-
dernismo todavia —el ismo, el hacer, el vicio—, sino la modernidad —el
ser—. Precursor ingenuo, con descubrimiento de algo, pero no en pose--
sién —que traerd el tiempo— de los elementos para tratar ese algo con es-
tética consciente; es decir, viciosa. Archi ingenuo, archi honrado, porque-
también con respecto al naturalismo literario de su época se quedd en cul-
tivador de la simple naturalidad. Pero en esa naturalidad hay ya elemen-
tos hymanos conmovedores, persistentes después, perfeceionindose (20). Es-
un triunfo del poeta, quien, de cara jovial al porvenir (21), parece feli-
citarse sus beneméritas imperfecciones de epénimo. Cualquier critica, por li-
gera que fuese, podria interpretarlo asi (22).

La segunda caracteristica de Campoamor, en cuanto al fondo atafie, que-
da escrito que es su tendencia a la humanizacién. La técnica elemental de
quien, como él, menosprecie hasta lo indecible la forma, consistird en et
uso a ultranza de ideas y sentimientos enormes. Pero en Campoamor —esto.
es importantisimo— se emplean reduciéndolos a la vida cotidiana. Lo que
han llamado su ironia consiguese, a mi modo de ver, porque aparece ridicu-
lo en sus manifestaciones —per tccidens— cuando es sublime en entidad.
Es un problema de falsedades, de desengafio, de —repito— condescendiente
desconfianza.

Constard por cuanto digo que considero al vate asturiano una especie
de poeta de la anti poesia, de la desidealizacién. Viene a poner las cosas
en su punto: en aquel punto de donde las habia arrebatado la poesia has-
ta entonces, al lanzarlas a las pardbolas del infinito. Sus versos avanzan ta-
lando halos, cancelando aureolas, empadronando misterios. Todo es ya mo-
desto y asequible, y esta reduccidn se satisface a los halagos de una posible
evidencia, que no de un carisma genial (23). El peligro de lo ramplén y lo
didictico (24) se cumple, a carambola cantada. Hay quien llega a calificar
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de germinico a Campoamor (?), por su incapacidad para los temblores de
lo altisonante (25). Cuando algunos escoliastas de esta humanizacién acep-
tan el mundo de los principios no parecen captar con lucidez que toda la
técnica de aquella ironfa campoamoriana reside —segtin he indicado— en
qué paradéjicamente se relacionan los principios con cada ejemplo (26).

Tal desidealizacién comporta, con todo, un triunfo de calidad: la mu-
jer, por primera vez en nuestra poesia, abandona telares decorativos, para
protagonizar su propia carne. Es un Renacimiento para el campo femenino,
que asocia a nuestra mente aquellas doctrinas emancipadoras de la época, que
tanto aplaudiria el avanzadisimo Campoamor (27)... No le creemos, por
ello, tan poco aficionado a la psicologia como advierte Valera (ver la nota
siguiente) .

La tercera y Gltima de las caracteristicas que corresponden a este apar-
tado, la de su ceguera para lo externo, lo mismo en cuanto sea gesto O
postura, que en cuanto sea paisaje, fué observada por cuantos criticos estu-
diaron a nuestro poeta (28). Su lirica es la de un ciego, y habria que bus-
car en esa distraccion las causas de su mal apreciada hipersensibilidad de
algunas veces para lo intimo.

Pasando a ojear la forma de Campoamor, constataremos su exacto cum-
plir las teorias del poeta y sus secuaces, en cuanto defienden un laconismo
expresivo que les asegure la ficil perennidad de lo sentencioso (29). Cabra
extraer siempre de alli cientos de figuras retéricas tipo epifonematico. El
dilema, la litote, Ia antifrasis, la mimesis; asteismos, carientismos, cleuasmos
y reticencias... Es jubilo de preceptistas ese modo intencionado de lengua-
je. Es resucitar el epigrama, la inscriptio, lo que hoy llamariamos poesia
mural: “Su prurito de formular pensamientos originales y profundos con
frase precisa, ripida, de una légica que parece ‘de Derecho romano, en es-
tilo epigrifico casi...” (30). He oido decir mis de una vez que solia com-
poner antes los Gltimos que los primeros versos de cada estrofa, con afin
de impresionante precisién, de rotundidad final. Luego rellenaba cuanto
los precedia. Imagina uno, asi, que sus estrofas terminaban poco menos
que afiladas, en punta.

Campoamor es completamente contemporineo, si no como poeta, como
escritor en verso, bajo esta mira de su estilo latigueante, concreto, nervioso,
enemigo de las afirmaciones a diapasén... De ahi que, como se leerd en
otro lugar de este libro (31), tome por su elemento sustancial la humo-
rada, que es s6lo "un rasgo intencionado”, y que los otros géneros que cul-
tive, Ia dolora y el pequefio poema, no sean mis que ‘‘una humorada con
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vertida en drama” la primera, y “dolora amplificada” la segunda. Notese
el sistema de relacién con ese minimo que es el “rasgo intencionado”. El
serd la medida numérica, por decirlo asi; la dolora y el pequefio poema, sus
miltiplos. El mundo de Campoamor cabe en el rasgo, la frase, intenciona-
dos. Lo demis es ya ejercicios poéticos, profesionales, ampliaciones de buen
fotégrafo; aunque esa ampliacién con mesura que la dolora es (32) nos
resulte lo mis logrado de su labor, ni mindscula fotografia —indiferente
casi—, ni preocupada ampliacién... Pues cuando adquiere ya la de sus
poemas largos, “El Drama Universal” (33), “El Licenciado Torralba”
(34), etc., llega a lo desorientador, a lo torpe. Méis y mas difusa, que, jay!,
todo tiene su limite...

No presté6 Compoamor ninguna atencién al lenguaje. En el curso de
sus escritos, en la misma “Poética”, profesa una concepcién meramente
utilitarista del vocubulario. El afin de exactitud — “intencionada” tam-
bién— parece regirlo todo. Recoge él complacido una tremenda definicién
de Clarin, que esconde quiz4 sus puntas de ironia, de desconfianza: “...Cam-
poamor, excelente prosista en prosa y en verso...” (35). Para el autor de
las doloras podia significar tal frase reconocerle dominio ejemplar sobre
las formas métricas, posibilidades ilimitadas de expresién, la servidumbre
de cualquier dificultad a su capricho elocutivo. Nuestro criterio es mas cruel.
Campoamor, en efecto, versifica —y bastard leerle en su polémica con Va-
lera (ver la nota 38), ademas de en la “Poética” imprescindible— por am-
bicién, por deseo de permanencia. Seria injusto afirmar que se limitaba a
metrificar la prosa. No: “escribir poesia es convertir las ideas en image-
nes” (36). De no haber actuado conforme a esta regla no habria obtenido
el éxito que obtuvo. La traslacién verificése con naturales consecuencias.
Con precauciones, iba a escribir. Lo que nos impacienta en ¢l es su rigor
para decirnos qué sea la poesia de manera tan concreta. El enorme sentido
prictico de Campoamor para realizar. Método, frente a inspiracion. Ca-
lefaccién, frente a calentura. “Escribir poesia es .. tal cosa. Pues, jea!, ma-
nos a la obra ..” parécenos estar oyéndole.

A pesar, pues, de la modernidad benemérita de su mundo, Campoamor
choca con estrépito con nuestras generaciones, ademas de por la decaden-
cia de la poesia conceptualista —sustituida por la imaginal—, a causa de
ese descuido externo, a veces de proporciones insélitas. En momentos como
los presentes, cuando la llamada poesia pura actu6 ya en plenitud, y cuan-
do, por ésta y otras muchisimas causas, el lenguaje poético es clima abso-
luto para todos, resulta poco menos que imposible el gusto por Campoamor.
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Era un temperamento arbitrario y testarudo. “Como
poeta, es un pensador; como pensador, es un caric-
ter” escribia de él —todavia— Clarin (37). El mismo Campoamor (ver la
nota 42) se calificard de manidtico. Con todo ello, sus polémicas fueron
muchas y sonadas, en algin caso sin otra finalidad que divertirse, como la
celebérrima con Valera, acerca de “La metafisica y la poesia” (38), ver-
dadero alarde de ingenio a cargo de dos sofistas de primer orden (39) ...

A pesar de ser “uno de los hombres mis listos de Espafia”, se deja em-
baucar por pequefios orgullos, y a cada momento le vemos esforzindose en
promulgar teorias ante cualquier apreciacién que su obra motive. Asi lle:
gan a elaborarse las mds fantasticas, y asi, naturalmente, arrastrado por ese
complejo de justificarse, incurre en contradicciones innumeras. Seria facil ta-
rea revisar el amorfo ideario campoamoriano, para anotarlas una a una,
labor que no permiten los limites de esta nota (40).

Me detengo a apercibir las opiniones del propio poeta —cosa que en
otros no suele ser necesario, caso de que las hayan expuesto— sdlo como
eficacisimo aviso a los navegantes de su obra, Ninguna relacidén existe entre
unas y otra, asi; y lo que se salve de la ltima se salvard merced a indepen-
dencia inclasificable, a alegre rebeldia. El autocritico falld siempre, pese
a las muchas paginas que escribié. Repasemos la titulacién de algunos apat-
tados de su “Poética”: eriza de espanto (41). El pragmatismo con que pre-
tende situarlo todo desconcierta, aturde, empeora nuestro concepto del es-
critor. Se empefia otras veces en juzgar sus resultados, no ya sus propd-
sitos, y la desorientacién continda (42). Pero, a poco que se inspeccionen
esos sintomas, lo son de timidez, de aquella tragica inseguridad con que
lo bien organizado ve, ante cada juicio, venirse abajo su éxito. Por su mis-
ma urgencia de apoyos, fomenté Campoamor una incipiente escuela; los
discipulos carecian de importancia, pero tal prolongacién suponia una se-
guridad (43). Campoamor creyé mucho tiempo en ellos, en su escuela,
dandole estado oficial en varios escritos (véanse las notas 26 y 43).

Sus opiniones

Fin al A estos cuarenta afios de la muerte de Campoamor, propdnese
una mayor estima de su obra. El que, tan a seguidas de él,
Rubén Dario estatuya que las imagenes, y su sugerencia idiomati-
ca sobre todo, dan patente de poeta, perjudica un valorar justo del de Na-
via. Sobreviene, ademis, la mutacién de los elementos decorativos in-
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mediatos. Mutacién ambiciosa, desproporcionada, mais aparente que real
entre nosotros; pero el cosmopolitismo de los modernistas anduvo cémo-
damente sobre un mundo no implantado en Espafia atin, gozando, asi, la
eviternidad relativa de los profetas. La distancia entre este mundo mds
préximo y el regustado de Campoamor sittiale por afios no amables. Deja
aténito leer en su biografia por la Pardo Bazin —quien lo narra compla-
cida— que, muy viejo ya, notd la presencia en su despacho de un ratén;
empuiiando un libro, iba a lanzirselo, cuando cierto terror indecible pa-
ralizé al pocta: ;Y si lo mato?”’, preguntdse. Tras desistir, “...el ratén
pudo, desde aquel dia, corretear a su antojo” (44). Esta curiosa higiene, que
permite a los ex directores generales de Beneficencia y Sanidad dejar co-
rrer ratones por su casa —higiene que informa asimismo las mejores pigi-
nas del muy mundano Valera—, es sintoma de un estado social de cosas.

§ XIX en la

(1) Vid. José Maria de Cossio: *‘Correspondencias 1R 4
o, afio XVI.

Biblioteca Menéndez y Pelayo’ (Boletin de la Biblioteca Mend
enero-diciembre de 1932. Santander (pigs. 84 a 94).

(2) La aficién al didlogo puro hace simpitico a Campoamor en aquel siglo gritén,
anticoloquial: ‘‘Recuerdo haber leido en una biografia de Balmes que cuando el ilustre
filésofo de Vich, cediendo a las reiteradas instaricias de muchos amigos, consintié en que
le hiciese un aretrato el distinguido artista D. Federico de Madrazo, solia éste llamar a su
casa a D. Ramén de Campoamor, con quien le unian lazos de estrecha amistad, para que
mantuviese conversacién con Balmes durante el tiempo que éste permanecia en el estudio
del egregio pintor. Mereceria la pena de haber taquigrafiado las conversaciones que sostu-
vieron entonces el primer filésofo espafiol del siglo XIX y el que, ademis de ser insigne
poeta, era el mis entusiasta panegirista de los estudios filoséficos.”” Eloy Bullén: ‘‘Cam-
paomor, filésofo’’, en La llustracién Espafiola y Americana, aio XLVII, nim, VI, 15 de
febrero de 1902 (pigs. 90 y 91. Lo citado, pig. 90).

(3) ‘““Muchos catedriticos de esta escuela, algo metafisicog y poéticos algunos, con
el rector y el decano a la cabeza, quisieron, contando con la aquiescencia del Sr. Cinovas,
también algo poeta, que el Sr. Campoamor representara en el Senado, como hombre ilustre
por sus letras y natural de Asturias, al primer Centro docente de la provincia. Pero el
Sr. Pidal, que no es nada poético, y se va olvidando de su antigua metafisica, creyé que
a upa Universidad le cuadraba un senador que no fuera ni bachiller, y escribiera tube, asi,
con b, mejor que un vate ilustre como D. Ramén. Y, dicho y hecho: Campoamor, por
disciplina, no se presenté siquiera, y el bardn, con b también, de Covadonga, salié triun-
fante de la urna académica, demostrando la inutilidad de la poesia y de la metafisica.”
Estas dltimas palabras se refieren a la polémica que se .resume en la nota 38. Clarin: “En-
sayos y revistas, 1888- 1892" Madrid, Manuel Fernindez y Lasanta, editor, 1892: “En-
tre bobos anda el juego” (pigs. 159 a 166. Lo citado, pigs. 159 y 160).

(4) Este trabajo, devotisimo, revisado pot el poeta, agudo en cuanto ngmf:qne
comprensién, y desproporcionado e incauto en lo que sea anécdota, tuvo varias versiones.
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La primera, preparada para 1a edicién de las “Doloras’” por La Espafia Moderna, recégese
en Nuevo Teatro Critico, afio IlI, ndm. 28, abril de 1893. Madrid, sin fecha: ‘Cam-
poamor. Estudio biogrifico” (pigs. 230 a 281). La dultima, en “Retratos y apuntes
literarios”’. 1.# gerie. Obgas Completas, tomo XXXII. Madrid, sin fecha (pigs. 5 a 62).

(5) Vid. Rubén rio: “Espafia contemporinea”. Obras Completas, tomo XIX.
Madrid, Mundo Latino, sin fecha: “La coronacién de Campoamor” (pigs. 54 a 61).

,(6) Por lo que respecta a la biografia de Campoamor, ademis del de la Pardo Ba-
zépn, recomiendo el trabajo de Antonio Sinchez Pérez “Celebridades espafiolas contem-
porineas. Ramén de Campoamor. Estudio critico-biogrifico’’. Madrid, Fernando Fe, 1889
(folleto de 44 pigs). En la parte critica no tiene ningdn valor, salvo, tal vez, en ¢
momento en que —como Verdes Montenegro (ver notas 26 y 29)— ataca con dureza
a Leo Quesnel (pigs. 15 a 20). Por lo demids, 1a encomidstica prosa ochocentista mis
nos disgusta que orienta ya.

i (7) Bastari suscribir el siguiente pirrafo de Manuel de la Revilla, que lo intuye

- maravillosamente: “El escepticismo poético no es nuevo en Espafia. Casi todos nuestros
poetas rominticos, sefialadamente Bspronceda, en ¢l se inspiraron; pero Campoamor
ofrece caracteres originales, que merecen estudiarse. El escepticismo de Espronceda revein
una época en que la duda es un tormento para el espiritu; el de Campoamor anuncia un
estado social en que y& nos hemos connaturalizado con 1a duda. Aquél arranca del cora-
z6n, y es hijo de log desengafios; éste nace de la cabeza, y es fruto de serena y fria refle-
xién. El primero denuncia una existencia atormentada y dolorosa; el segundo, la vida
tranquila de un espiritu a quien no molesta gran cosa la falta de creencias’’. ‘‘Obras de
don Manuel de la Revilla”. Con prélogo del Excmo. Sr. D. Antonio Cinovas del Cas-
tillo y un discurso preliminar de D. Utbano Gonzilez Serrano. Publicalas el Ateneo Cien-
tifico, Literario y Artistico de Madrid. 1833; “Don Ramén de Campoamor” (pigs. 57
a 69. Lo citado, pig. 64).

(8) ‘‘Obras Completas de D. Ramén de Campoamor, revisadas y compnlsadas con
los originales autégrafos bajo la direccibn de los Sres. D. Urbano Gonzilez Serrano,
Vicente Colorado y Mariano Ordéfiez’’. Madrid, Felipe Fernindez Rojas, editor, 1902:
‘Poética’’. Tomo III (pég. 295).

(9) Campoamor expone sus sentimientos religiosos en el epilogo de “El Persona-
lismo™” (Madrid, M. Rivadeneyra, 1855. Pigs. 245 a 259). En estas piginas se de-
fienden ideas espiritualistas, aunque con la inexcusable superficialidad del autor..., Habla
de 1a "“mania de terrorizario todo” del catolicismo, y de la suciedad de los templos, ‘‘tan
comin en todo lo que no adornan las mujeres’ —el poeta es agui, una vez mis, furi-
bundo detractor de la misoginia—; de la escenografia ligubre de nuestra religién... Evoca
aquellas calaveras por doquier... “Todo este conjunto me hacia entonces (estd hablando
de su infancia) recordar la muerte como una especie de garrote vil, siendo asi que ahora,
cuando leo el Evangelio, casi me dan ganas de morirme por curiosidad” (pig. 248).

(10) Emilia Pardo Bazén: obra citada, pig. 28.

(11) En sus sutiles “Siluetas” (Madrid, Biblioteca Mignon, 1899), Urbano Gon-
zdlez Serrano escribe: A través de su ortodoxia (garantizada por la elegancia devota, que
mezcla en el boudoir el incienso a que huele el devocionario con la mostaza de las dolo-
ras}, apenas si podria caminar el ingenio sutil de Duns Scott. Las raices del sensualismo
poético de Campoamor ahondan en el misticismo literario; pero, como todos los mfs-
ticos, convierte jo religioso en la novela de lo infinito, y habla de la religién del amor
(Los grandes problemas) como el mis emancipado de los dogmiticos. No contradice,
sino que confirma, 1a verdad innegable de que en todo mistico Jate el germen de un
heterodoxo’: ‘Ramén de Campoamor’ (pigs. 23 a 35, Lo citado, pigs. 29 y 30).

(12) El peligro era serio, tratindose de cosas de religién. Acerca de él ironizé Clarin:
“Yo creo que Campoamor es de los que opinan que el Evangelio es protestante.” ‘‘Nueva
Campafia’’. Madrid, Fernando Fe, 1887: “Los amores de una santa’” (pigs. 15 a 27.
Lo citado, pig. 27). Y, en otra ocasién: ‘‘Campoamor es un catélico que pasa la vida
diciendo herejias en versos irreprochables”. “‘Mezclilla” (Critica y sitira). Madrid, Fer-
nando Fe, 1889: “;Y la poesia?”’ (pigs. 357 a 366. Lo citado, pig. 360).

(13) “..La sencillez paradisiaca a que usted pafece que aspira es imposible, sobre
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todo para quien, como el Sr. Campoamor, ba vivido tanto. Cuando usted coge en brazos
al hijo del Sr. Pidal o a cunalquiera de esos angelitos con faldas que usted trata, me hace
temblar con las cosas que les dice; parece usted un Schopenhauer jugando al trompo. Esos
nifios no pueden entender que en el fondo de su humorismo escéptico, al parecer, hay un
optimismo alambicado, que es el que le hace a usted presentarse en todas partes risuedo
y bondadoso’”. Clarin: *“‘Solos de Clarin’’. Madrid, Alfredo de Carlos Hierro, edi-
tor, 1881: “'Pequefios poemas’” (Campoamor), (pigs. 225 a 234. Lo citado, pig. 234).

(14) E=sta afirmacién trajo sus polémicas, y Clarin la sostuvo una y otra vez.
Vid., por ejemplo, “‘Sermén perdido”. Madrid, Fernando Fe, 1885: “Los poetas en el
Ateneo’” (pigs. 1 a 50).

(15) A raiz del éxito teatral de “‘Asi se escribe la Historia”, La Epoca aclaméle
como ‘“‘al mas original” de los poetas castellanos. Entonces aparecié en El Globo. Diario
THusteado. Instruccién. Moralidad. Recreo, un articulo de Joaquin Vizquez y Muiioz, ti-
tulado ‘‘Problema’, donde aquella originalidad era combatida, aduciendo fragmentos de
las versiones de tres obras de Victor Hugo: ‘‘Nuestra Sefiora de Paris’’, ‘‘Los trabajadores
del mar” y ‘‘Los miserables’’. El plagio, a decir verdad, me parece evidente, aunque mds
de expresién que de penmsamiento. (Afo I, ném. 230. Madrid, martea 16 de noviem-
bre de 1875. Pig. 186.)

José Fernindez Bremén, intimo del poeta, impugna tales acusaciones en ¢l mismo
diario (nim. 240, viernes 26 de noviembre, pigs. 225 y 226), con su "“Carta a una
dama’”’, donde se indigna: ‘'..la coincidencia, juzgando hostilmente, se califica de plagio,
y éste, cuando hay intencién de favorecer, se reputa rara coincidencia’ (pig. 225).

Tercia entonces el més tarde celebérrimo José Nakens. Su ‘‘Carta a un amigo’, dedi-
cada a Vizquez, recalca las conclusiones de éste, e insiste en la apreciacién de que las
obras de Campoamor, como la columna VendSme, estin hechas con materiales cogidos
al adversario... (Nam. 244, martes 30 de noviembre. Pig. 241.)

Duplica Vizquez con nuevos ejemplos: ‘‘Contestacién a un amigo”. (Niém. 253,
jueves 9 de diciembre. Pig. 278.)

Por fin, el propio Campoamor, ante quienes descubrian en él “‘instintos de espia lite-
rario’’, publica en el mismo periédico su articulo “"La originalidad y el plagio (carta al
St. Fernindez Bremén)’, del que mds abajo bablaré, (Nims. 264 —lunes 20 de di-
ciembre, Pigs. 321 y 322 ——y 265 —martes 21 de diciembre. Pigs. 325 y 326—.)

Nakens cerré la disputa en aquella publicacidn con otra muy graciosa y igil ‘'Carta
a un amigo’’, en que sostenia su anterior punto de vista, (Noms, 267 -—jueves 23 de
diciembre. Pigs. 333 y 334—- y 268 ——viernes 24 de diciembre. Pigs. 337 y 338-a)

No paré todo ahi. Campoamor y su cohorte se exaltaton hasta el desaforo. Hubo
quien le defendié sin pasién, incluso en un tono concesivo, perjudicial a la tesis soste-
nida, Este fué Valera (ver nota 39)...: ''Disertaciones y juicios literarios’’. Coleccién de
Escritores Castellanos (Criticos), Madrid, 1890: "‘La originalidad y el plagio” (pigi-
nas 189 a 226). Otros, en cambio, exagerando la defensa, llegaron a atribuir validez a
upa gran mentira que conté Eugenio de Ochoa, y es que, hallindose él en Paris, Victor
Hugo, deslumbrado o envidioso ante el éxito espafiol de los pequefios poemas, dijole que
iba a lanzar unas composiciones semejantes, publicando al afio siguiente —1865— las
$‘Chansons des Rues et des Bois”... Ya Enrique Pifieyro en ‘‘El Romanticismo en Espa-
fia”’. Paris, Garnier Hermanos, libreros-editores, sin fecha: “Campoamor’ (pigs. 255
a 267), observa que Hugo falté de Paris de 1851 a 1870, mal pudiendo, por lo tanto,
hacer tales confidencias a Ochoa (ver pag. 258). Esta anécdota es recogida con toda se-
riedad por la Pardo Bazdn en su biografia d¢ Campoamor, vigilada, como ya avisé —ver
nota 4—, por el propio poeta (pig. 48 de su ultima redaccién).

Este acusa la espina con alharaca. En "La originalidad y el plagio” la mania, como
de competencia, que el asturiano siente hacia Victor Hugo halla ocasién de exacerbarse:
*“...el dltimo (se refiere 2 un pensamiento) que Victor Hugo ha deslavazado en su prosa,
como hace con las ideas de todos los escritores de la tierra...” ““Una idea en prosa (afir-
mar§ mis tarde) es un expdsito a quien todo poeta honra dindole su nombre”. (Vid.
“Obras Completas’”’, edicién citada, Tomo 1Il. Lo citado, pigs. 195 y 201.)

Reproduce ¢l tema en la edicién definitiva de 1a “Poética’, en el apitulo II —"El
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arte supremo seria escribir como piensa todo ¢! mundo” (?)—, apartado “Ni coinci-
dencias de asuntos”: “'...No sélo la mayor parte de los expresiones versificadas por mi no
me he tomado el trabajo de escogerlas yo, pues las debo a las indicaciones de mi antiguo
¢ ilustrado amigo el sefior D). Nemesio Fernindez Cuesta, sino que jamis he leido, ni queri-
do, ni podido leer un solo libro que no esté escrito en espafiol, pues el francés, que es el uni-
co idioma que podia saber, si yo fuesc un hombre medianamente aplicado, no lo conozco
bastante para poder comprender en él el mérito de 1a més ligera de sus obras, Y lo extrafio
del caso es que por haber versificado, no algunas ideas de Victor Hugo, que para nada
me hacian falta, sino algunas frases de su elegante traductor el Sr. Cuesta, hay criticastros
gue han dado por supuesto que imitaba a Victor Hugo, cosa imposible, porque yo no leo
més que libros de filosofia, y nadie ha dicho que el gran poeta entienda de esto una sola
palabra, y las poesias no he podido leerlas en los originales, porque mi francés repito
que...”" Etcétera. (Id., id., pag. 220.) _

Clarin discute estas apteciaciones con benévola donosura en “'Folletos literarios, VII,
Museum (Mi revista)'’. Nim. 1, julio 1890. Madrid, Fernando Fe, 1890 (96 pagi-
nag) : “La poética de Campoamor” (pigs. 15 a 50): “Yo, en el caso de Campoamor,
hubiera suprimido en esta nueva edicién de la Poética ciertos desahogos:de la justa indig-
nacién que, con motivo de llamar imbéciles disimuladamente a ciertos sefiores, que pro-
bablemente serin imbéciles en efecto, maltrata a2 Victor Hugo, al cual no conoce D. Ramén,
pues no es conocerle no haber leido de é1 mdia que las traducciones de Fernindez Cuesta;
eso serd conocer a D. Nemesio, pero no a Victor Hugo..." (Pig. 28.) “..En cuanto a
gue Campoamor no sepa francés, apenas me atrevo a creerlo; yo he visto una traduccién
francesa de Heine, de propiedad de Campoamor, y no creo que D. Ramén compre los
libros para no leerlos...”" ( Pig. 29.) Hay una leve sorna ain: ‘‘...Campoamor, que, se-
ghn €], no lee mis que filosofia (y libros de cocina, como recuerdo haberle oido)..."”
(Pig. 30.)

(16) Si algn defecto tiene este libro —<itado en la nota anterior—, es que sus
miras pedagégicas le instan a una excesiva simplicidad.

(17) *8i es verdad, como dice Espinosa, que Dios, 1a sustancia infinita, se divide
en pensamiento y extensién, desde la aparicién de mis primeras composiciones conoci que
no tenia mds remedio que refugiarme en la regién del pensamiento, pues otro gran poeta,
el Sr. Zorrilla, ocupaba a la sazén hasta el dltimo recodo del atributo de la extensién.

Viendo la totalidad de Ia naturaleza extensa abarcada por la mente objetiva de este
bardo divino, no tuve mis remedio que refugiarme en el campo de mis impresiones sub-
jetivas, intimas, completamente personales.” ‘El Personalismo’’: Epilogo. Edicién cita-
da, pig. 271 y 272.

(18) ‘“‘Campoamor ha sido el primer poeta espafiol de nuestros dias que se ha hecho
acompafiar siempre, o casi siempre, de un critico, que era él mismo.”” Clarin: "Folletos
literarios, VII, Museum (Mi revista)®’, edicién citada. Lo mencionado, pig. 17. Afiade:
“El autor de las Doloras, cuando joven, pensaba un poco a lo viejo, y, por lo que decia
yo, ahora tiene la ventaja de que es un viejo que piensa como un joven'" (pig. 18). Sélo
la primera parte de esta frase me parece exacta.

(19) El punto dificil en que vemos situado a Campoamor, y a que antes aludia-
mos, es, por decirlo asi, un recodo, un cambio de ruta de la poesia, en que empieza a
dejar de ser lo que era y no ha llegado atin a ser lo que serd. Después de Campoamor, la
poesia - espaiiola se transforma, por influencia principalmente de Rubén Dario, que a su
vez respondia a la evolucién de la poética francesa.

Campoamor fué un precursor de esta mudanza, Hay que hacerle la justicia de reco-
nocerlo. Quiso dar flexibilidad a la rima, naturalidad y sencillez al lenguaje poético, ha-
cer a las Musas cindadanos de nuestro tiempo, en vez de Numenes lejanos. Pretendié sacar
a la poesia del escenario y acercarla a la vida; descalzarla del coturno solemne y ponerle
la sandalia ligera que le diese un paso igil y un nuevo compds; quiso hacerla cruzar por
la vida cotidiana, con una sonrisa comprensiva... Tributemos, empero, a Campoamor el
homenaje justo de reconocer en él a un renovador, a un precursor, a un ingenio que
presintié las nuevas formas y los ritmos futuros.”” Eduardo Gémez del Baquero, Andre-
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nio: “Pen Club". 1: los poetas. Obras Completas, tomo II. Madrid, C. I. A. P., 1929:
“Campoamor’” (pigs. 191 a 195. Lo citado, pigs. 194 y 195).

(20) Andrés Gonzilez Blanco, en su “Campoamor (Biografia y estudio cri-
tico)” (Madrid, Sdenz de Jubera, hermanos, editores, 1911), libro escrito con -mucho
aire y talento, al que perdonamos picaras citas de tercera mano, desmenuza inquietamente
ese cambio de rumbo: ““Aqui (esti hablando de El tren expreso) hay algo distintivo de
puestro siglo. Este canto es como el himno a la belleza transednte detenida; a la belleza
transelinte, nuestra dominadora; a la belleza que por un momento pasa y nos deslumbra
con su fulguracién de relampago: a esa belleza que Heine adivind un dia en los ojos en
flor de una pastora sobre las cumbres del Hartz; que Baudelaire entrevié cuando la vié
pasar un dia por delante de los cristales esmerilados de un café de los bulevares, donde
se aburria, crispado como un extravagante; que Jean Lorrain, o Monsieur de Phocas,
creyé sorprender una noche en el didlogo entrecortado de una modistilla y de un obrero
parisienses, refugiados en la modesta casa de dormir de la calle de Abellbesse...! Esa be-
lleza, descubierta a fines del siglo XIX, esa belleza inestable y sugestiva, profunda a fuerza
de ser pasajera, es la que canta en El rren expreso”. (Pags. 313 y 314.)

Por su parte, Boris de Tannenberg, que ya en ‘'Pottes castillans modernes”” se habia
ocupado con elogio de Campoamor, le atribuye también, a su muerte, la inauguracién de
tal mundo de complejidades, que la literatura conocié por entonces: ‘'Jamais sceptique
n'eut I'ime si religieuse, et jamais pessimiste ne fut d'aussi joviale humeur. Ne cherchons
pas 3 concilier tout cela. Campoamor, comme chacun de nous, mais d’une maniére plus
intéressante, fut un tissu de contradictions; nous retrouvons en lui nos ironies et nos
inquiétudes, nos alternatives de sechéresse et d'émotion, de dilettantisme et de naiveté, de
foi et d'impuissance & croire, de lassitude et d'élan; et c'est pour cela que, lorsque nous
avons apris 3 le lire, il remoue en nous les fibres les plus secrites: il est le potte exquis
et troublant de I’dme moderne.”” ‘(Bulletin Hispanique. Tome III, 1901, nam. 2
(abril-juin), Bordeaux: “Silhouettes contemporaines: Campoamor” (pigs. 206 a 208.
Lo citado, pag. 207).

(21) Campoamor, aunque con menos candidez que Javier de Burgos en la oda
Al porvenir”, expresé una y otra vez su aficién por los tiempos futuros. Un sintesis
de tal tendencia nos la da en “Don Luis Gonzilez Bravo. Epistola necroldgica dirigida
al sefior Marqués de Molins, Director de la Real Academia Espaiiola’:

¢...Qué he de decir del noble compariero
que adoré lo pasado con vehemencia,
mienteas yo amé con fe lo venidero...?

("'Memorias de !a Real Academia Espafiola”’. Afio II, tomo 1II, Madrid, Imprenta
y estereotipia de M. Rivadeneyra, 1871 (pigs. 521 a 528. Lo citado, pig. 521).

(22) P. Langle, en su folleto "'La lirica moderna en Espaiia. Nifiez de Arce, Cam-
poamor, Bécquer' (Almeria, Imprenta de Jaime Casasayas, 1883, 86 pigs), fija de
manera sencilla algunas de las peculiaridades de nuestro poeta: "...Ha operado una pro-
funda revolucién en el campo de nuestra lirica. Asi como Bécquer, por ejemplo, encontrd
en sus Rimas el modelo de la poesia del corazén, hallé aquél en estas producciones la
formula de la poesia filoséfica, y poniendo al servicio del arte las investigaciones y con-
quistas de la ciencia, y adornando a ésta con el hermoso ropaje de la forma artistica, rea-
11z6 a la par dos empresas grandiosas: dar a la poesia verdadera trascendencia, y presen-
tar los descubrimientos modernos bajo el aspecto mis agradable y simpitico, Todos los
problemas de la filosofia los convierte en temas para sus canciones, y los adorna con los
primores de {a versificacién.

Esto ha hecho decir a la critica que Campoamor es uno de los poetas castellanos que
mejor pudieran sufrir una traduccién en prosa a cualquicr lengua extranjera. Ciertamente,
la ided domina sobre todo en sus obras, y las hace mas sustanciosas y nutridas dg pensa-
miento que las dc otros ingenios. dados a la armonia del ritmo mis que a la intencion
e importancia del argumento. Campoamor, por ¢l contrario, procura hermanar ambas cua-
lidades. y porque lo consigue es proclamado poeta insigne”’ (pig. 44). Obsérvense esas
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dos caracteristicas, honestamente sefialadas: ‘‘presentar los descubrimientos modernos...”
(ver 1a nota anterior) y “la idea domina sobre todo...” (ver la nota que sigue).

(23) Pifieyro, en su estudio citado, resume asi ¢l voluntario empobrecimiento de
Campoamor:

““El verdadero romintico evita cuanto puede el prouismo del estilo, y, a falta de no-
vedad en las ideas, cualidad que no a todos es dado conseguir, trata siempre de conservar
2 la poesia todos los recursos yrouédtcot. su riqueza musxcal, SR esencia cantante, para
lograr por medi6 del ritmo y de la rima y de vocablos curiosamente escogidos una impte-
sidén de antemano definida y solicitada. Todo esto en las Doloras se halla relegado al se-
gundo plano, subordinado de propésito al empefio de filosofar, de presentar, bien en for-
ma dialogada o semidramitica, bien a modo ‘de apdlogo o de narracién, reflexiones mo-
rales, lecciones de experiencia, sentencias filosoficas, La dolora, asi, viene a ser como una
fibula comin, pero fibula en que nada compensa la falta de naturalidad, de sencilla
bonhomie, que por otro lado pierde, y que tanto realza a las de La_ Fontaine: cualidad
nngular, maprecuble, que en el fabulista francés es un triunfo de grande artista, que
apenas si existe en Samaniego, en Hartzembusch, en Campoamor, en muchos otros”” (pi-
ginas 259 y 260).

(24) Del Padre agustino Restituto del Valle Ruiz, uno de los mas agudos desen-
trafiadores de la poesia campoamoriana, debo citar, por lo menos, dos trabajos: “‘Ultimas
manifestaciones de 1a poesia lirica en Espafia. Campoamor’’, en La Ciudad de Dios. Revista
agustiniana Religiosa, Cientifica y Literaria, dedicada al santo Obispo de Hipona (segun-
da época. Vol. XX. Valladolid, Real Colegio de Agustinos Filipinos, 1889, pigs. 15 a 23),
y “Al Sr. D. Ramén de Campoamor. Carta literaria”’, en idem id. (Vol. XXII, 1891,
pigs. 401 a 410). Ya destacaremos un pirrafo de este segundo estudio en la nota 40, El
primero, sin dudas més importantes, fué incluido después en su libro *‘Estudios literarios”
(Barcelona, Juan Gili, editor, 1903: “Don Ramén de Campoamor” (pigs. 117 a 133).
Aqui sintetiza muy bien —con cierto profético agoretismo——- el callejon sin salida de la
poesia del siglo XIX, ese callején sin salida a que la poesia de cada siglo va a parar... “Es
propiedad bien visible de Ia literatura, y en especial de la poesia comemporanea. cierta pro-
pensién al género didictico, la cual, mientras se limite a estrechar en unién intima y natural
el pensamiento poético con las formas espléndidas del arte, serd generosa y fecunda, como
lo fué en edades privilegiadas; mas si, traspasando los lindes demarcados por la estética, bas-
tardea el fin propio de la poesia, reduciéndola a un impertinente sermoneo, o, lo que es
muchisimo peor, trocindola en instrumento o mdquina de guerra contra las creencias que
mis dignifican y ennoblecen la conciencia universal, entonces ese nuevo derrotero concluird
en una poesia académica, tan empalagosa y estéril, torpemete zurcida con retales viejos de
moral y de mistica” (pigs. 118 y 119).

(25) Entre los juicios adversos que la materializacidn, la cotidianidad, de la poesia
campoamoriana ha cosechado, considero certero el de H. Peseux-Richard:

“Campoamor peut &étre intencionado —nous avons vu que c'était la son plus grave
défaut—, il n'est jamais inspiré et jamais ému; il n'a donc rien de ce qui peut faire par-
donner 2 un poéte quelque négligence de style: or sa forme est loin d'étre impeccable et
présente des contrastes extraordinaires d'élévation et de trivialité. Son seul mérite est davoir
tenté de proscrire de la langue poétique tout le clinquant des qualificatils inutiles ct en-
combrants et d’avoir preconisé un style concis et nerveux, c'est-d-dire possédant les qualités
dont les écrivains espagnols manquent le plus. En effet, comme on V'a dit souvent, sa
poésie n’'a rien de national. Campoamor n’a pas cette ampleur, ce feu, cette grandiloquence
qui ont toujours distingué les Ibéres; il n'a rien non plus de ce bon sens pratique, de cette
tendance 3 tout matérialiser, de cet amour de la realité qui ont toujours dominé dans les
lettres et les arts de I'Espagne. On a remarqué avec raison qu'il y avait chez lui quelque
chose de germanique, et c'est peut-étre cet exotisme qui a éveillé la curiosité et determiné (e
succes. On peut penser aussi que la premiére apparition d'une poésie exclusivement philo-
sophique a pu égarer le jugement des Espagnols, ordinairement si sain et si pratique.”
(Revue Hispanique. Paris, 1894, nim. 3, novembre: ‘'Humoradas, doloras et petits
poémes de D. Ramén de Campoamor’” (pigs. 236 a 257. Lo citado, pig. 256).

(26) “La escuela de Campoamor, al clegir un hecho para que consiituya asunto de
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una obra poética, inspirase constantemente en la creencia de que el hecho que canta es una
particular exprenén de algo mais general que queda y subsiste, en medio a la sucesién de
los particulares incesantemente mudables; y asi, aJusténdou en esto a lo que constntuye
caricter de la época, no toca a una rueda del mecanismo social sin mamfestar al propie
tiempo sus relaciones con el total engranaje; no levanta un Srgano sin dirigir una ripida
ojeada a la organizacién considerada en conjunto”. José Verdes Montenegro: ‘‘Campo-
amor. Estudio literario’’. Madrid, Libreria de Victoriano Suirez, 1887 (pig. 29).

(27) En la tltima redaccién de su biografia de Campoamor, la Condesa de Pardo
Bazén fija en manera estupenda la importancia de esa primera intervencién en nuestra poe-
sia: ‘‘Para los liricos de antaio la mujer era un tema petrarquista, o una pastorcilla de
porcelana de Sajonia, muy linda entre los bosquetes mitolégicos, con su cayado y sus
borregos. Filis, Amarilis, Cloris, el mds bello grano de la granada,. Luz, la que tiernamente
mira ——-abstracc:onea, simbolos, figurillas de retablo—. Desde Campoamor ha entrado en
la lirica 1a mujer y con ella el misterio, el ensuefio, las ligrimas, las sonrisas. Campoamor
ha modelado la estatua de Eva asustada de la caida, adornada ya con las gracias del pudor.
vestida de pieles y de hojas, envuelta en el rico manto de sus cabellos. y enigmatica v
desesperante como la esfinge” (pig. 50). Hay aln otra magnifica observacién, que nos
desarma, invitindonos a comptender ingenuamente, a situar a Campoamor en su papel de
epénimo: ‘‘Los poetas liricos son mayores cuanto mdis impregna sus versos el aroma fe-
menino, comunicindoles sabor de tristeza infinita’ (pig. 51).

(28) Veamos cémo coincide la critica en ese extremo, a partir de la muy sagaz de
Revilla:

“Para ¢l la realidad exterior no es otra cosa que una ocasién favorable para revelat
su propio pensamient,0 y por eso nunca la canta por el mero gusto de exponerla, vaciarla
o describirla, sino por el de sacar de su contemplacién alguna ensefianza trascendental. Esta
falta de objetividad explica la flaqueza de Campoamor en lo épico y lo dramitico, y.su
excelencia en lo lirico, género que constituye su legitimo dominio, y del cual nunca sale
por méis que hace, pues liricos son sus ensayos épicos y liricas sus composiciones dra-
miticas.”” Obra citada en la nota 7 (pig. 61).

“El Sr. de Campoamor, huyendo del sensualismo y del materialismo, va a dar en un
extremo de espiritualismo vicioso, Se diria que el Sr. de Campoamor tienc la concupiscen-
cia del espiritu. Con una gracia indecible, con un talento extraordinario, niega casi la ex-
periencia, se burla de las ciencias naturales y declara que quien no sabe metafisica no sabe
nada...”” ‘‘Jamis hubo mistico mis despreciador de lo contingente y lo fenomenal, ni mas
enamorado de lo absoluto y mnecesario...”” ‘Lo que viene al alma por los sentidos deve
entrar muy poco en la cuenta del Sr. de Campoamor. Hay mds atin: desechando este audaz
metafisico los datos de la experiencia, es probable que estime poco la psicologia, y que la
base de su sistema sea una ontologia idecal, construida a priori con los primeros principios
que estin en el yo, o, mejor dicho, que pasan inmediatamente al yo desde lo absoluio.”
Juan Valera: ‘*Estudios criticos sobre literatura, politica y costumbres’’. Tomo II. Ma-
drid, Libreria de A. Durdn, 1864: ‘‘Sobre los discursos leidos ante la Real Academia
Espafiola en la recepcidn piublica del seior D. Ramén de Campoamor” (pigs. 336 a 360.
Lo citado, pigs. 340, 341 y 341, respectivamente). Repirese en esta paraddjica asevera-
cién de Valera: ''...Es probable que estime poco la psicologia...”

“jPositivistal [Qué fiera increpacién merece quien asi titule, sin reflexionar, al poeta
soberano que en todo lo real lo ideal veial” Gonzélez Blanco, obra citada (pig. 373).

‘81 leemos detenidamente toda la obra de Campoamor, nos encontramos con un poeta
completamente irreal, abstracto. Contrariamente a lo que le ocurria a Gautier, Campoamor
es un hombre para quien el mundo exterior no existe. jCaso extrafio! Caso que, instinti-
vamente, sin razonarlo, habia de sorprender a una generacién dvida de realidad. Para Cam-
poamor no existe ni el color, ni la forma, ni el especticulo del mundo. Un ejemplo cu-
rioso de lo que decimos es el poema Coldn, de Campoamor. Leamos ese poema, publicado
en 1853, {Colén! jQué grande y bello asunto para un poeta! lLas riberas de Espaia, el
embarque, ¢l mar inmenso y misterioso, el cielo, las inmensas tierras arcanas... El color,
las formas vivas, lus cspecticulos mis variados, la luz en todas sus gradaciones sc ofrecen
al poeta...”" '...Leamos ¢l libro. ;Qué encontramos en é17 Ni rastro de color y de luz. Nada
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de realidad. Nada de especticulos exteriores. Coldn, poema admirable, poema hermosisimo,
es la obra de un poeta interior, de un poeta —ya tardibamos en decirlo—, de un poeta
de ideas y sentimientos. En Colén no encontramos realidad ninguna, ni de Espafia, ni de
América, ni del mar. Todo lo que desfila ante nuestros ojos son figuras morales, senti-
mientos abstractos; grandes alegorias —Ila Fe, la Esperanza, la Envidia, la Idolatria, etcé-
tera— llenan las pdginas del libro. Y cuando el poeta fija los ojos en el especticulo
del mundo, por ejemplo en las nubes, en las nubes suspensas sobre el vasto mar, es para
ir personificando en esas nubes, de formas variadas, personajes de historia y de leyen-
da...” Azorin: “Autores del siglo XIX: Campoamor”. A B C del 12 de noviembre
de 1922 (pigs. 3 y 4). Azorin, que sintetiza con tanta sencillez lo que ya otros dije-
ton, se ocupa de nuestro poeta en varias ocasiones a través de toda su obra. Lo elogia en
“Charivari’” (que cito de memortia, pues no puedo dar ahora con él), en ‘‘Clisicos ¥
Modernos” (Madrid, Renacimiento, 1913: ‘El segundo Campoamor” [péags. 207 a 214]),
y, sobre todo, en “Castilla” (Madrid, 1912), cuando, en aquel espléndido capitulo de
“Las nubes”, acerca de Melibea y Calisto, contempla el dltimo las que pasan. Evoca ahi
Azorin unos versos de *‘Colon™, 1lamando a su autor “‘gran poeta” (pigs. 96 y 97). Lo
menosprecia, en cambio, en “La Voluntad” (Biblioteca de Novelistas del siglo XX. Bar-
celona, Imprenta de Henrich y C.%, editores, 1902 [pig. 731]).

Frente a esta coincidencia en la fijacién de caracteristicas, tan sélo Ortega Munilla dis-
crepa, en un trabajo lleno de inexactitudes, de falsas interpretaciones y de superficialidades:
“Lo cierto es que, cansado, sin duda, Campoamor del esfuerzo que para su numen suponia
la abstraccion, se lanzé con ansias de enamorado sobre la realidad visible, tangible, ardiente
y palpitante, y, por reproducirla y copiarla con calido fervor, dié a los Pequefios poemas
ese intenso y profundisimo interés que experimentamos todos al recordarlos o al leerlos.”
“Discursos leidos ante la Real Academia Espafiola en la recepcién piblica del Se, D. José
Ortega Munilla, et dia 30 de marzo de 1902.” Madrid, Establecimiento tipogrifico Suce-
sores de Rivadeneyra, 1902 (pig. 21).

(29) "La frase nada hay sublime que no sea breve responde a esa concepcién, pot
decirlo asi, conica de la realidad; concepcién en virtud de la cual el universo acabaria en
punta, formando en la base del cono el conjunto de hechos particulares; sobre ellos, las
abstracciones que llamariamos inmediatas o de primer grado, luego las abstracciones de
estas abstracciones, y alld en él vértice esa gran abstraccién que se llama principio de cau-
salidad.”’

Pertenece este pirrafo al conocido libro —citado ya— de Verdes Montenegro (pagi-
nas 33 y 34). Es obra escrita con sumo cuidado, donde intervino con seguridad Campo-
amor, y no escasamente; aunque su estilo huya lo chascarrillero del del poeta. Verdes es
con frecuencia justo; en otras ocasiones, elucubrante, y en todas, muy elogioso.

Pero este imbroglio termina confundiendo la poesia con el principio de causalidad...

(30) Clarin: “Nueva Campafia”, ya citada (ver la nota 12), pig. 23.

{(31) Ver 1a nota sobre la cual comienzan las humoradas.

(32) “Las doloras, aunque un poco dadas a la metafisica, son unas composiciones
muy bellas, muy elegantes y muy discretas, Predomina en ellas la imaginacién sobre el
sentimiento, y esto es precisamente lo que las aparta de los lieder alemanes, con los cuales
guardan mds de un parecido, Son picarescas, llenas de gracia y donaire, y nos dicen mas
a veces con una mueca que el sefior Perier con un discurso. Rien mucho y lloran alguna
que otra vez. La gente ha dado en decir que tiemen poco corazdén...” *‘...Cuando leo las
doloras, sin poderlo remediar, me acuerdo de ciertas preciosas jovenes que, después de dos
o tres acometidas infructuosas de matrimonio, se deciden a tener ojeras y a estar distraidas
cuando se las habla, plegando sus labios hiimedos y rojos con una sonrisa irbnica, y
paseando su belleza por teatros y salones con la misma uncién que si mostrasen las tablas
de la ley al pueblo israelita. Aquellas jévenes no son escépticas; sienten la belleza, sienten
la religién, sienten el arte y sienten el matrimonio. Pero estin desengaiiadas.’”’ Armando
Palacio Valdés: “‘Poetas contemporineos. Don Ramén de Campoamor’’, en Reuvista Eu-
ropea, Madrid, tomo XIII. Primer semestre de 1879. Numeros 268 —13 de abril— (pa-
ginas 465 a 468) y 271 —4 de mayo— (pigs. 568 a 572. Lo citado, pig. 568).
Este ensayo se incluye después en "Nuevo viaje al Parnaso: Poctas contemporineos’’. Ma-
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drid, Imprenta de la plaza de la Armeria, 3, 1879: “Don Ramén de Campoamor’ (ps-
ginag 39 a 66).

(33) Vid. Rafael Pombo: “El Drama Universal”, en El Mundo Nuevo, tomo I.
Nueva York, 10 de abril de 1872 (pig. 274).

(34) Vid. Cayetano de Alvear: ‘“La leyendo del Licenciado Torralba y e! nuevo
poema de Campoamor’”, en La Ilustracién Espafiole y Americana, Madrid, 1887, Su-
plemento al nim, XLVII, afio XXI. Tomo II, 22 de diciembre (pigs. 386 a 391).

(35) En el articulo inicial, “La poesia, desdefiada por la ciencia’’ (ver nota 38.
Lo citado, en pig. 30 [39 del libro]).

(36) ‘“‘Poética”, en Obras Completas, edicién citada desde la nota 8: ‘“La natu-
ralidad es una hombria de bien literaria” (tomo III, pag. 365)

(37) “Folletos Literarios, VII, Museum (Mi revista)', citado, pig. 50

(38) Esta polémica puede seguirse hoy en libro: ‘‘La Metafisica y la poesia.
Polémica, por D. Ramén de Campoamor y D. Juan Valera’”, publicado por este ultimo
con pocas modificaciones (Madrid, Sienz de Jubera, Hermanos, editores, 1891). Su ori-
gen fué el siguiente:

El 15 de diciembre de 1888 aparece el quincenal E! Ateneo. Revista cientifica, lite-
raria y artistica, redactado en la docta casa bajo un comité consultivo que presidia Cris-
tino Martos, y del que formaba parte Valera. El prospecto de la revista afirmaba asi:
“'Se insertardi toda produccién referente a cualquier rama de la ciencia, sin desdéfiar la
poesia’’,

El 15 de encro de 1889 publica Campoamor en La Ilustracién Espafiola y Americana
(afio XXXIII, nim. 2 de este afio) un articulo titulado ‘“La poesia, desdefiada por Ia
ciencia’” (pags. 27 a 30), en que, con estilo cuajado de chascarrillos, segiin teorizaba el
autor, sale en defensa de sus aficiones.

El 15 de marzo contesta Valera, asumiendo, en nombre del comité consultivo, la res-
ponsabilidad de lo que afirmaron (El Ateneo, nim, 7, pigs. 467 a 472).

Replica Campoamor en La Espafia Moderna. Revista Ibero-Americana. Director-pro-
pietario: J. Lizaro. Afio I, nim, 5, mayo de 1889 (este mensual duré hasta diciembre
de 1914. Afo 26, m’xm. 312). El alegato se titulaba: ‘‘La poesia, desdeiiada por la
ciencia y por la prosa” (pigs. 69 a 83). En tal nota, llena de ingenio porsdemis, las
sutilezan van aproxxmandose al discreteo mundano: “‘...El sefior Valera, a quien, como
a2 una amiga suya y mia, se¢ conoce que ya sélo le dwxerte lo que es pecado mortal...
(pig. 69 [70 del libro]). Tantos malabarismos llevaban a error, y asi, se ve precnsado
a rectificar donde habia escrito que ‘‘la prosa no es arte’” (mismas piginas).

Por 1a desaparicién de EI Ateneo (llegd tan sélo al nim. 12, 1 de junio de 1889),
contesta Valera también en La Espafia Moderna, que cobijard ya hasta el final la discusién:
“Sobre lo initil de la metafisica y la poesia’ (aio I, nim. 13, enero de 1890. Pigi-
nas 129 a 152).

“I.a metafisica y la poesia, ante la ciencia moderna’, es la diplica de Campoamor
(afio II, ntim. 19, julio de 1890. Pags. 133 a 145. Y nam. 20, agosto de 1890, Pigi-
nas 155 a 165). Se afirma ahi que ‘‘el verso es un arte, y la prosa un oficio” (pigi-
na 140 [147 del libro}).

Valera termina el amable discutir: ““La metafisica y la poesia. Ultima réplica a Cam-
poamor’” (afio II, ntim. 23, noviembre de 1890. Pags. 103 a 132).

Los dos reductos que Valera y Campoamor defendian, claramente deducidos por los
titulos, discrepaban entre si tan sélo a fuerza de vigilarse ambos escritores. Ello motivd
la burla apaciguadora de Clarin, quien ya habia afirmado publicamente que aquellcs
hombres ‘‘tan listos, parecian tontos”: '‘...Dichos poetas no se deciden jamis a prescindit
de su ingenio cuando cscriben’’. “Ensayos y revistas’, citado en la nota 3 (pig. 160).
También se hizo eco de tal actualidad Ia Pardo Bazin: ‘“Nuevo Teatro Critico’'. Ado I,
num. 2, febrero de 1891. Madrid, La Espafa Editorial: 'Una polémica entre Valera ¥
Campoamor” (pdgs. 31 a 53),

(39) Existié siempre entre Campoamor y Valera una mutua incomprensién desde-
fiona: normal, teniendo en cuenta los credos estéticos respectivos. Por eso extraia la apre-
ciacién de Pifieyro c¢n su buen estudio citado: ““...cl mcjor de sus abogados, D. Juan Va-
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lera..."” (pigs. 261 y 262). Cuando Campoamor fué acusado de plagiario —ver la.
pota 15—, Valera le defendi6, como adverti, de manera sinuosa, poco menos que con-
traproducente. Y, en cambio, en diferentes ocasiones patentiza su incapacidad para la va-
loracién del poeta de ‘“El Licenciado Torralba'’, ante quien siente instintivo desdén.
Cuando Menéndez y Pelayo va a opositar a la Citedra de Literatura de la Central, hi-
blase de que presida el tribunal que ha de juzgarle D. Juan Valera. Su amigo D. Marce-
lino le insta —en carta no conservada— a que acepte, pues el designado quiere renunciar
para irse a Biarritz y a Paris, a ver la Exposicién... Escribe al opositor tales excusas:
pero: “..el que nombren a Campoamor, que es un birbaro extravagante, y ademis amigo
y enamorado de Sinchez Moguel, me excita también a aceptar si me nombran, aunque
ya he dicho que no quiero...”” *'...Aceptaré el cargo, si es posible arreglar que las oposi-
ciones empiecen en noviembre, y si Campoamor y otros asi, poco amigos de usted, son
nombrados del tribunal”., Véase: '‘Epistolario de Valera y Menéndez y Pelayo”, editadn
por Miguel Artigas y Pedro Siinz Rodriguez. Madrid, C. I. A. P, 1930 (carta de 14
de julio de 1878, pigs. 30 y 31). (A Sinchez Moguel, opositor derrotado en aquella
ocasién, efectivamente muy amigo del poeta asturiano, debemos, entre otros trabajos, un
“Campoamor en las literaturas extranjeras’’, publicado en Revista Contempordnea, de
Madrid (afio VI, tomo XXVIi, mayo-junio de 1880. Pigs. 181 a 188).

Por fltimo, el discurso contestacién de Valera en la ya citada recepcion académica de
Ortega Munilla (ver nota 28) es terriblemente injusto con el fallecido Campoamor, en
quien, sin polémica posible ya, se ceba con sutiles aguijones, Acerca de ‘‘El Drama Uni-
versal” y "El Licenciado Torralba" considera: ‘‘Desdichadamente, recelo yo que me ocu-
rra con los mencionados poemas, asi como con los libros filosdficos escritos en prosa por
Campoamor, percance parecido al de la mona con la nuez verde. Y digo parecido y no
idéntico, porque para gustar la interior sustancia nutritiva no hay cdscara amarga que
morder primero, sino tupido envoltorio de chistes, gudezas, paradojas sutiles y desdefiosos
desenfados, que marean y aturden al par que deleitan, y que nos mueven a exclamar que,
aun suponiendo que Campoamor no sea un muy. profundo filésofo, e¢s fuerza reconocer
que es el mis divertido, amable, bondadoso y original de todos los humoristas” (pig.- 65).
Esa falsa benevolencia, esa candidez con que califica para si de humorista a Campoamor,
inos moverin a suponer ~—como quetia Pifieyro— a Valera ‘el mejor de sus abogados'?

(40) Parece muy logica en nuestro poeta la afirmacién de que ‘el arte sélo por
el arte es un principio de composicién que yo no censuro, aunque no ¢s de mi gusto,
profesado por preceptistas de gran meérito” (““Poética”, edicién citada, pig. 304). Y, «in
embargo, arrebatindose incautamente en pruritos de justificacién, cuando se le acusé de
plagios, liega a afirmar, como dec pasada, el viceversa: ‘‘Escribia yo en una polémica
cientifica que se ha becho bastante célebre: Soy una pobre abeja ltterarie, que busca ali-
mento en todos los jardines cultivados por la inteligencia humana, y, dundo menos im-
portancia de lo que creen algunos a la originalidad, cuftivo el arte por ol arte, y con el tin
de agrandar los limites del imperio de lu poesia, a falta de pensamuentos propios, tonto
los ajenos.’” (“'La originalidad y el plagio”, idem, pig. 192.) También ¢l ya mencio-
nado Padre Del Valle Ruiz hizo notar esta actitud paradéjica del autor de las dolotas,
en su trabajo Al Sr. D. Ramén de Campoamor. Carta literaria” ("La Ciudad de Dios™.
vol. citado, pags. 401 a 410). Combate cierto articulo que, como colofdn a su "DPoética’,
publicé en La Espasia Moderna Campoamor ——articulo recogido después en aquella obra,
como capitulo: “La critica grande'—, donde sc decia: ““‘Los ilustres pensadores Valle
Ruiz y Mafié¢ y Flaquer me perdonarin si les digo que... opino que, en cuestiones de arte,
el arte es lo principal. y que tiene algo de empirismo ¢l juzgar una obra artistica desde un
punto de vista de moral restringida™ (pig. 377 de la “Poitica’”, en edicion citada; pa-
ginas 406 a 407 de “La Ciudad de Dios™).

Otro ejemplo (Clarin: “'Folletos literarios, VII, Museum (Mi revista)”, ya citada) :

“Antes nos habia descrito, y casi definido, la critica analitica y la sintética segun ¢l
lag entiende, y ahora trata de la critica satirica, comenzando por suponer que los criticos
de esta clase tienen ¢l entendimiento corto y el alma pequena. Y anade: Un Hermosilla
es capaz de ahogar mds genios en embridn, que flores marchitu una noche de helada en
primavera. Por muy amigo que yo sea de Campoamor, por mucho que le quicra, admire
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y respete, no puedo menos de calificar lo que se acaba de leer de verdadero absurdo. Pri-
meramente, se suponen cosechas de genios que no existen, ni han existido, ni acaso pueden
existir; pero lo peor es pensar que ¢l genio pueda dejarse ahogar porque un Hermosilla
ponga reparos a la gramitica que use. JDénde ha visto'el poeta ilustre un solo genia
ahogado por un retérico? [Valiente genio tendria el pusilinime que se dejara acoquinar
porque le corrigieran al vocablo! ;O es que llama D. Ramén genios embrionarios a esos
muchachos que le imitan a é1 y se le van quejando porque nos burlamos de ellos? Todo
esto, tomado en serio, no.pasaria de ridiculo’” (pigs. 41 y 42).

Adviértase la contradiccién entre estas “'cosechas de genios” que satiriza Clarin y la
restriccién exagerada del nimero de poetas que leemos en varios pasajes de ‘“La metafisica
y la poesia”.

(41) “Todo lo sublime es breve...” ‘‘La poesia no consiste sélo en los buenos ver-
sos, sino en los buenos asuntos...” ‘‘Sélo el ritmo debe separar el lenguaje del verso del
propio de la prosa...” ‘“La naturalidad en el verso..” "La prosa no es arte...” “La poesia
da el ser a la prosa...” "“La prosa sin ritmo es una jerga...” "'Sélo el verso es un lenguaje

perfecto...” “‘Falsedad del lenguaje poético tradicional...” “La naturalidad es una hombria
de bien literaria...”
(42) “Algunos criticos, entre otros el ilustrado sefior Perojo, me han hecho el

honor de encontrar en mi algunas conexiones con el excéntrico Enrique Heine. Efectiva-
mente nos parecemos, segun la opinién del sefior Perojo, en lo que se pueden parecer dos:
personas que piensan de una manera inversa. Heine, con su sentimiento algo intelectual
tiene que realizar fuera lo que piensa dentro; y yo. con mis filosofias, no siempre nece-
sarias, sintelizo en mi cerebro los contrastes que veo fuero, De lo cual rcsulta que sus
sentimientos, algunas veces vagos, indeterminados y caprichosos, parecen a muchas perso-
nas formales verdaderos desvanecimientos de cabeza: mientras que yo, imprimiendo a todas
mis producciones las condiciones personales de mi caricter, suelo degeférar un poco en
maniitico.”” “La originalidad y el plagio” (pags. 202 y 203).

(43) “Campoamor y Nufiez de Arce, que nunca se encuentran ni se .buscan, son
dos reyes solitarios sin sibditos. Los dos aspiraron a fundar escuela, pero a estas horas
ya deben de esiar convencidos de que estaban criando cuervos o grajos, a juzgar por las
canciones de sus discipulos. Al autor de los Pequefios poemas no le costé gran trabajo
convencerse de que sus imitadores eran unos majaderos. Al principio hasta les daba de
comer y les repartia destinos. Le inundaron la casa y hubo que barrerlos. Hoy apenas hay
ya pequenos poetas.” Clarin: “Mezclilla (Critica y Sitira) ", citada (pig. 359).

Campoamor. efectivamente, creyé mucho tiempo en su escuela, y le dié estado oficial
en sus escritos. Véase también la nota 26.

(44) Ultima versién, citada, pag. 61,






