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1.- PRESENTACION

La historia de la mUsica es una de las dreas que aparecen en los disenos
curriculares de la E.S.O. Mostrar al alumno el abanico de posibilidades que
siglos de evolucidn permiten que hoy podamos disfrutar como oyentes de un
motete medieval, una cantada barroca o una sonata cldsica, es uno de los
objetivos fundamentales. Como experto o como aficionado, adentrarse en el
mundo de la musica proporciona un placer estético que ayuda al hombre a su
realizaciéon personal.

Por otra parte, el aprendizaje de cualquier materia no siempre tiene que
ser divertido. El mUsico, como en muchas disciplinas, me atreveria a decir que
en todas, sabe el esfuerzo, tesdn e incluso el “aburrimiento” por el que ha
tenido pasar para llegar a dominar su instrumento. Sin embargo, desde La
Trova pretendemos hacer pasar a los alumnos un rato divertido. Y a la vez
mostrarles parte de ese abanico de posibilidades, que evidentemente no estd
completo, pero que creemos puede despertar su curiosidad al tener una
experiencia cercana y acompanada de humor, de piezas y estilos musicales
que a priori les suenan a “cosa de mayores”.

Musicalis Nova Lectio es una vision parodiada de la evolucidn musical
desde la Edad Media hasta la musica en la TV. Parodiada porque hace humor,
y porque “parodia”, es decir, foma estilos e incluso obras ya existentes, para
presentarlas con nuevas pinceladas de humor.

2.-FINALIDAD DE LA GUIA

Toda actividad que se realice fuera del aula resulta mds provechosa si
se ha fratado previamente dentro. Esta guia pretende ser un material de
apoyo al profesor para trabajar temas que aparecerdn luego sobre el
escenario. Para ello presentamos en primer lugar una relacién de las diferentes
épocas que recorre Musicalis, para ofrecer después informacién acerca de los
distintos estilos y obras que aparecen en el espectdculo junto con propuestas
de actividades para los alumnos. Sobra decir que nadie mejor que el profesor
conoce las posibilidades de su grupo de alumnos. Por ello esto es una guia
abierta a las propuestas particulares de cada docente.
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3.- CONTENIDOS MUSICALES DEL ESPECTACULO

LA EDAD MEDIA: DEL GREGORIANO AL NACIMIENTO DE LA POLIFONIA

El Canto Gregoriano. Estilos Saimddico y Melismdatico

El Organum paralelo

El Organum florido: Sanctus

Motete antiguo: Rosella (sobre el motete anénimo del s. Xl Amor potets)

Cancién trovadoresca Yo que alguna vez te he visto

EL RENACIMIENTO
Chason francesa S. XVI Viene ya la primavera (Claude le Jeune)

Madrigal Oh, Dolore

EL BARROCO

Cantada Barroca Pajarillo confiado

EL CLASICISMO

Sonata Cldsica El duelo

EL ROMANTICISMO

Lied Romdntico Der incauter muller

SIGLO XX

Doblaje de un capitulo de la serie La tierra encantada
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4.- BREVE RESENA HISTORICO MUSICAL SOBRE ASPECTOS
CONCRETOS A TRABAJAR EN EL AULA RESPECTO A LOS
DIFERENTES ESTILOS MUSICALES DEL ESPECTACULO

LA EDAD MEDIA: DEL GREGORIANO AL NACIMIENTO DE LA POLIFONIA

CONCEPTOS BASICOS

MONODIA: toda linea melédica que se compone de una sucesiéon de sonidos
y silencios, es decir, no hay nunca dos sonidos diferentes sonando
simultdneamente. Es lo que se llama musica a una sola voz. Es importante
distinguir con los alumnos la diferente utilizacién del vocablo voz como una
linea meldédica, que puede estar cantada por varias voces a la vez (voz como
persona). Si hacemos cantar a tfodos la misma cancidn, serd una monodia (si
todos cantan lo mismo), a una sola voz, aunque la canten 20 voces-personas.

POLIFONIA: mUsica a varias voces, o a varias lineas melddicas. Es decir, suenan
sonidos diferentes de manera simultdnea.

El Canto gregoriano es el canto de la liturgia Catdélica. Toma el nombre del
Papa Gregorio Magno (ca. 540-604) quién no inventd este estilo musical, ya
existente desde siglos anteriores, sino que realizd una labor de recopilaciéon y
de establecimiento del mismo como el canto “oficial” de la Iglesia Catdlica.
Mdé&s alld de adentrarnos en el farragoso tunel de sus origenes, nos interesa
destacar algunos aspectos por su importancia en épocas posteriores.

- El Gregoriano, Canto gregoriano o Canto Llana, es una musica
VOCAL, A CAPELLA (sin instrumentos), siempre en LATIN (la lengua
oficial de la Iglesia, un modo de darle unidad a la misma a través de
un elemento importante de la liturgia) y MONODICA (a una sola voz.
Cuando hablamos de voces nos referimos a una linea melddica. Esta
melodia, Unica, podia ser cantada por varias personas). Estos cuatro
conceptos son importantes trabajarlos con los alumnos.

- El gregoriano se ha mantenido en la liturgia catdlica hasta nuestros
dias. Si bien no es el estilo Unico oficial del catolicismo, si que se sigue
utilizando. Por tanto, hablamos de un estilo que lleva existiendo casi
los 2.000 anos de la Iglesia.

- Es a partir de esta linea melddica del canto gregoriano desde donde
va a nacer la polifonia, la musica que tiene dos o mds voces (lineas
melddicas) sonando al mismo tiempo. AUn en el Barroco, mds de mil
anos después del papado de Gregorio Magno, los compositores
seguian acudiendo a las fuentes del canto llano para tomar
melodias que les sirvieran para nuevas composiciones, ya a varias
voces y con instrumentos.
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El nacimiento de la polifonia surge como una evolucidén en busqueda
de embellecer la musica monddica ya existente. Lo que sabemos de sus
comienzos es una reconstrucciéon a fravés de los pocos ejemplos escritos que
han quedado. Parece ser que los primeros intentos frataron de hacer la misma
melodia paralelamente desde un intervalo inferior. Como si cogiésemos la
melodia del Cumpleanos feliz empezada desde la nota Sol y a la vez desde la
nota Do.

Posteriormente se busca embellecer la linea melddica superior, para
diferenciarla de la inferior. Serian los organum floridos. Floridos, porque
embellecen, con florituras, adornos consistentes en sucesiones de notas
subiendo y bajando.

Este proceso, que llegd a composiciones a fres y cuatro voces, dio un
importante paso cuando se decidid introducir otras letras a las melodias
existentes que formaban esos organum. De |la palabra francesa Mot (palabra)
viene la palabra Motete: composicion o varias voces, cuyo origen e€s und
antigua melodia gregoriana, a partir de la cual se ha hecho una composicion
polifénica, a la que a alguna de esas voces se le ha anadido un texto en
lengua verndcula y a veces con temdtica profana. Es curioso encontrar piezas
con una base gregoriana de un Kyrie, una voz que canta un texto en latin a la
Virgen y sobre ella otra voz con un texto en francés de temdtica amorosa
humana. Aunque los ejemplos que propone La Trova (el organum paralelo, el
Sanctus y el motete Rosella) son inventados, estdn basados en piezas reales.

Los Trovadores (de donde tomd su nombre la compania la trova) eran
cantantes y poetas medievales que, con una temdtica fundamentalmente
naturista y amorosa (también temas politicos, morales o religiosos), recorrian los
ambientes nobles con sus espectdculos. Trovador (término utilizado en el sur de
Francia o trovero (utilizado en el norte) significa lo mismo, el que encuentra o
inventa. Florecieron en la Provenza francesa, lo que hoy seria la Francia
meridional. Ellos mismos componian sus piezas, en los antecedentes del francés
moderno, la langue d’oc y langue d’oil. Cantaban piezas a una sola voz,
acompanadas a veces por instrumentos. Entretenian y difundian un arte. Se
han conservado unos 5.000 poemas y mds de 1.500 melodias. Un género muy
apreciado era la pastorela o pastourelle, que relataba los amores de un
caballero hacia una bella pastorcilla. Yo que alguna vez te he visto es una
parodia de una pastorela frovadoresca y relata la manera de hacer la corte
de un senor medieval.
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EL RENACIMIENTO

Abarca los siglos XV y XVI. La polifonia sigue evolucionando hacia
formas mdas complejas dentro del dmbito religioso. Nos detendremos en dos
muy caracteristicas de este periodo: la chanson francesa y el madrigal italiano.

La chanson francesa renacentista viene ya de la época medieval. Es
una forma a una sola voz, con una estructura sencilla de alternancia estrofa-
estribillo. Claude le Jeune (1528-1600) es un compositor francés del que La
Trova ha tomado una cancidn, Revecy venir du printans, para ejemplificar este
género. La temdtica amorosa y naturalista (venimos de los trovadores) y la
estructura sencilla que alterna estrofa y estribillo en un continuo musical que
crea una sensacién auditiva circular, son la base para que el humor,
traduciendo el texto en principio de manera fiel, salga a la luz. Importante aqui
diferenciar estos dos conceptos:

CONCEPTOS BASICOS

ESTROFA: fragmento musical que se repite, a veces con ligeras variaciones,
pero cambiando el texto cada vez.

ESTRIBILLO: fragmento que se repite con igual musica e idéntico texto.

El Madrigal fue el género mds importante de la musica profana italiana,
alcanzando su esplendor en el s. XVI. Con él Italia pasd a ser el centro de la
musica europea por primera vez en su historia. La caracteristica mas
importante del madrigal es la intima unidn texto-musica: el significado de las
ideas del texto, e incluso de las palabras se trata de plasmar en la propia
musica. Por ejemplo, si queremos plasmar musicalmente la idea del descenso,
ufilizaremos una escala descendente. O si queremos expresar ‘“dolor”
utilizaremos un acorde que no suene estable al oido. Son los madrigalismos. Oh
dolore, es un madrigal compuesto por La Trova al estilo de los madrigales del
XVI. En la presentaciéon del mismo se explica qué son los madrigalismos. Fue
precisamente un importante compositor de madrigales, Claudio Monteverdi,
uno de los que evoluciond el género y otros aspectos musicales de tal manera
que histéricamente conocemos como otra época: el barroco.
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EL BARROCO

La polifonia durante el renacimiento llegd a tal complejidad que surgid
el deseo de volver a la simplicidad de la melodia sola. Como ya el oido se
habia acostumbrado a escuchar varias voces simultdneas se ided la melodia
acompanada por una base musical, que hacia la armonia, los cimientos, a la
que se llamd bajo continuo. Esto dio lugar a la épera como género, y a un
estilo que impregno muchos otfras formas musicales, como la Cantata o
Cantada en castellano. Pajarillo confiado es una parodia de cantada
barroca, mediante la cual se mostrard al alumno la tipica estructura de
Recitado y Area (Aria en castellano). Importante distinguir estos dos
conceptos.

CONCEPTOS BASICOS

RECITADO (o Recitativo): estilo cercano al habla, busca la comprension plena
del texto. La voz recita haciendo pequenos juegos melddicos sobre una base
estdtica de acordes que hacen los instrumentos (el bajo continuo)

AREA (o Aria, en italiano): el estilo es ya plenamente musical. La melodia juega
con mas libertad, buscando muchas veces no sélo la belleza, sino el
virtuosismo vocal a base de “coloraturas”, es decir, adornos a base de rdpidas
escalas ascendentes y descendentes. Es el momento en el que la accién se
detiene y el texto suele expresar los sentimientos que la accidén narrada en el
recitado ha provocado. El acompanamiento musical de los instrumentos es
mucho mds rico, participando en los juegos melddicos.

BAJO CONTINUO: es el rasgo musical que mds unifica la musica de 150 anos
llomada barroca. Tras la complejidad polifénica a la que se habia llegado a
finales del XVI se vuelve a la simplicidad de la melodia vocal, creyendo con
ello que se volvia al estilo de los cldsicos griegos. Esa linea melddica ya no
podia estar sola, y se sustentd en un acompanamiento que marcaba la base
arménica de cada fragmento melddico. Esto llegd a ser tan comun que toda
obra, fuese vocal o instrumental, se suponia iba con bajo continuo. De hecho
en muchos casos ni se escribia, o se escribian sdlo anotaciones que indicaban
los acordes pero no su desarrollo, y eran los musicos los que desarrollaban ese
continuo.
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EL CLASICISMO

El s. XVIIl es el siglo de las luces, de la razén. Esta racionalidad se refleja
también en las formas musicales. Se establece el modelo de la Sonata, que
venia fragudndose ya desde el barroco, como modelo formal de equilibrio
musical. Dos de los compositores mds destacados de este periodo
compusieron sonatas, Haydn y Mozart. En esta estructura compositiva se basa
la sonata El duelo que interpreta La Trova, compuesta por un compositor
actual siguiendo ese molde del XVIIl. La sonata de basa en el contraste entre
dos melodias o temas, que se les llama, al realizar un andlisis, A y B. estos dos
temas suelen contrastar en cardcter (uno mds vivo, el otro mds tranquilo) y
contrastan en su tonalidad. La tonalidad es un concepto mds complicado
para explicar a un alumno de secundaria. Si se puede abordar con ejemplos
prdacticos auditivos. Si se dispone de piano en el aula, o de un teclado
electronico que tenga transportador, se puede toca una misma melodia en
diferentes tonalidades para percibir que la tonalidad es un “campo sonoro” en
donde se desarrolla una musica. En todo caso con los alumnos si se puede
trabajar la estructura bdsica de la sonata.

CONCEPTOS BASICOS

SONATA: la palabra sonata significa musica para ser sonada. Se utilizaba siglos
antes de que adquiriera el cardcter de forma cldsica tal y como la hemos
descrito. Por ello es un término que puede llevar a confusidén. Vamos a tratar
de distinguir las distintas acepciones de la palabra sonata.

- pieza instrumental en el barroco, para un instrumento o para conjunto de
instrumentos

- sonata como forma cldsica, con la estructura descrita.

- esta forma se podia aplicar a una obra para un instrumento. En tal caso se
llama Sonata para piano, o sonata para violin.

- la estructura sonata también se aplicaba al primero de los tres o cuatro
movimientos de una obra para orquesta o para orquesta con solista. En este
caso a la obra en su conjunto no se le llamaba sonata, sino Concierto (en el
barroco) o Sinfonia( en el clasicismo) si era para orquesta sin instrumento
solista, o Concierto para “piano” si tenia un instrumento solista (tanto en el
barroco como en el clasicismo y romanticismo).
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ESTRUCTURA DE LA FORMA SONATA
EXPOSICION de dos temas, Ay B

DESARROLLO de ambas melodias, es decir, variaciones,
modificaciones...

REEXPOSICION de los temas Ay B

La sonata El duelo termina con una Cadencia en el piano. Esto es muy
comun cuando la forma sonata se aplicaba a una obra en la que un
instrumento actuaba como solista (los llamados Conciertos para piano/para
violin/para clarinete...) En estos casos al final de la obra, cuando el oido del
oyente le avisa que va a terminar, el instrumento solista ejecuta una
intervencion sdlo, sin acompanamiento del resto de la orquesta, que sirve para
refomar las ideas musicales que han ido apareciendo, para hacer una
demostracion de virtuosismo y para mostrar la sonoridad en solitario del
instrumento.

EL ROMANTICISMO

Dentro del llamado Romanticismo, que abarca el s. XIX, La Trova toma
un género que sirve de muestra de algunos de los rasgos mds caracteristicos
de este periodo, la exaltacién del sentimiento, y de todos ellos especialmente
del amor, a través de la musica y de la poesia. Se trata del Lied. El Lied es un
género tipicamente alemdn y tipicamente romdntico. Aunque hubo, en el ya
llamado post-romanticismo, compositores como Mahler que escribieron lieder
para voz y orquesta, la forma tipica del lied es para piano y voz. Digamos que
estos dos instrumentos eran los que los compositores encontraban mds iddneos
para expresar los sentimientos. No se trata de una cancidén para voz con
acompanamiento de piano. En el lied ambos instrumentos comparten el
protagonismo y expresan. Evidentemente la voz juega con la ventaja de
contar con la palabra para expresar, pero ahi estd la genialidad de los
compositores, que lograban que el piano, a través de la musica, fuese capaz
de transmitir sentimientos. Schubert es quizd el compositor mds destacado de
este género. De entre los ciclos de lieder que compuso destaca La bella
molinera, una serie de poemas que narran las vivencias de un joven
enamorado de una bella molinera que finalmente se suicida al no alcanzar el
amor deseado. Todo el ciclo se desarrolla en un paisaje bucdlico de prados,
molino y riachuelo, y los sentimientos del joven enfran desde el comienzo en
didlogo con el piano, hasta que éste le acompana en su Ultimo viaje. Der
incauter muller de La frova es evidentemente una parodia de La bella
molinera. Con toques humoristicos va explicando los rasgos caracteristicos de
este género, por lo que seria interesante que se hiciese en clase previamente
una audicion de algunos lieder del ciclo schubertiano.
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EL S. XX

En el siglo XX, como en las demds artes, la musica vivid una evolucién
marcada por la bUsqueda en movimientos mads rdpidos de nuevas formas de
expresion.  Cobra ademds gran importancia social la musica llamada
moderna, para diferenciarla de la cldsica. Hemos querido destacar la
importancia que sigue teniendo la musica en nuestro dia a dia. Hacer
consciente al alumno de coémo nos acompana en el cine, en la televisién, en
la radio, en la publicidad, en las fiestas, en las expresiones populares ... con un
ejemplo sencillo y humoristico: un doblaje de una serie de dibujos animados.

5.- ACTIVIDADES-AUDICIONES
EDAD MEDIA

- Cantar una melodia en grupo. Pedir que la cante una persona en
solitario. Explicar con este ejemplo qué es un canto a una sola voz
independientemente de que la canten varios o uno solo.

- Cantar una melodia conocida, sencilla. Cantarla a contfinuacion en
paralelo a un intervalo de 4° superior o 5¢ inferior.

- En grupos de tres o cuatro preparar una cancién sencilla que
conozcan. A partir de ahi uno actiUa de solista; el resto cantan la
primera nota-siiaba de la cancién y se detienen prolongando la
misma. El solista improvisa sobre ese pedal. Esta actividad es
conveniente que se trabaje grupo por grupo con la supervision del
profesor. El verd el n° de alumnos que fiene y cémo puede
organizarla de la manera mdas optima.

- A partir de una cancién conocida con texto, cambiar el mismo por

otro texto en ofro idioma. Se puede hacer con un fragmento de la
cancién, manteniendo el resto en el original.
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AUDICIONES: en cualquiera de los bloques de esta guia, una de las
actividades recomendadas en el aula es escuchar fragmentos de obras
clasicas. Para ello se ofrece una seleccion de las mismas, que no agota la
larga lista de obras y versiones vdlidas para este fin.

- Canto gregoriano. Cualquier Cd de las multiples que existen en el
mercado. Por ejemplo la version de los Monjes del Monasterio
Benedictino de santo Domingo de Silos.- EMI Classics

- Tambiénla casa NAXOS tiene buenas grabaciones de gregoriano.

- MUsica en la era Gética.- David Munrow.- Archiv Produktion. 2 CDs.
Recomendamos:
o Viderunt Omnes (organum a 2 voces y organum a 4 voces)
o Amor potest (Motete sobre el que estd basado el Rosella de
Musicalis)
o S'on meregarde

RENACIMIENTO

- Trabagjar los conceptos de estrofa y estribillo a partir de canciones
conocidas. Pueden venir muy bien los Ultimos éxitos de musica
moderna que escuchen ellos, ya que la mayoria se basan en este
esquema.

- Expresar, sélo con voces, con voces e instrumentos, y con
instrumentos sélo palabras-ideas como alegria, tristeza, dolor, caos,
rapidez, lentitud...

AUDICIONES

- Le chant des Oyseaulx (Clement Janequin).- Ensemble Clement
Janequin.- Harmonia Mundi

- Adieu, mes amours.- Chansons.- (Josquin Desprez).- Ensemble
Clement Janequin.- Harmonia Mundi-

- Le Cris de Paris.- (C. Janequin y Claudin de Sermizy).- Ensemble
Clement Janequin.- Harmonia Mundi-

- Une Féte chez Rabelais.- Canciones y piezas instrumentals de la
primera mitad del s. XVI.- Harmonia Mundi

- Madrigales de Monteverdi. Muy interesantes las versiones de Rinaldo
Alessandrini.- Opus 111
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BARROCO

- Componer un recitativo y acompanarlo con un continuo. Esta
actividad puede parecer muy complicada a priori, pero si se hace
escuchar a los alumnos previaomente recitativos se puede llegar a
ello. Partir de un texto breve, una poesia ya escrita o un texto escrito
por los propios alumnos. Recitarlo sobre las notas tonica y dominante
de la escala. El continuo se puede realizar con flautas que hagan los
acordes.

- Mas sencillo puede resultar, tras la escucha de varios ejemplos de
recitativos, proponer que un texto dado, o una conversacion
improvisada entre un par de alumnos, se haga en estilo recitado.
Sélo con la capacidad de imitacion de los alumnos se conseguird un
acercamiento al estilo.

AUDICIONES

“Mas no puede ser” Villancicos y Cantadas. Barroco espanol. Vol 1.
Al Ayre espanol. Dirigido por Eduardo Lépez Banzo. Deutsche
Harmonia Mundii.

- Se puede ver muy bien el concepto de coloraturas en cualquiera de
las 6peras de Haendel. Una audicion previa del profesor le hard
localizar con facilidad las arias donde las coloraturas estdn
presentes. A modo de ejemplo citamos la épera Julio Cesar, el aria
de Cesar Empio, diro.- Concerto Koln, Dirigido por René Jacobs.-
Harmonia Mundii.

CLASICISMO
AUDICIONES - ACTIVIDADES

- W.A. Mozart: Sinfonia n° 40. Al ser una sinfoniac muy conocida
resultard facil distinguir la estructura de la forma sonata en el primer
movimiento. Los temas A y B, su desarrollo y su re-exposicion. Una
manera sencilla de frabagjarlo es escuchar cuatro o cinco veces
seguidas el tema A, y luego escuchar el movimiento completo y
pedir a los alumnos que levanten la mano cuando escuche el tfema
o algo que les recuerde musicalmente al mismo.
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- Cadencias de conciertos de piano de Mozart. Ej, el n® 17. Las
cadencias se hacian al finalizar el primer movimiento de un
concierto. A modo de indicacion. W. A. Mozart. Concierto para
piano y orquesta n° 17 en Sol mayor, K.453.- Filarmdnica de Berlin.-
Daniel Barenboim.- TELDEC. Evidentemente hay muchas oftras
versiones en el mercado.

ROMANTICISMO
ACTIVIDADES-AUDICION.

- Schubert: Die schéne Mdllerin.- Dietrich Fischer Dieskau (Baritono), Gerald
More (Piano).- Deutsche Grammophon. Ciclo de lieder La bella molinera, de
Schubert. Narrar la historia: un joven pasea por el campo alegre, en busca de
tfrabajo y amor. Camina a lo largo de un arrollo, al que le cuenta sus
esperanzas y sus ilusiones. El arrollo se va a convertir, simbdlicamente, en el
amigo del joven. Conoce a una bella molinera y decide quedarse a trabajar
en su molino. Evidentemente se enamora de ella, y ella, tras acceder,
finalmente le engana con ofro. El joven se suicida arrojdndose al arrollo. La
historia (basta con leerse los poemas que componen el ciclo) estd llena de
topicos romdnticos: el amor, la amistad, la exaltacidén de la naturaleza... se
trata de hablar a los alumnos sobre ellos y de escuchar alguno de los lieder,
donde se expresa musicalmente algunos de estos aspectos.

S. XX
ACVIDADES-AUDICIONES

- Reflexionar sobre qué acontecimientos de su vida cotidiana estdn
acompanados de musica.

- Hacer un ejercicio mental: imaginar cualquiera de esos
acontecimientos sin musica. 3Como se los imaginan?2 (por ejemplo,
una pelicula). Redactarlo y comentarlo

- Escuchar bandas sonoras de peliculas de actualidad para los
alumnos. Si las han visto puede ser interesante su escucha con
independencia de las im&genes. sRecuerdas a qué momentos de la
pelicula pertenecen los diversos fragmentos de musica escuchados?
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6.- CONSIDERACIONES FINALES

Algunas de las actividades que se han propuesto y las audiciones en
general pueden servir de material de refuerzo para utilizarlas después de la
asistencia a Musicalis.

Creo que quizd el objetivo mds importante que nos debemos plantear
como educadores en el campo musical es el de abrir los ojos, los oidos y la
mente del alumno al inmenso mundo de la musica. Romper esa concepcion
de circulo cerrado en el que suele englobar la MuUsica Cldsica, asi, con
mayuUsculas, como si fuera un bloque que o te gusta o lo detestas por aburrido,
o lo tomas o lo dejas. Mostrarles que dentro de ese mundo que perciben tan
ajeno, hay un sinfin de estilos muy diferentes unos de otros, de los que algunos
te pueden gustar y otros no, y no pasa nada. Por ello estas Musicalis Nova
Lectio de La Trova tratan de presentar pinceladas de aqui y de alld, con algo
de humor, que siempre ayuda a digerir las cosas. Si con ello contribuimos a
que fructifique el trabajo del profesor en esta linea nos veremos
suficientemente satisfechos.
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