ARTE Y DEPORTE

Antonio Caldara

La investigacioén realizada en busca de musi-
ca culta en el deporte nos ha proporcionado
interesantes hallazgos en los siglos xviil, XX,
xx e incluso en el xxi. A grandes lineas podria-
mos decir que los compositores se habfan vis-
to motivados por hechos deportivos puntua-
les 0 por ambientes socio-politicos que favo-
recian el sentido ltdico del deporte, como los
existentes en la Viena del ochocientos o en el
Parfs del novecientos.

Pietro Metastasio (1698-1792), precoz ta-
lento poético, fue un excelente e importante
escritor italiano, autor de un gran niimero de
libretos de oOpera celebérrimos, que fueron
musicados por la mayoria de compositores
del momento. Se cuenta que el aria de Eneas,
de la 6pera Dido abbandonata, la armoniza-
ron 64 autores. Metastasio estaba considera-
do como el mas significado reformador del
melodrama y durante mas de cincuenta afos
se mantuvo la influencia de sus libretos en la
oOpera italiana del siglo xviil. Eran dramas tipi-
cos de la ilustracion que defendian un inmovi-
lismo social, con intrigas amorosas basadas
en malentendidos. Esteban de Arteaga escri-
bia: “todo el mundo leia con placer sus
obras; los hombres porque podian encontrar
en ellas una descripcién real de las circuns-
tancias en las que se desarrolla la vida; las
mujeres, porque ningun otro poeta sabia
mostrar de manera mas eficaz el extraordi-
nario poder de la belleza y la influencia de su
sexo”.

El melodrama seudomitolégico L’Olimpiade
(La Olimpiada) escrito por Metastasio en
1713, hemos podido comprobar que fue mu-
sicalizado desde aquel mismo afio por nueve
compositores. Todas las versiones presenta-
ban los mismos personajes:

Personajes: Clistene: rey de Siciones; Aris-
tea, su hija, amante de Megacle; Argene:
dama cretense transvestida de pastorcilla
con el nombre de Licori, amante de Licida;
Licida creido hijo del rey de Creta, amante
de Argene y amigo de Megacle; Megacle,
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amante de Aristea, amigo de Licida y Cam-
pedn Olimpico; Aminta, preceptor de Licida;
Alcandro confidente de Clistene; ninfas,
pastores, sacerdotes, pueblo, séquito de
Clistene y de Aristea y guardia. Gran parte de
la accién se desarrolla en Elide (regién histé-
rica donde se hallaba el santuario de Olim-
pia y donde cada cuatro anos se celebraban
los Juegos Olimpicos).

El melodrama se representaba en tres actos,
excepto en la version de Cimarosa, que Unica-
mente tenfa dos. En cuanto al argumento, se
conservo el texto original de Metastasio, con
pequefas variaciones en todas las versiones.
En sintesis: L’Olimpiade explica los amores
contrariados de Aristea y Megacle, el cam-
pedn olimpico y de Argene y Licida, por intro-
misién de Clistene rey de Sicioni. Aunque
Megacle y Licida eran buenos amigos, la po-
sibilidad de que el ganador de los Juegos ob-
tuviese como premio la mano de Aristea,
rompié la amistad. Licida, que desconocia
los ejercicios atléticos, pretende que Mega-
cle compita en su nombre. Megacle descu-
bre el engarno y después de muchos embro-
llos, el rey permite que ambas parejas se
reencuentren.

Las nueve versiones de L’Olimpiade de Me-
tastasio fueron compuestas por los siguientes
musicos:

Antonio Caldara (1670-1736), estrenada en
Viena el 28 de agosto de 1733.

Antonio Vivaldi (1678-1741), estrenada
en el Teatro Sant'Angelo de Venecia, el 17
de febrero de 1734.

Giovanni Battista Pergolesi (1710-1735),
estrenada en el Teatro di Tordinona de
Roma, en enero de 1735.

Leonardo Leo (1694-1747), estrenada en
el Teatro San Carlo de Napoles, el 19 de di-
ciembre de 1737.

Baldassarre Galuppi (1706-1747), estre-
nada en el Teatro Regio Ddchale de Milén,
el 26 de diciembre de 1742.

El deporte también puede inspirar musica (II)

Pietro Metastasio

= Niccolé Jommelli (1714-1774), estrenada
en el Teatro di corte de Stoccarda, el 11 de
febrero de 1761.

= Ferdinando (Gasparo) Bertoni
1813), estrenada el afio 1765.

= Domenico Cimarosa (1749-1801), estre-
nada en el Teatro Eretino de Vicenza, el 10
de julio de 1784.

= Caetano Donnitzetti (1797-1848), estre-
nada hacia 1816.

(1725-

Al lado de estas Operas serias del setecien-
tos, de evidente influencia helenistica, pue-
de situarse la composicién de Giovanni Pai-
siello (1740-1816) I Giouchi di Agrigento
(Los Juegos de Agrigento). Esta obra esta
dedicada a los Juegos Atléticos de esta ciu-
dad de Sicilia, que fue la antigua Akragas
griega, a la cual Pindaro calific6 como “/a
ciudad mortal mas bella del mundo”. Se es-
trend en la inauguracion del Teatro de la Fe-
nice de Venecia, el 16 de mayo de 1792.
La Fenice renacia como el ave Fénix —de
aqui sunombre- de las cenizas de un incen-
dio ocurrido en 1773; recientemente, a fi-
nales del 2003, volvia a inaugurarse des-
pués de la devastacion que sufrié a causa
del fuego en 1996.
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Gioacchino Antonio Rossini (1792-1868), a
los 37 anos, decidi6 retirarse. Entonces, du-
rante un tiempo, reunia semanalmente algu-
nos amigos en su salon parisino, en las deno-
minadas Soirées Musicals et Gastronomi-
ques (Veladas Musicales y Gastrondmicas),
en las cuales se hicieron famosos sus tourne-
dos (filetes). En aquella época compuso mu-
chas pequefas obras que, con cierta ironia,
calificé de Péchés de Vieillesse (Pecados de
Vejez). Son trece conjuntos de piezas cortas,
burlescas y modernas, que el autor en princi-
pio no publicé. En una soirée de 1835 pre-
sentd La Regata Veneciana sobre un texto del
conde Carlo Pepoli (1796- 1881). Es una bo-
nita y alegre composicion que Marina Verzo-
letto, en la revista Letture (octubre de 2001),
considera como la mas divertida representa-
cién musical de aspecto deportivo. En la Re-
gata Veneziana, dos jovenes muchachas —in-
terpretadas por dos sopranos bufas rossinia-
nas— situadas en la orilla del Gran Canal de
Venecia, animan a su amigo gondolero, que
participa en la carrera, a luchar por la victoria
mediante vivos comentarios. El piano sugiere
el esfuerzo sobrehumano del idolo.

Durante el reinado de Francisco José | de
Austria-Hungria (1848-1916), la capital del
estado, Viena, se convirtié en una importanti-
sima metrépoli cultural mundial. Fueron al-
gunos factores fundamentales los que favore-
cieron este hecho: un periodo de estabilidad
politica entre las diferentes naciones que for-
maban aquella monarquia centroeuropea,
una burguesia predominante en la sociedad,
la existencia de una corte real rigida y espec-
taculary, muy especialmente, la presencia de
célebres pintores, escritores y musicos. Entre
estos Ultimos obtuvo gran famay popularidad
Johann Strauss (1804-1849), verdadero
creador del vals vienés y de polcas, galopes,
cuadrillas y marchas. La aureola de Strauss
se perpetué en sus tres hijos: Johann Il

(1825-1899), Josef (1827-1870) y Eduard
(1835-1916), todos ellos prolificos composi-
tores. Las caracteristicas de la musica de los
Strauss, necesariamente debia de verse in-
fluenciada por el dinamismo, la velocidad, la
agilidad y la fuerza controlada del deporte
que, por entonces, se estaba desarrollando
entre la juventud civil y militar vienesa. Cua-
tro polcas rapidas de Josef Strauss llevan titu-
los claramente deportivos: Sport-Polka op.
170; Vélocipéde, Polka schnell, op. 259,
composicién dedicada a un deporte entonces
en crecimiento; Eislauf Polka schnell, op.
261 (Polca rapida de los patinadores sobre
hielo, actividad de moda entre la sociedad
elegante de aquellos afos); Jockey-Polka
schnell, op. 278, una pieza en la cual se per-
cibe que jinete y caballo se animan mutua-
mente; Johann Strauss Il es autor del Moto-
ren, Walzer, op. 265 (Vals de los Motores)
melodia muy adecuada para las maquinas en
accioén; y Eduard Strauss cre6 la Bahn frei!
Polka schnell, op. 261 (Polca rapida, Via li-
bre!), destinada a los deportes de invierno.

Al entorno de la familia Strauss, se movia un
grupo de compositores que producia el mis-
mo tipo de musica, con titulos méas o menos
sugeridores de actividad deportiva. Como el
checo Julius Fucik (1874- 1916), autor de la
conocida Einzug der Gladiatoren, Triiumph-
Marsch, op. 68 (Marcha-Triunfal, Entrada de
los Gladiadores), composicién que se asocia
inmediatamente con la musica de circo, mas
que con la antigua Roma, y que muchas ve-
ces ha acompanado la entrada de los atletas
en el estadio. También de Fucik es el Win-
terstiirme, Walser, op. 184 (Tempestades de
Invierno), nombre que se corresponde con la
escena de la cabalgada de les valquirias, de
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la 6pera La Walkyria de Wagner, aunque aqui
parece relacionarse con los desplazamientos
sobre la nieve; el también checo Leo Fall
(1873-1925), en su opereta Die Dollarprin-
zessin (La Princesa del Ddlar), introduce la
Automobil-Marsch (La Marcha del Automo-
vil), que bien puede acompanar la vuelta de
honor de unos vencedores; el austriaco Carl
Michael Ziehrer (1843- 1922) en la opere-
ta Der Schétzmeister (EI Tesorero) coloco
I’'Sport-Marsch (Marcha del Deporte) de pare-
cida aplicacion a la anterior composicion; el
hingaro Franz Lehar (1870- 1948) y su Gold
und Silver, Walzer (Vals del Oro y la Plata),
que facilmente puede asociarse con la entre-
ga de las medallas a los deportistas ganado-
res. Otros autores compusieron piezas simila-
res que en la actualidad proporcionan ritmoy
armonia a las representaciones cinematogréa-
ficas y televisivas de determinados deportes
(ciclismo, patinaje, gimnasia ritmica, etc.).
Asi, en Im Sturm und Drang, Walzer, op. 135
(Tempestad e impetu) del checo Karl Kom-
zak (1850-1905), parece adivinarse el ju-
gueteo de las olas en los deportes acuaticos.
El Champagner-Galopp, op.14 (Galope del
Champana) del danés Hans Christian Lumb-
ye (1810-1874), nos recuerda el champana
que fluye después de muchas carreras. La
Leichtfiissig, Polka schnell (Polca rapida de
los Pies Ligeros), del austriaco Joseph Hell-
mesberger (1855-1907), es un excelente
acompanamiento musical para una gran can-
tidad de deportes, en los cuales es fundamen-
tal la velocidad de la carrera. Incluso la deno-
minada Bewegliche Lettern, Polka Mazur, op.
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41 (Polca Mazurca de las Letras Agiles), del
austriaco Richard Heuberger (1850-1914),
dedicada, simbolicamente, a la tipografia moé-
vil de la prensa deportiva.

Romualdo Marenco (1841-1907). Composi-
tor italiano que consiguié importante notorie-
dad gracias a la su colaboracién con el baila-
rin y coredgrafo Luigi Manzotti (1835-1905).
Juntos crearon el famoso triptico de ballets,
Excelsior (1881), Amor (1886) y Sports
(1887), todos presentados en La Scala de Mi-
lan. Manzotti, realizaba espectaculos con co-
reografias en las que destacaban recursos at-
|éticos y acrobéticos, especialmente en el ba-
llet Sports: grandes movimientos de masas,
fastuosos vestuarios y sensacionales efectos
de conjunto. En su tiempo fueron conocidos
como Ballo Grande (Baile Grande).

El padre de la mUsica americana Charles
lves (1874-1954) compuso una pieza ir6-
nica de dos minutos titulada The Yale-Prin-
ceton Football Game (E| partido de Futbol
Yale-Princeton), recordando el encuentro
jugado en 1897 en el campo del Yale, en el
cual este equipo gané por 6 a O al Prince-
ton. También dedic6 al segundo deporte na-
cional americano un sketch musical deno-
minado Baseball-Take-Off (Exaltacion del
Béisbol).

El afio 1896, con motivo de la celebracion
en Atenas de los Primeros Juegos Olimpicos
de la Era Moderna, el griego Spiros Sama-
ras (1861-1917) compuso el Himno Olim-
pico, con letra de Kostis Palamas (1859-
1948), obra que creemos que tiene una cla-
ra influencia wagneriana, de acuerdo con
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las ideas musicales imperantes en aquellos
tiempos. Ejecutado por primera vez en Ate-
nas en 1896, fue adoptado por el Comité
Olimpico Internacional en 1957 e interpre-
tado oficialmente en los Juegos Olimpicos
de Roma de 1960.

La musica inspirada en el deporte del siglo xix
acaba con este himno que ha perdurado sin
perder actualidad, como acompanante sim-
bélico del més elevado concepto deportivo: el
Olimpismo.
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