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1. INTRODUCCION

En esta exposicion se recogen una serie de reflexiones en torno a la relacién entre
patrimonio y ciudadania en el contexto del museo Chillida-Leku. En esta relacion, jue-
ga un papel fundamental de intermediacién el Departamento de Educacién desde el que
hablo, que surge con objeto de “acercar el arte a las personas”. Esta orientacién hacia
los ciudadanos y ciudadanas, responde a la responsabilidad democratica presente en la
misma definicién de museo. El Departamento de Educacién no sélo “acerca el arte a las
personas”, sino que, emplea el arte para educar en los valores necesarios para que éstas
puedan ejercer su ciudadania plenamente. En el caso del publico escolar, al que me refe-
riré en esta ocasion, esto se materializa a través de distintos programas educativos
como veremos a continuacion.

1.1. El Museo Chillida-Leku

Chillida-Leku es un museo de arte contemporaneo situado entre San Sebastian y
Hernani. Se trata de un museo monografico dedicado al artista donostiarra Eduardo
Chillida y recoge una extensa muestra de la obra de dicho autor. Consta de dos espa-
cios diferenciados: por un lado, cuenta con 12 ha. de jardin donde se ubican al aire libre
las esculturas de mayores dimensiones, por otro, un caserio del siglo XVII, rehabilitado
por el artista con la colaboracién del arquitecto Joaquin Montero, alberga obra de for-
mato mas pequeno.

Eduardo Chillida definia Chillida-Leku como “un lugar donde pudieran descansar
mis esculturas y que la gente caminara entre ellas como un bosque”. El caserio Zabala-
ga fue adquirido por la familia Chillida-Belzunce en 1984 y utilizado inicialmente como
un lugar de almacenaje de obras. El museo abri6 sus puertas al ptblico en 2000 con el
objetivo de “universalizar la vida y obra de Eduardo Chillida”.
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1.2. El cometido de la Fundacion Eduardo Chillida-Pilar Belzunce: el departamento de
Educacion

La Fundacién Eduardo Chillida-Pilar Belzunce se creé paralelamente al museo con
dos objetivos de distinta naturaleza, segin su proyecto inicial:

¢ “profundizar en el estudio de la obra artistica de Eduardo Chillida y promover su
conocimiento y divulgacién”; este primer objetivo, se refiere a Eduardo Chillida y
a su obra, es decir, al patrimonio que el museo debe conservar y divulgar.

¢ “hacer participes a los demds de los beneficios que de ella se pueden derivar ya que
el arte engrandece a las personas”; este segundo objetivo se refiere pues, a las per-
sonas, a ciudadanos y ciudadanas.

En ese mismo proyecto se declara que “la escultura de Eduardo Chillida no es facil
de entender y un gran porcentaje [de las personas] no saca beneficios de ella”y que por
esa razon es necesaria un “Area de Educacién Artistica y Cultural”. Los objetivos de
esta area, serian:

e “Acercar el arte a las personas ayudandoles a eliminar prejuicios y miedos y apor-
tando claves para su relacién con la obra”.

¢ “Dinamizacién de Chillida-Leku”.

e “Establecer lugares de encuentro a través de naturaleza y arte, necesarios para una
sociedad plural y, a veces, enfrentada.”.

Y su metodologia:

e “Participacion activa del espectador”.

¢ “Potenciacion de capacidad de percepcién”.

* “Potenciacion del contacto con las propias sensaciones”.
¢ “Expresién y comunicacién de las sensaciones”.

A lo largo de seis afios de andadura, el museo ha experimentado muchos cambios
en su estructuracion; pero estos principios, recogidos en el proyecto inicial, son los que
rigen al Departamento de Educacién, quien ejerce en la actualidad de intermediario
entre la obra y las personas, entre patrimonio y ciudadanos y ciudadanas.

La Fundacién, hasta el momento, ha centrado su actividad educativa en el ptiblico
escolar. Esto no quiere decir que éste sea su tnico publico objetivo aunque si ha sido
el punto de partida; en la actualidad, nos encontramos en un proceso de diversificaciéon
y vamos incorporando gradualmente a otros colectivos. En esta ocasién, como he indi-
cado anteriormente, me centraré en el publico escolar dado el tema de este simposio.

1.3. Ciudadania

La orientacién de la Fundacién Eduardo Chillida-Pilar Belzunce hacia los ciudada-
nos y las ciudadanas no se manifiesta exclusivamente en el intento de hacer el museo
maés accesible para todos los colectivos. En el caso del publico escolar, el museo Chilli-
da-Leku trabaja en la formacién integral de nifios, nifias y jévenes, para lo que conside-
ra de gran importancia la educacién en valores que contribuyan a ejercer su ciudada-
nia de una manera plena. Nos referimos a los valores de paz, tolerancia, solidaridad,
justicia, igualdad, libertad, participacién, respeto de los derechos humanos, etc. En resu-
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men, valores de convivencia democrética que tuvieron un gran peso en la vida y obra
de Eduardo Chillida, cuyo legado estamos encargados de difundir.

Sin entrar en la discusién sobre el concepto de ciudadania o en qué consiste la edu-
cacién para la ciudadania, desde el museo estamos actuando, como explicaremos a lo
largo de esta exposicion, en los siguientes campos que consideramos de importancia
en la educacion de nifos, nifas y jévenes para la ciudadania, tanto a nivel metodolégi-
co como de contenidos:

¢ Autoconocimiento: Identidad personal. Conocer el propio cuerpo, identificar las
sensaciones, sentimientos y pensamientos que produce el entorno (percepcion).
Valorarse a si mismo (autoestima).

¢ Conocimiento del entorno: Analizar criticamente el entorno, partiendo de las sen-
saciones y razonando sin caer en estereotipos y prejuicios (pensamiento critico).

¢ Relaciones de grupo: Comunicar las sensaciones, sentimientos y pensamientos a
los demaés. Escuchar activamente. Respetar opiniones distintas y entenderlas como
enriquecedoras. Respetar las reglas en la actividad en grupo. Participar activamen-
te.

¢ Valores de paz, convivencia, tolerancia, solidaridad, igualdad, etc.

¢ Respeto de los derechos humanos.

* Respeto del medio ambiente.

2. CONTEXTO

Para entender méas a fondo cémo se da la educacién en el contexto del museo Chi-
llida-Leku, es necesario conocer algunas de sus peculiaridades, sobre las que reflexio-
no a continuacién.

2.1. Chillida-Leku es un museo

La orientacién hacia el publico, hacia ciudadanos y ciudadanas del Museo Chillida-
Leku no es algo aislado sino que se enmarca dentro de un panorama en el que los muse-
os, en virtud de su responsabilidad democratica, incorporan la educacién como una de
sus funciones esenciales. Siguiendo la definicién del ICOM (Internacional Council of
Museums) un museo es “(...) una institucién permanente, no lucrativa, al servicio de la
sociedad y su desarrollo, abierta al publico, que adquiere, conserva, investiga, comuni-
ca y expone evidencias del patrimonio material de los pueblos y su medio, con la fina-
lidad de promover el estudio, la educacion y el entretenimiento”!.

Esta definicion es el resultado de un largo recorrido que comenz6 en el siglo XIX.
Tal y como afirma M?* Inmaculada Pastor Homs “(...) el tradicional museo decimonéni-
co, de caracter cerrado y elitista, no tiene nada que ver con los museos actuales, cuya
aspiracion reside, precisamente en la apertura hacia la comunidad y la vinculacién con
la misma en una dindmica interrelacional de dar-recibir continuada y enriquecedora”
(PASTOR HOMS 2004: 25-1). Prueba de ello, es la presencia de departamentos de edu-

1 yéanse los estatutos del ICOM en la pagina http://icom.museum
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cacion o servicios pedagégicos en practicamente todos los museos (aunque sea muy
cuestionable que todos consigamos efectivamente abrirnos y vincularnos dindmica-
mente con la sociedad).

Esta evolucién se enmarca dentro del desarrollo social y politico a partir de la II
Guerra Mundial en Europa y Norteamérica. El museo cambia de la mano de la demo-
cracia, respondiendo a nuevas politicas culturales en relacién al patrimonio y su difu-
sién, y estd vinculado a una nueva ciudadania, que demanda y tiene derecho al acceso
al patrimonio. En definitiva, el museo, tal y como hoy lo concebimos, es inseparable de
la idea de ciudadania de las democracias occidentales.Y la Fundacién Eduardo Chilli-
da-Pilar Belzunce, tal y como hemos visto mds arriba, responde igualmente a esa
demanda de la sociedad democrética, siendo su objetivo “hacer participes a los demas
de los beneficios que de ella se pueden derivar ya que el arte engrandece a las perso-
nas”.

2.2. En el museo trabajamos con objetos

En la definicién anteriormente citada del ICOM, se habla de “evidencias del patrimo-
nio material de los pueblos y su medio”. Es decir, tradicionalmente el museo expone
objetos, en 1la mayoria de los casos, originales; lo que caracteriza y hace unico al museo,
es precisamente la relacion directa que se establece entre los objetos expuestos y las
personas. Los objetos originales tienen el poder de producir fascinacién y, esa fascina-
cién, puede ser un gran estimulo para que se dé un aprendizaje significativo.

La forma mas primaria de relacién entre los objetos y las personas se remite a lo
sensorial. En nuestros programas, uno de los principales objetivos sera el desarrollo de
la percepcion: en el museo experimentamos con los sentidos (estd permitido tocar la
mayoria de las esculturas), reparando en las sensaciones que nos produce el contacto
directo con la obra, las fijamos empleando el lenguaje oral y las comunicamos al resto
del grupo. Una parte muy importante de los programas, consistird en aprender a mirar,
a “llenar el 0jo”, como diria Eduardo Chillida, sobre todo en el caso de nifios y nifias
pequenos.

Después de este acercamiento sensorial y su plasmacion a través del lenguaje, es
importante que el proceso de investigacién continte, contextualizando el objeto y vin-
culandolo con los conocimientos y experiencias previas de cada persona. Es mas, en el
museo Chillida-Leku entendemos que el acercamiento al objeto se puede dar desde
muchas perspectivas diferentes y, en el caso de las esculturas de Eduardo Chillida, no
Unicamente desde su valor estético o artistico. Siguiendo a Hooper-Greenhill creemos
que“una de las ventajas de usar objetos es su potencial para explorar una pluralidad de
significados dentro de un objeto cualquiera y, con esta exploracion, descubrir la infor-
macioén que ese objeto nos transmite relacionada con el amor, los recuerdos, un hecho
determinado o una persona, ademds de los significados vinculados a su naturaleza
material y a su historia”(HOOPER-GREENHILL 1998: 204-1).

A través de los objetos, conocemos el mundo que nos rodea. M* Inmaculada Pastor
Homs afirma que “la finalidad que pretenderd un programa educativo basado en la
observacién y andlisis de las piezas expuestas sera desarrollar las capacidades de las
personas para entender, valorar y criticar el mundo que les rodea y a los seres huma-
nos que lo habitan, sus culturas, sus costumbres, sus mitos, sus prejuicios, etc.,” (PAS-
TOR HOMS 2004:58-2).
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2.3. En el museo Chillida-Leku, esos objetos son obras de arte

En el caso del museo Chillida-Leku, los objetos expuestos son obras de arte. Las obras
de arte son objetos especiales en los que los artistas reflejan su concepcién del mundo, su
forma de vivir, de pensar, de sentir... Es mds, segin Gracia Lafuente,“la obra de arte nos
propone investigar la realidad tal y como la percibieron otros, obligdndonos a menudo a
compararla con nuestras propias ideas u opiniones sobre el mundo, y forzandonos a
menudo a argumentarlas”y el objetivo de una visita al museo de arte deberia ser “estimu-
lar la actividad reflexiva, la observacién y la imaginacion” (LAFUENTE 1997: 36-3a)

La contemplacion del arte es una forma de conocer el mundo que nos rodea pero
también de conocernos a nosotros mismos. Cuando contemplamos las obras de arte, lo
hacemos desde el presente y desde nuestra 6ptica particular y confrontamos nuestras
propias concepciones con las del artista; establecemos un didlogo con la obra de arte y
este didlogo nos abre el camino para conocernos a nosotros mismos, como dice Eulalia
Bosch: “Dejarse arrebatar por una obra [...] se inscribe en el registro profundo de des-
cubrirnos a nosotros mismos en todo aquello que nos hace ser unicos, que nos hace irre-
petibles, que nos hace saber quiénes somos e intuir lo que podriamos llegar a ser. Con-
templar nos hace humanos entre los humanos” (BOSCH 1998:67-1).

Lo cierto es que la mayoria de las personas que nos visitan no se sienten “arreba-
tadas” por las obras expuestas. El didlogo con la obra de arte o la actitud de investi-
gacién no sucede facilmente y, menos aun, en el caso del arte contemporaneo, mas
hermético a los ojos del publico. Explica Eulalia Bosch que “Muchas veces lo impide
la misma rareza que nos provoca no poder acceder directamente a la interpretacion.
Vivimos en un mundo de prisas, y el entretenimiento que la reflexién- y el descubri-
miento del placer- requiere no acaba de encontrar su lugar en la vida de la gente”
(BOSCH 1998:105-3).

Siguiendo a la estadounidense Abigail Housen, que investigd sobre el desarrollo
estético desde la psicologia evolutiva, esa capacidad de dialogar con el arte no es inna-
ta ni depende de la edad o del nivel de estudios, sino que se desarrolla a través del con-
tacto con el arte (HOUSEN 2002). E1 Departamento de Educacién intermedia con dis-
tintos programas para que ese didlogo se produzca: una de las condiciones sera que los
nifios, nifias y jévenes cambien su ritmo, se detengan a mirar y se sientan invadidos por
la tranquilidad de Chillida-Leku.

2.4. La mayor parte de la exposicion es permanente

La mayor parte de la superficie del museo esta ocupada por la exposicién permanente.
La coleccién de Chillida-Leku constituye una extensa muestra de la obra de Eduardo Chi-
llida y refleja todas las distintas etapas de su produccién: desde las esculturas figurativas
en yeso de su etapa parisina a finales de los afios 40, hasta las caracteristicas esculturas de
gran formato en acero corten, granito u hormigén de los anos 70, 80 y 90. Contamos con
muestras de sus primeros trabajos abstractos en hierro o madera a su regreso de Paris, de
proyectos publicos en pequeiia escala o de trabajos en alabastro en torno a la luz realiza-
dos a partir de los afios 60. En el caserio se exhibe obra grafica o gravitaciones, obras que
el autor elabor6 a partir de los 80, a medio camino entre la escultura y el collage.

La exposicién permanente experimenta pocos cambios por dos razones fundamen-
tales: por un lado, debido a las dimensiones de muchas de las obras y, por otro, por res-



246 AMAIA FERNANDEZ DE BOBADILLA

peto al legado de Eduardo Chillida, que decidi6 en un largo proceso de mas de 15 aios,
dénde debia colocarse cada escultura. La ubicacién de las piezas fue cuidadosamente
escogida teniendo en cuenta la interaccién con el entorno y con las demas obras. De
manera que Chillida-Leku es un paisaje o un conjunto constituido por los objetos artis-
ticos, el medio natural y el caserio histérico, una sintesis de arte, naturaleza y tradicion,
elementos estos también presentes en su obra.

El caracter permanente de la coleccién nos obliga a programar actividades que dina-
micen el espacio. Por ejemplo, exposiciones temporales que persiguen el objetivo de ilu-
minar alguna faceta concreta de la obra, vida o pensamiento del artista y que se ubican
en una pequefia sala dentro del caserio Zabalaga. De la misma manera, se programan
actividades culturales o educativas que acercan a la ciudadania a la obra de Eduardo
Chillida y al arte contemporaneo en general.

Al mismo tiempo, la extensién de la coleccién nos brinda la oportunidad de conocer
en profundidad al artista y a la persona y de establecer conexiones con otras discipli-
nas o temas. Esta interdisciplinaridad est4 presente en la obra de Eduardo Chillida, avi-
do lector autodidacta, que bebié de las fuentes de la filosofia, la literatura, las ciencias
naturales, la religién o la musica, y es un principio fundamental en la politica del depar-
tamento de educacién del museo.

2.5. Las obras de arte las ha hecho un artista, Eduardo Chillida

Unas lineas mas arriba, hemos comentado que los objetos artisticos reflejan la con-
cepcion del mundo, la forma de vivir, de pensar o de sentir de los artistas que los han
creado. En el caso que nos ocupa, tratdndose de un museo monogréafico, las esculturas
de Chillida-Leku, nos remiten a la cosmovisién de Eduardo Chillida.

El escultor donostiarra Eduardo Chillida (1924-2002) es uno de los grandes artistas
del siglo XX. Fue reconocido con numerosos premios, entre otros, el Premio Principe de
Asturias o el Premio de la Bienal de Venecia. Trabajé incansablemente desde finales de
los afios 40, hasta su muerte en una produccién artistica que destaca por su extensiéon
y coherencia.

Eduardo Chillida no elaboré un corpus tedrico sistematico; podemos acercarnos a
su pensamiento mediante sus escritos (muchas veces anotaciones en pedazos de papel
sueltos), declaraciones en medios de comunicacién, entrevistas realizadas por otros
autores, actuaciones y, por supuesto, su obra. A través de su familia, que gestiona el
museo en la actualidad, y de otras personas que han trabajado directamente con él,
tenemos testimonios de primera mano. Dentro de su pensamiento, su obra y su vida,
tuvieron un enorme peso los valores que estdn en la base de la democracia: la fraterni-
dad, la libertad, la igualdad, la diversidad cultural, la solidaridad, la identidad cultural,
el respeto por el patrimonio cultural y natural...

Esta cosmovision del artista es el marco de referencia a la hora de disefiar la politica
del museo en general y, en particular, las actividades educativas, por un lado, en lo que se
refiere a aspectos metodolégicos y, por otro, a los contenidos. En materia de educacion y
ciudadania son de especial relevancia las ideas que se exponen a continuacién?.

2 Las frases de Eduardo Chillida que se citan se recogen en archivo de autégrafos del museo Chillida-Leku y se
han compilado en Ferndndez y Chillida (2005).
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¢ Eduardo Chillida no creia en la ensefianza del arte. En sus palabras “El arte no se
ensena, se aprende”. Es decir, cada persona debe ser responsable de su propio
aprendizaje y experimentar por si misma. Siendo coherentes con este pensamien-
to, adoptamos un enfoque constructivista en los programas educativos, en los que
el monitorado se limita a intermediar entre la obra y el publico, ayudando a nifos,
nifas y jovenes a construir por si mismos su conocimiento.
El artista propone otros medios para acercarse al conocimiento ademds de la
razén. En su obra, fue de gran importancia la“intuicién”, que le guiaba en un pro-
ceso creativo, sin un fin conocido a priori. En Chillida-Leku empleamos la razén
para acercarnos a las esculturas pero potenciamos y no menospreciamos otros
acercamientos desde las sensaciones y sentimientos. El escultor dijo: “De la muer-
te la razén me dice: definitiva. De la razén, la razén me dice: limitada”.

Eduardo Chillida estaba méas interesado en los procesos que en los resultados.

Escribié: “El deseo de experimentar, de conocer, me ha hecho llevar siempre una

marcha discontinua. ¢(No se debera esto a que me interesa mas la experimentaciéon

que la experiencia, asi como prefiero conocer al conocimiento?”

“El arte para el artista es una pregunta, ¢es la sucesién de preguntas nuestra res-

puesta?”Eduardo Chillida tiene una actitud de investigacion, de convivencia con la

duda y de rechazo ante cualquier fundamentalismo. En las actividades infantiles y

juveniles en el museo, empleamos la pregunta como desencadenante de la explo-

racion.

El escultor busca el autoconocimiento y lo hace a través de la interaccién con los

objetos. “Lucho con las cosas quizds mas que para conocerlas, para saber por qué

no las puedo conocer. Es decir, para conocerme”

“Se ve bien teniendo el ojo lleno de lo que se mira” La percepcioén serd para el

escultor la herramienta por excelencia para conocer el entorno.

Eduardo Chillida se orienta hacia la ciudadania, piensa que “Lo que es de uno es

casi de nadie”. Su afédn por hacer participes de su obra al mayor nimero posible de

personas, le llevé a dirigir su interés principalmente hacia el campo de la escultu-
ra publica, donde predic6 con valores de fraternidad, igualdad, libertad...

La interdisciplinaridad esta presente en su formacién, en su vida, en su obra... En

su juventud fue portero de futbol, se formé como arquitecto, ejercié como dibujan-

te antes de dedicarse a la escultura; se nutrié de sus lecturas filoséficas, literarias,

cientificas... También combiné la espiritualidad cristiana con aspectos del zen o

con valores democréticos. Un buen reflejo de sus influencias eclécticas son las

esculturas denominadas homenajes, dedicadas a personajes de todos los ambitos

que le han aportado algo. “En otros momentos, con las obras trato de honrar a

hombres como Bergson, Goethe, Calder, Neruda, Gris, Giacometti, Guillén, José

Antonio Aguirre, Bach, Miré y tantos otros que han dejado huellas importantes”

Los valores que estdn en la base de la democracia o de los derechos humanos

tuvieron un gran peso en su vida y obra. Algunos pensamientos que ilustran su

postura:

o Identidad: “Comprendi que yo era un arbol de aquel sitio, que aquella era mi
atmoésfera vital. Me di cuenta de mi situacion en el mundo, No sé en que sentido
expresarlo: existencial, politico, social... No sé pero ahi estoy yo, yo pertenezco
a esto. Yo suelo decir que soy ciudadano del mundo, pero desde aqui, que es mi
sitio”
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o Diversidad cultural: “Nosotros tenemos una manera de interpretar la cultura, de
sentir el mundo. Pero también somos hombres y formamos parte de la cultura
universal. Todo pueblo aporta algo a la cultura universal. Se puede hablar en dife-
rentes lenguas. Aspecto muy importante, pero yo puedo sacar muchas conse-
cuencias, como hombre que cree en la libertad y en la coherencia, de todas las
posturas independientes y respetuosas con las ideas contrarias”.

o Libertad: “¢No serd el unico camino hacia la libertad el amar la libertad de
otros?”

o Dignidad, derecho a la vida: “¢No vale un hombre, cualquier hombre, més que
una bandera, que cualquier bandera?”“¢Hay alguna razén lo suficientemente
grande para ser superior a la vida mds pequefia?”

o Respeto de los derechos humanos: “Para el hombre, por los derechos humanos.
Una denuncia, un abrazo, un clamor, un eco, un refugio, una cruz una flor.”

o Paz:“No existe ninguna causa que justifique el uso de la violencia”.

o Igualdad: “Todos los hombres somos hermanos ¢no sera el horizonte nuestra
patria comun?”

o Tolerancia: “Mi obra“Monumento a la Tolerancia”trata de decir lo importante que
es esa virtud y mi deseo de que se manifieste en todo lo que hago”.

o Respeto del medio ambiente: “Somos parte de la naturaleza, defenddmosla”.

o Participacién y solidaridad: “La escultura debe siempre dar la cara, estar atenta
a todo lo que alrededor de ella se mueve y la hace viva”.

3.LA FUNDACION Y EL PUBLICO ESCOLAR

Todo lo dicho hasta ahora, se aplica a los grupos de escolares a través de programas
adaptados a los distintos ciclos escolares.

La funcién del museo en su relacién con el sistema educativo formal sera la de com-
plementar el curriculo escolar a través de programas que permitan desarrollar conteni-
dos conceptuales, procedimentales o actitudinales presentes en el mismo. Como marco
de referencia en esa relacién, tomamos la L.O.G.S.E., que en su preambulo indica que
“el objetivo primero y fundamental de la educacién es el de proporcionar (...) una for-
macion plena que les permita conformar su propia y esencial identidad”y que “ha de ir
dirigida al desarrollo de su capacidad para ejercer de una manera critica y en una socie-
dad axiolégicamente plural, la libertad, la tolerancia y la solidaridad”.

En el museo Chillida-Leku creemos que podemos hacer una gran aportacion a tra-
vés del arte para alcanzar este objetivo primero de la educacién, que se recoge en la
L.O0.G.S.E.. Cuando digo“a través del arte”me refiero a que no nos limitamos a conside-
rar las obras de arte en su valor estético o histérico o a “aprender sobre arte” cifiéndo-
nos a las areas de educacion artistica o plastica. El arte es el vehiculo a través del cual
trabajamos en la formacién integral de nifios, nifas y jévenes, poniendo el acento en la
educacion en los valores de respeto a derechos humanos y a la convivencia democrati-
ca.

El departamento de Educacién del Museo Chillida-Leku se movera dentro de la teo-
ria constructivista, entendiendo el conocimiento como una realidad subjetiva que no
existe independientemente del sujeto. Pondra el acento en la intermediacién, con el
objetivo de que el publico interactie con las obras expuestas, estableciendo conexiones
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con sus experiencias y conocimientos previos, y construya por si mismo su propio cono-
cimiento.

La intermediacién se concreta a través de programas adaptados a los distintos ciclos
escolares. El profesorado recibe material didactico para trabajar en el aula puesto que
se desarrollan en tres fases: preparacién previa, visita al museo y reflexion posterior
para asentar los conocimientos. Los principios sefialados en el analisis del contexto se
aplican en estos programas. Resumidamente sus caracteristicas son:

¢ Uno de los principales objetivos es el desarrollo de la percepcién, en tanto que
herramienta para conocer el medio, a través de la relacién directa e individual con
los objetos.

e Se trabaja el autoconocimiento a través de la identificacion, la plasmacién en dis-
tintos lenguajes de las sensaciones experimentadas y la comunicacién al resto del
grupo.

¢ Se incentiva la participacién activa de todos y todas a través de visitas dialogadas.

¢ Se desarrollan una actitud de investigacién y habilidades de pensamiento critico,
escucha activa y expresién argumentada de la propia opinién.

Los programas son solamente propuestas estiandar, que el profesor o la profesora
puede adaptar a los intereses de cada grupo concreto. No son programas cerrados que
se limiten al drea de educacion artistica o plastica sino que proponen conexiones con
diversos temas. Es de gran importancia que el contacto entre el personal del centro
escolar y el museo sea estrecho, para que haya una coherencia entre el trabajo en el
aulay en el museo.

Larealidad es que, muchas veces, la acumulacién de trabajo no permite un trato per-
sonalizado. Las Jornadas para Profesorado surgieron, en este sentido, para poder
encontrarnos cara a cara, al menos una vez al afio, y obtener feed-back de los profeso-
res y profesoras que son quienes aplican los programas. El Concurso de Fin de Curso
pretende del mismo modo ser una manera de prolongar ese contacto y compartir con-
clusiones, una vez realizada la actividad.

3.1. Cursos tematicos: Derechos Humanos, Medio Ambiente y Espacio Urbano.

El Curso temadtico consiste en un tema que articula las actividades del museo con el
fin de dinamizar Chillida-Leku y profundizar en determinadas facetas de la vida y obra
de Eduardo Chillida. Gracias al Curso temdtico reflexionamos en torno a cuestiones
ligadas al ejercicio de la ciudadania.

Este programa se puso en marcha en el curso 2004/05 con el tema Derechos Huma-
nos como respuesta a una propuesta de UNICEF para celebrar conjuntamente el 15 ani-
versario de la Convencion de los Derechos de la Infancia. El Dia Universal de la Infan-
cia, 20 de Noviembre de 2004, fue el punto de partida. Esta fecha se ha institucionaliza-
do en el museo como un dia dedicado a la solidaridad y a la participacién infantil. En
esa primera cita, se colabor6 con UNICEF en su labor de sensibilizacién y recaudacién
de fondos, abriendo el museo a los menores de edad y convirtiéndoles en los protago-
nistas del dia.

La Fundacién concluyé que el tema de Derechos Humanos en relacién a Eduardo
Chillida era lo suficientemente amplio e importante para que nos ocupara todo un cur-
so escolar y que debia entenderse como un eje de todas las actividades que se desarro-
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llaran, también fuera del ambito escolar. Desde otros departamentos del museo, se
entendi6 que las sinergias podian ser interesantes y se implicaron aplicando esta pers-
pectiva en todas las actividades. Durante ese curso, por ejemplo, vio la luz una exposi-
cion temporal titulada Por el hombre, por los derechos humanos en la que se reunia la
obra maés reivindicativa de Eduardo Chillida.

En el curso temético Eduardo Chillida y los Derechos Humanos se ponia en relieve
la faceta comprometida y solidaria del artista en relacién a la defensa de los Derechos
Humanos y los valores que los inspiran. Para desarrollar este tema pusimos la atencién
en dos aspectos: por un lado, en la obra de Eduardo Chillida, que incorpora los valores
y derechos humanos en muchos de sus trabajos. Por otro lado, en la vida del autor:
como ejemplo de algunas de sus actuaciones, cuentan las numerosas colaboraciones
econémicas con ONGs o asociaciones a favor de los derechos humanos, como Cruz
Roja o CEAR; el empleo de su notoriedad publica para hacer peticiones a ETA de cese
de la violencia o, en la época de la transicion, al rey Juan Carlos I de Espafia, en pro de
la amnistia; o trabajos en los que confluyen vida y obra y que encierran explicitamente
reivindicaciones, como el logotipo de amnistia, el de la Universidad del Pais Vasco, los
carteles para Amnistia Internacional, entre otros.

Durante el curso 2005/06, escogimos el tema Eduardo Chillida y el Medio Ambiente
teniendo en cuenta la actualidad de este tema debido a la aceleracién de la degradacién
y por la necesidad que surge consecuentemente de educar en valores de respeto hacia
el medio ambiente; necesidad que se recoge también en el curriculo escolar.

La relacién del medio ambiente y de la naturaleza con la obra de Eduardo Chillida
y con el arte en general es muy estrecha. En el caso de Chillida-Leku, se hace patente
ya a través del tratamiento del espacio, que busca el equilibrio entre arte, naturaleza y
arquitectura. El tema estd presente, como en el caso de los Derechos Humanos, tanto en
la vida del artista, amante de la naturaleza y comprometido con su proteccién a través
de distintas organizaciones, como en su obra que se nutre de la misma: en la tematica,
en los materiales o integrandola dentro de las piezas como es el caso de los monumen-
tos publicos.

En el marco de este afio temdtico, pasamos a formar parte de la Red de Educacién
Ambiental de San Sebastidn. Ademds fuera del 4&mbito escolar, acogimos una exposi-
cioén temporal sobre la naturaleza en la obra de Chillida, se organiz6 un taller infantil
sobre arte y naturaleza, programamos conferencias en torno al medio ambiente y nos
preocupamos mas sobre nuestra actitud respecto al medio ambiente, elaborando un
catdlogo de la flora en nuestro jardin, adquiriendo hdbitos mds respetuosos en nuestro
trabajo diario, etc.

En el presente curso 2006/07, a raiz del 30 aniversario de la colocacién de la escul-
tura Peine del Viento en San Sebastian, vamos a hablar de la ciudad y de escultura
publica y de la importancia que tiene el espacio en la misma, bajo el tema Eduardo Chi-
llida y el espacio urbano.

En los proyectos publicos, y en concreto en la escultura el Peine del Viento, el espa-
cio tiene un papel muy relevante: por un lado, el escultor busca el equilibrio entre la
obra y el entorno y, por otro, la escultura incorpora y transforma el espacio real con un
tratamiento arquitecténico que obliga a las personas a interactuar con el cuerpo y a no
ser espectadores pasivos. El Peine del Viento se sitia en el espacio publico y pretende
ser un lugar abierto a ciudadanos y ciudadanas, sin los cudles no tendria sentido: tiene
vocacién de punto de encuentro, de contemplacién, de reflexidn o de disfrute. El lugar



PATRIMONIOY CIUDADANIA: LA EXPERIENCIA DE CHILLIDA-LEKU 251

cobra vida y se define a través de las personas que lo contemplan, que lo habitan, en un
momento determinado y exige de ellas una interaccién corporal.

En torno a este recién estrenado Curso temdtico y precisamente poniendo el énfa-
sis en lo corporal, hemos celebrado ya un taller de Hip Hop y Escultura para jévenes
para celebrar el Dia Universal de la Infancia. En los meses que siguen, tendrdn lugar
tres exposiciones temporales sobre el Peine del Viento desde perspectivas distintas y
celebraremos el aniversario de la conocida escultura urbana en colaboracién con otras
instituciones y equipamientos.

Estos temas sirven, como hemos dicho de eje para todas las actividades, incluidas
las dirigidas al publico escolar y se imbrican con los programas educativos por edades
que explico a continuacién.

3.2. Jugando con las esculturas (4-7 afios)

“Jugando con las esculturas”es un programa dirigido a nifios y ninas de 4 a 7 afios.
Como su nombre indica, se trata de un enfoque ludico, puesto que, a esta edad tan tem-
prana, lo que se quiere conseguir es una experiencia positiva en el museo y evitar que
se desarrollen los prejuicios existentes en el mundo adulto contra el arte contempora-
neo. Estos programas se centran en el desarrollo de la percepcién y basicamente con-
sistiran en la exploracion sensorial de las esculturas y la fijacién de las sensaciones a
través del lenguaje. Se incentiva una observacion detenida de las esculturas, imprescin-
dible para que el didlogo con la obra surja. En definitiva, nifios y nifas “aprenden a
mirar”.

Este programa es implementado por el profesorado, a cuya disposiciéon se pone el
material necesario para seguir la actividad. Su papel es el de moderador, incentivando
la participacién del alumnado, que dispondra de la mayor libertad posible para expre-
sar sus descubrimientos. En primer lugar, se proponen una serie de actividades de pre-
paracion en el aula para que se produzca un primer encuentro con las esculturas a tra-
vés de reproducciones fotograficas. La fase de preparacion motiva la curiosidad por
conocer las obras en directo. Son actividades como el dictado plastico “Imagina Chilli-
da-Leku”, un juego tipo memory con esculturas divididas en familias representadas por
distintos colores o la eleccién de una escultura de grupo que deberan buscar y recono-
cer en el museo.

Durante la visita al museo, a los grupos se les propone el reto de encontrar cuatro
esculturas de distintas familias que conforman un recorrido. Para ello, reciben unas
fichas en las que las mismas esculturas les dan pistas para encontrarlas. Una vez loca-
lizadas, el profesor o profesora lee al grupo unas pautas que incentivan, de una mane-
ra ludica, la interaccién con las esculturas, a través de su apariencia, de su tacto, de su
sonido, de la relacién del espacio con el cuerpo o de las ideas que sugiere el titulo o las
formas. Después de este recorrido deben ser capaces de encontrar las esculturas “her-
manas”, que pertenecen a la misma familia, distinguiendo entre sus caracteristicas en
lo que se refiere a materiales y formas. Por ltimo, localizan la escultura que han elegi-
do como “escultura de grupo”, con la que han establecido un vinculo emocional, y jue-
gan con su propio cuerpo a imitar las formas de las esculturas.

La fase de reflexién posterior es absolutamente necesaria para asentar los nuevos
conocimientos y para fijar las sensaciones que han experimentado. Para ello, utilizaran
el lenguaje plastico, dibujando el museo y comparandolo con el dibujo previo o autorre-
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tratdndose con la escultura que més les ha gustado o simplemente hablando sobre la
visita. Al mismo tiempo que consolidan su aprendizaje desarrollan su capacidad de
expresion y creatividad y reflexionan sobre su autoconcepto.

Muchos profesores y profesoras se muestran desconcertados al saber que en este
programa son ellos mismos quienes moderan la actividad, algunos incluso prefieren no
visitar el museo si no es acompanados por nuestro personal, alegando que “no saben
nada de arte”. Pero en las escuelas en que han realizado este trabajo, se han mostrado
muy sorprendidos con la respuesta de nifios y nifias y con los resultados positivos de la
actividad.

Los nifos y nifias de esta edad, todavia no han desarrollado los prejuicios y los mie-
dos que a los adultos nos impiden acercarnos y disfrutar del arte, sin necesidad de tener
un revestimiento intelectual que nos haga sentir seguros. A diferencia de la musica, que
podemos disfrutar sin saber leer una partitura o sin saber cémo funciona un instrumen-
to, existe el prejuicio de que, para disfrutar del arte, hay que conocer una infinidad de
datos histéricos o saber identificar las técnicas. Como dice Eulalia Bosch “No damos
Kandinskys, ni Burens, ni Van Goghs, ni Twomblys a los nifios porque o no forman par-
te de nuestro lenguaje comun o bien los consideramos demasiado dificiles para ellos. Lo
que, en realidad, significa que estamos mads atentos a nuestras propias dificultades lec-
toras que a la informacién que nos llega de las producciones infantiles” (BOSCH 1998:
138-2). A través de nuestra experiencia constatamos que el acercamiento al arte por par-
te de ninos y niflas de estas edades se da de una manera muy espontanea.

3.3. Miro y comprendo (8-12 afios)

En el programa “Miro y comprendo”partimos de los mismos objetivos generales que
en el programa anterior, es decir, queremos que los nifios y las ninas de 8 a 12 afos ten-
gan una experiencia positiva en el museo, que observen detenidamente las esculturas y
desarrollen la percepcién, que identifiquen sensaciones y las expresen manejando dis-
tintos lenguajes, desarrollando al mismo tiempo su creatividad. Teniendo en cuenta el
desarrollo cognitivo y las necesidades del curriculo en esta etapa escolar, introducimos
algunos conceptos de mayor complejidad como la tridimensionalidad o el arte.

Este programa se desarrolla nuevamente en tres fases para las que cada alumno y
alumna dispondra de un cuadernillo. La primera fase de preparacion en el aula se basa
en la lectura de textos sencillos que les introducen a los conceptos de arte y artista y a
la vida de Eduardo Chillida. En el texto sobre el escultor vasco, se utilizan apuntes de
su vida que pueden resultar cercanos para el publico de esta edad, como la anécdota de
su paso por el equipo de futbol Real Sociedad como portero.

Otra parte del trabajo previo consiste en la observacion detenida de reproducciones
fotograficas de esculturas. Para lograrlo les pedimos a los alumnos y alumnas, entre
otras cosas, que elaboren hipétesis respecto al tamafio y el nimero de piezas. Esta tarea
no es en absoluto sencilla: las esculturas se presentan fuera de contexto, sobre un fon-
do blanco y, por tanto, sin elementos que nos puedan servir de referencia para adivinar
su tamarfio; las imdgenes nos permiten ver exclusivamente una cara de la escultura y
estan tomadas provocando una sensacién de ausencia de volumen por lo que se pierde
mucha informacién.

En el museo, ninas y nifios identifican y re-conocen las esculturas, sorprendiéndose
ante la diferencia entre reproduccién y original, interactian fisicamente con ellas
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entendiendo de una manera practica el concepto de tres dimensiones y las exploran con
interés para encontrar las confirmaciones de sus hipétesis. Durante la visita, les acom-
pafan nuestras monitoras, que actiian como intermediarias, incentivando la actitud de
exploracion a través de preguntas, dando lugar a visitas dialogadas. Dependiendo de la
edad y de las caracteristicas del grupo, se introducen mas o menos contenidos concep-
tuales, pero siempre teniendo en cuenta la informacién que el mismo grupo demanda.
Esos contenidos varian de un curso a otro, ya que se rigen por el programa Curso temd-
tico explicado anteriormente.

En la fase de reflexién posterior a la visita se proponen actividades dirigidas a des-
arrollar la creatividad y la expresion, ya sea a través del lenguaje oral, corporal o plas-
tico, asi como a reflexionar sobre el autoconcepto. En funcién del tema del ano, se inclu-
ye un extra con una actividad que ahonde en el mismo.

Este programa es el primero que se implant6 en la Fundacién y lleva cinco cursos
funcionando. Estd muy consolidado y la satisfaccién de profesores y profesoras, que
vienen, en algunos casos cada curso, es, en general, muy alta. Se trabaja sobre todo des-
de las dreas de conocimiento del medio o de educacién plastica, aunque hay casos en
los que se ha incluido este programa dentro de proyectos transversales mas amplios de
educacidn para la paz y la convivencia o educacién ambiental.

3.4. Programas de secundaria y bachillerato (13-18 afios)

Los programas para los grupos de educacion secundaria y bachillerato tienen como
objetivos acercar a los alumnos al trabajo del artista, desde el sentimiento y el contac-
to directo con la obra, impulsdndoles una actitud positiva y reflexiva ante el arte. La
exploracion sensorial de las esculturas sigue siendo una parte importante de la visita
pero ahora ya como medio y no como fin.

Las actividades propuestas en el material del profesorado para la preparacion en el
aula, consisten en la discusion en torno a una serie de cuestiones y el andlisis y debate en
torno a documentos, bien imagenes o textos. Como reflexion a la visita, se plantean pro-
yectos de diferente naturaleza en los que siempre se incentiva la reflexién en torno a la
relacién de alumnas y alumnos con su entorno, la creatividad y la participacién activa.
Los programas que existen hasta el momento son los que se enumeran a continuacion.
Entre estos programas, cada grupo debera escoger el que més se adapte a sus intereses.

¢ Eduardo Chillida a través de sus homenajes: el punto de partida es el visionado de
un video, en el que el artista se refiere a una escultura monumental en homenaje
al dibujante japonés Hokusai. A partir de ahi se reflexiona sobre el proceso de cre-
acién artistica y la interdisciplinariedad.

¢ Eduardo Chillida: materia y espacio: a través de imagenes, se analiza la incorpora-
cioén del espacio a la escultura a lo largo de la historia del arte y se identifican los
materiales y las técnicas empleadas por Eduardo Chillida.

¢ Eduardo Chillida. Su obra desde la temdtica: la lectura de textos del autor son el
punto de partida para la reflexion sobre la relacién del arte con otras disciplinas
como la ciencia, la poesia, la ética, la musica...

A los citados, hay que sumar los que corresponden a los cursos temdticos que
hemos descrito anteriormente. La mayoria de los grupos tiende a escoger el programa
que corresponde a cada afio.



254

AMAIA FERNANDEZ DE BOBADILLA

Eduardo Chillida y los Derechos Humanos

Este programa es una reflexion en torno a la figura del artista y su papel
en la sociedad, analizando la postura comprometida de Eduardo Chillida en
defensa de los derechos humanos y cdmo se refleja en su obra.

Se sugiere como preparacién en el aula, que se discuta en torno a ciertas
cuestiones agrupadas en tres epigrafes: “Derechos humanos y derechos del
menor”, “Los derechos humanos en la obra de Eduardo Chillida”, “Los dere-
chos humanos en la vida de Eduardo Chillida”. Se aportan documentos para
comentar en el aula que movilicen el pensamiento critico: por ejemplo, dos
cartas, una dirigida al rey de Espana a favor de la amnistia y otra dirigida a
E.T.A. por la liberacién del secuestrado Aldaia, que es necesario analizar en
relacion al contexto politico del que son producto.

La visita al museo hace referencia al trabajo previo en el aula y se realiza
un recorrido en el que se incide en la dimensién ética de la obra del escultor.
Se visita, entre otras, por ejemplo, la escultura Lo profundo es el aire, ensayo
del discutido proyecto Tindaya, que el autor definié como “un homenaje a la
humanidad”.

Como reflexién posterior se propone trabajar en un proyecto que requie-
re recopilar documentacién en prensa o en Internet sobre alguna situacién en
la que se dé una violacién de los derechos humanos, su andlisis y la redaccién
de un manifiesto. Posteriormente se elige una obra de Eduardo Chillida que
mejor se adapte al mensaje que se quiere transmitir.

Eduardo Chillida y el Medio Ambiente

Los temas de reflexién propuestos para la preparacién dentro del aula
son: problemas ambientales y desarrollo sostenible, arte y naturaleza,
poniendo como ejemplo el land art, la naturaleza en la obra de Eduardo Chi-
llida y la defensa del medio ambiente en la obra de Eduardo Chillida. Como
en todos los programas, se aportan documentos para el comentario, como el
logotipo que el artista disefio para la Red Estatal de Parques Nacionales.

En la visita al museo, comprueban la relacién entre la obra de Eduardo
Chillida y la naturaleza, sintiendo la interaccion entre las esculturas con su
entorno, detectando los materiales provenientes de la naturaleza y analizan-
do la tematica en la que aparece recurrentemente la idea de arbol o la luz,

Como reflexidon se propone un proyecto en el que detecten y analicen en
su entorno mas cercano, alguna situacion o actividad que se pudiera mejorar
de cara a la sostenibilidad, para buscar soluciones alternativas. Esas propues-
tas se recogen en un informe, cuyo mensaje se sintetiza y se explica utilizan-
do un lenguaje plastico.

Eduardo Chillida y el espacio urbano

El ultimo curso temético parte del concepto de ciudad y propone su andli-
sis a partir de las obras de arte publicas, desde una perspectiva critica, para
llegar hasta los proyectos publicos de Eduardo Chillida y, en concreto, al
conocido Peine del Viento que cumple 30 anos en el 2007. Se proponen docu-
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mentos como una noticia sobre la conflictiva retirada de una estatua de Fran-
co en Madrid o una imagen aérea de la Plaza de los Fueros en Vitoria.

La visita se centra en las esculturas de gran formato presentes en el
museo, que originariamente se realizaron para ser ubicadas en espacios
publicos. Frente a ellas se reflexiona sobre el equilibrio entre la obra y el
entorno fisico y socio-cultural, la idea de patrimonio, como bien que pertene-
ce a la colectividad, los valores democraticos, la relacién de la ciudadania con
la obra publica y, en concreto, el aspecto corporal de esa relacién como con-
secuencia del tratamiento arquitecténico del espacio.

Como proyecto para la reflexion, se proponen multitud de actividades que
se pueden desarrollar desde distintas areas: desde analizar el medio natural
en el que se ubica el Peine del Viento, hasta observar el comportamiento de
las personas en relacién a una obra publica y plasmarlo en una maqueta o
elaborar un catélogo critico de las esculturas ptuiblicas de su poblacién.

Todos estos programas se acercan a la escultura de Eduardo Chillida desde distintas
perspectivas, proponiendo temas diferentes para abordar su obra. Como hemos visto,
no consideramos la obra de arte exclusivamente en su dimensién histérica o artistica
sino que va a servir como excusa para establecer conexiones con otros temas como la
filosofia, la ética, la literatura, las ciencias naturales, etc. A diferencia de “Jugando con
las esculturas” o “Miro y comprendo” donde la actividad es mas cerrada, en el material
que se envia al profesorado, aparecen temas muy amplios y abiertos que deben ser
adaptados a los intereses del grupo. Es por esto que en el caso de los grupos de secun-
daria y bachillerato el contacto entre centro escolar y museo es muy relevante.

Este cardcter abierto exige un trabajo previo del profesorado que no se realiza en
todos los casos. Muchos centros vienen buscando una visita guiada tradicional, donde
una guia les transmite una serie de datos e interpreta la obra , siendo el papel del publi-
co pasivo o consideran que es una salida de ocio y esto no es lo que nosotros ofrecemos.
La diferencia entre los grupos que han preparado en clase la visita y los que no, es enor-
me en cuanto a la motivacién y al rendimiento. Poco a poco, intentamos, dentro de nues-
tras posibilidades, intensificar la comunicacién con el personal docente, a través de
encuentros, de materiales atractivos con temas nuevos cada curso, etc., para que real-
mente se tome conciencia de que la funcién del museo es educativa y no meramente de
entretenimiento y que centros educativos y museo compartimos objetivos y somos com-
plementarios.

4. CONCLUSIONES

La Fundacién Eduardo Chillida-Pilar Belzunce es la encargada de lograr que efecti-
vamente haya un encuentro entre ciudadania y patrimonio en el marco del museo Chi-
llida-Leku, todo ello en virtud de la responsabilidad democratica de los museos y del
legado de Eduardo Chillida. Como hemos visto, la actuaciéon del Departamento de Edu-
cacién se hace necesaria para paliar las dificultades que tienen las personas a la hora
de acercarse al arte y, especialmente, al arte contemporaneo.

Su actuacidn serd, en el caso del publico escolar, de intermediacién a través de los
programas descritos, en cuyos principios, metodologia y contenidos, se introduce la
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perspectiva de educacién en valores de respeto a los derechos humanos y convivencia
democrética. Para que esos programas sean efectivos es absolutamente necesaria una
comunicacién fluida y bidireccional entre museo y centros educativos. Desde el museo
debemos ser capaces de complementar el curriculo escolar y de adaptarnos a la deman-
da de los docentes. También nos queda hacer ver que nuestra labor es educativa y que
compartimos objetivos.

En el Departamento de Educacion, hemos dedicado la mayoria de nuestros esfuer-
Z0S y recursos a este publico, en un primer momento, porque es importante evitar que
los nifios y las ninas desarrollen los prejuicios y las limitaciones ya presentes en
muchas personas adultas. Si logramos una familiaridad con el museo y con el arte ya
en edades tempranas, habra mas posibilidades de que se conviertan, en el futuro, en ciu-
dadanos y ciudadanas con herramientas para poder relacionarse con el patrimonio y
enriquecer sus vidas a través de él.

El Museo Chillida-Leku quiere ser un museo orientado a la ciudadania en un senti-
do mds amplio. Para ello creemos que la intermediacién es también necesaria con otros
colectivos, fuera de la comunidad escolar. En ese sentido, el museo programa otras acti-
vidades infantiles, juveniles o familiares fuera de este &mbito (Taller de Arte y Natura-
leza, Taller de Hip Hop y Escultura...) y elementos de apoyo para los visitantes en gene-
ral (visitas guiadas, programa Obra del Mes...) asi como actos culturales o festivos (con-
ferencias, conciertos, celebracion del solsticio...), que contribuyan a la educacién cultu-
ral y artistica de los personas y conviertan al museo en un lugar de encuentro entre ciu-
dadania y patrimonio.
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