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1. Justificacion
Explicar brevemente la necesidad de poner en marcha la innovacién educativa

La clase colectiva de instrumento surge con la entrada en vigor de la LOGSE. Hasta
entonces, la ensefianza instrumental en los conservatorios se habia limitado a clases
individuales semanales. Debido a la corta duracion de estas (algo frecuente), gran parte del
profesorado se quejaba de no poder dedicar mas tiempo a tratar ciertos aspectos que no
podian ser tratados de forma individual, dejando reservados estos a la atencién mas intensa
de que serian objeto en cursos mas altos en las correspondientes asignaturas del curriculo.

Con la clase colectiva semanal pues, se brinda la oportunidad de hacerlo. Pero se plantean
diversos inconvenientes:

En primer lugar, no se establecen unos objetivos y contenidos especificos, claros y
concisos para esta clase en la citada ley. Tan solo figuran objetivos y contenidos
generales para la ensefianza de cada instrumento separados por grados
(elemental, medio y superior). Se deja la labor de secuenciacién por cursos y clases
a los centros de ensefianza.

En segundo lugar, el profesorado, que no esta acostumbrado a dar este tipo de
clases, y que sin apenas orientaciones ni actividades de formacién, tiene que
impartirlas. Es a este, 0 en todo caso al departamento del instrumento en cuestién,
a quien corresponde hacer una adecuacion de los contenidos generales por cursos
y clases.

Por otro lado, el hecho de que, sin una programacion especifica y unos criterios de
evaluacion claros, sumado al hecho de que la clase carece de una calificacion
propia, ya que va incluida dentro de la del instrumento correspondiente, para el
alumnado esta clase es tomada como una materia optativa, incluso a la hora de la
asistencia (alto absentismo escolar).

Por dltimo, el inconveniente propio del instrumento. Mientras en las clases de violin,
flauta, guitarra... los alumnos pueden llevar su propio instrumento, en las clases de
piano esto es impensable, con lo cual obliga al profesorado a plantear otro tipo
actividades en las que el alumnado no requiera el uso simultdneo de su
instrumento.

Aunque todos estos obstaculos eran obviamente salvables, lo cierto es que la préactica
docente nos ha mostrado como, lo que en principio podia resultar como una ayuda muy
valiosa, se ha convertido en un punto de conflicto dentro de los conservatorios elementales.
Asi se producen distintas situaciones en los centros:

= El reparto equitativo de la hora de clase entre el nUmero total de alumnos,
que asi ven aumentada su clase individual de instrumento.

= Divisién de grupos excesivamente numerosos en 2 mitades, cada una de
las cuales recibiria tan solo media hora de clase.

= Incluso ha llegado a ser suprimida en ciertos centros que no han sido
capaces de encontrarle una utilidad a la misma.

Fruto de nuestra reflexién fueron las siguientes conclusiones:

La necesidad de establecer una programacion especifica para esta clase, con unos
criterios de evaluacion claros y objetivos.

La conveniencia de incluir ciertos aspectos muy importantes de la masica, que
ademas cumplen con aquellos objetivos y contenidos incluidos en la LOGSE , y que
no pueden ser tratados ampliamente en ninguna otra asignatura de grado elemental
ni en las clases individuales de instrumento.
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e Laampliacion y diversificacion de contenidos que se ofrecieran al alumnado que
abriera nuevas expectativas al mismo en el campo de la musica, no solo a nivel
profesional, sino también de disfrute personal con la misma.

e Lanecesidad de que los alumnos consideren a la muasica en su globalidad y como
parte del hecho cultural en si mismo, y no a su propio instrumento aislado por
completo de lo anteriormente citado.

e Lanecesidad de potenciar la motivacion del alumnado y del profesorado, que tome
conciencia de estar ensefiando algo Util y estimulante para los alumnos y para si
mismo.

e La puesta en comun de las experiencias profesionales y puntos de vista de los
diferentes profesores que integran un conservatorio que enriquecerian la practica
educativa.

Estas reflexiones han sido el punto de partida del proyecto que hemos desarrollado, y que a
continuacién expondremos con mayor detalle.

2. Bases del estudio
Describir las principales teorias y modelos educativos en los que se sustenta la innovacion que
se ha puesto en marcha

La innovacion en nuestro proyecto se basa en cambios radicales de tres pilares
fundamentales:

= MATERIAS : Se van a definir unas materias concretas que se impartiran en las
clases colectivas con caracter trimestral, con unos objetivos y contenidos claros y
concisos, y unos criterios de evaluacién especificos para cada una de ellas. De este
modo, se asegura la consecucion de aquellos objetivos que no son aplicables a la
clase individual de instrumento, y asimismo garantizan una formacion integral del
alumno como masico, y no solo como instrumentista.

= GRUPOS: Por propia necesidad de las materias designadas, se hace indispensable
una redistribucion de los grupos de alumnos, pasando estos de estar formados por
alumnos de una sola especialidad instrumental, a hacerlos mixtos, mezclando
alumnos de las clases colectivas de los diferentes instrumentos ( siempre
obedeciendo a las necesidades especificas de cada una de las materias).

= PROFESORADO: Para garantizar la mejor calidad de la ensefianza posible, se
realiza una adscripcion del profesorado a aquella materia que le es mas afin,
produciéndose una especializacién del mismo. De este modo, para garantizar que
cada grupo de alumnos recibe ensefianzas distintas a lo largo de cada trimestre del
curso, se efectlia una rotacion trimestral de los grupos, variando asi no solamente
de materia, sino a la vez de profesor.

Con estos cambios pretendemos implantar un nuevo modelo educativo en el centro, que
incluya los siguientes parametros:

1. Favorezca la formacion integral del alumno como musico, en lugar de una
formacion lineal como instrumentista.

2. Favorezca la participacion activa de todos los sectores que componen el hecho
educativo (profesorado, alumnado, padres, centro escolar).

3. Se base en una mayor estimulacién de los sectores educativos tanto por los
contenidos de la clase como por su planteamiento metodolégico.

4. Unifique criterios entre todo el profesorado del centro, sea cual fuere su
especialidad instrumental.

5. Adecue la metodologia de clase a las edades del alumnado (principalmente entre

8 — 12 afos ), favoreciendo la dinamizacion de la misma.

Fomente la interrelacion entre el profesorado.

Fomente la interrelacion entre el alumnado.

Reduzca significativamente el alto indice de absentismo escolar de las clases

colectivas.

© N
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3. Objetivos e hipotesis

Los objetivos de nuestro proyecto han sido los siguientes:

= Fomentar la colaboracién entre los departamentos que componen un centro

=  Ampliar la formacion musical del alumnado de grado elemental con materias no
incluidas dentro de la programacién de ninguna otra asignatura

» Innovar la practica educativa con la inclusién de las nuevas tecnologias

= Establecer una programacion especifica para la clase colectiva de instrumento,
susceptible de ser evaluada de forma objetiva

= Incentivar al profesorado con aspectos mas amenos de trabajar y brindarle la
posibilidad de explorar nuevos campos

= Fomentar el disfrute con la masica como base imprescindible para una adecuada
formacion musical del alumno

= Dar al alumnado la posibilidad de relacionarse con alumnos de otros instrumentos y
trabajar conjuntamente con ellos

= Eliminar el absentismo escolar

= Dar, en consecuencia, una mayor utilidad a la clase colectiva de instrumento

Hipotesis: La introduccion de cambios significativos en la estructura clasica de la clase
colectiva redundara en un aumento de la eficacia de la misma, traducido objetivamente en
una mejora de resultados académicos, aumento del entusiasmo y la participacion activa de
los distintos sectores educativos y facilitara la labor organizativa del centro.

4. Metodologia
Describir y justificar el tipo de metodologia que se ha utilizado, asi como los procedimientos e
instrumentos de medida y descripcién

La realizacién de este proyecto ha abarcado tres fases.
Durante la Primera Fase han tenido lugar:

1. Concrecion de las materias a impartir.

» Reorganizacion de los grupos de alumnos.

= Realizacién de cursos de formacion del profesorado.

= Revision del material didactico disponible (bibliografia, informatico, audiovisual..) y
propuesta de nuevas adquisiciones.

2. Elaboracién de un borrador de las programaciones de cada materia.

Durante la Segunda Fase han tenido lugar:

1. Adscripcion del profesorado a una materia concreta.
2. Estudio experimental aplicando el material elaborado. Reparto de grupos.

Durante la Tercera Fase han tenido lugar:

Revision del desarrollo de la fase experimental.

Reajuste del material y contenidos estipulados

Elaboracién de las programaciones definitivas.

Evaluacion y valoracion de la experiencia por el profesorado. Encuesta al
alumnado.

pONE

A continuacién pasamos a exponer con mayor detenimiento cada una de las fases.
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DESARROLLO DEL PROYECTO

PRIMERA FASE

Nuestros objetivos principales se resumen en el siguiente esquema:

o N
GRUPOS
MATERIAS < PROFESORADO II]I::> [ PROGRAMACIONES
RECURSOS
\

1. MATERIAS

Nuestro primer objetivo ha sido determinar aquellas materias que consideradbamos precisas e
interesantes para tratar en estas clases, que aparecen dentro de la relacidn de objetivos y
contenidos generales de la LOGSE para la ensefianza instrumental, pero que en la practica
quedaban excluidas de las programaciones de las diferentes asignaturas que componen el
grado elemental. Asi pues, serian:

Historia basica de la musica. Diferenciacion de estilos musicales.

Analisis arménico y formal.

Creatividad e improvisacion al instrumento.

Aplicacién de las nuevas tecnologias: uso de programas informaticos de edicién de
partituras.

Practica de lectura a vista y acompafiamientos sencillos (en instrumentos polifénicos).
e Practica de conjunto.

e Iniciacién a la orquesta.

Una vez determinadas, nuestro siguiente paso ha sido decidir en qué curso debian impartirse.
Al ser muchas las areas de interés propuestas, hemos decidido que cada una de ellas sea
impartida trimestralmente, de manera que a lo largo del curso un mismo grupo de alumnos
pueda tratar basicamente tres materias distintas. De este modo no se pretende hacer de los
alumnos unos eruditos en cada materia, sino realizar un acercamiento inicial a la misma que
les abra horizontes y les guie en el camino adecuado para una posterior profundizacién a
realizar con las diferentes asignaturas que componen el curriculo de grado medio.

En principio hemos pensado aplicar este procedimiento a los cursos mas elevados del grado
elemental, en los que alumnado ya dispone de unos minimos conocimientos musicales, de
desarrollo técnico instrumental y del lenguaje musical, y como no, de un factor muy importante:
la edad necesaria para poder entender procesos musicales mas complejos (grupos a partir de
10 afos). Estos serian pues 3°y 4°. El reparto de materias se haria de la siguiente forma:

CURSO ler. Trimestre 2° Trimestre 3er. Trimestre
30 Informatica musical | Historiade la musica Mu3|_cade
conjunto
CURSO ler. Trimestre 2° Trimestre 3er. Trimestre
Lectura a vista (inst.
40 Improvisacién Andlisis musical polifénicos) /
Orquesta (resto)
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Con este amplio abanico de materias, para nosotros quedarian en principio cubiertas las
deficiencias observadas en el desarrollo de la clase colectiva. Pero, en cambio, ahora nos
seguian surgiendo problemas:

e En primer lugar, la composicion de los grupos. Si bien hasta ahora, estos habian
estado formados por alumnos del mismo curso e instrumento, para poder impartir
ciertas materias (p.ej : musica de conjunto, improvisacion, orquesta) se necesitaban
forzosamente grupos mixtos, en los que participaran diversos instrumentos, y no
aleatoriamente, sino en una determinada proporcién.

e Por otro lado, aunque practicamente todas estas materias son conocidas por el
profesorado (bien por ser asignaturas pertenecientes a nuestro periodo de formacién
académica, o por posteriores fases de aprendizaje, interés personal en la materia...), lo
cierto es que se hacia necesaria una formacion concreta del profesorado, sobre todo
en determinados campos, para que estas se pudieran impartir correctamente. Ademas
contando con el hecho de que no todas las materias contaban con la misma afinidad
entre el profesorado.

e Por ultimo, un problema basico: los recursos materiales. Si bien algunas areas a tratar
no precisaban de mas recurso que el aula y los instrumentos propios de cada alumno,
en cambio otras (informatica musical, historia de la musica..) si requerian tanto un
espacio adaptado, como la compra de materiales especificos, tanto informéticos,
audiovisuales, etc.

1.1. ORGANIZACION DE LOS GRUPOS

CAMBIOS e Composicion de los grupos: Homogéneos = Mixtos
PRINCIPALES

¢ Rotacion trimestral = Especializacion del profesorado

Para resolver el problema anteriormente expuesto, planteamos un cambio radical en la
organizacion de las clases colectivas de instrumento, de manera que estas no solamente
agruparan a alumnos del mismo instrumento, sino que combinaran al alumnado de los
diferentes instrumentos que se impartian en el centro. De este modo, nos resultarian unos
grupos mixtos con los cuales seria mas facil trabajar aquellas materias que presentaban
inconvenientes.

Pero ademas, le afiadimos un punto: debido a las distintas afinidades de materias entre el
profesorado, decidimos hacer una especializacién dentro del mismo, de manera que cada
profesor fuera el encargado de un area concreta, que impartiria durante todo el curso, y en ese
caso, serian los grupos, y no el profesor, los que llevarian a cabo una rotacion trimestral,
pasando en cada uno de los trimestres por una “asignatura” distinta, y con un profesor distinto.
Las ventajas de este cambio, a nuestro juicio, eran claras:

* De un lado, el profesorado iba a trabajar a gusto impartiendo un area en la que
se encuentra cémodo.
= Como consecuencia de lo anterior, la calidad de la ensefianza iba a aumentar.

Se elimina el problema de la falta de motivacién de unos y otros. Para el alumno, esta nueva
forma de trabajar es muy dindmica (méas acorde con las edades en las que nos movemos), y
diversificada (en cada curso, ven tres materias diferentes, con distintos profesores y con
compafieros de otros instrumentos). No hablar ya de la motivacién del profesor, que en un
curso recibe a tres grupos distintos y una amplia variedad de alumnado.

1.2. PROFESORADO

Como ya apuntabamos anteriormente, se hacia necesaria una mayor formaciéon del
profesorado en determinadas materias, independientemente de que a posteriori, cada uno se
especializara en un area concreta. Para conseguir este objetivo, hemos seguido las siguiente
fases:

Pagina 6 de 6



Modelo-MF

a. Cursos de formacién

Se han llevado a cabo dos cursos de formacion: Improvisacién e Informatica musical.

El curso de improvisacién (de 15 horas de duracion) estuvo a cargo de D.Antonio
Rodriguez Lépez, profesor del Conservatorio Profesional de Cadiz, y se celebro
durante el mes de Junio de 2003. En él se trataron de forma tanto teérica como practica
aspectos fundamentales de esta materia, que quedan resumidos en el siguiente
esquema de contenidos:

I. Laimprovisacion libre

» Desarrollando la fantasia. Improvisacion vocal y gestual.

»= Midsica descriptiva: composicién y ejecucion de piezas en grupo.

» Texturas en el grupo instrumental; graficos; composicién de piezas cony
sin director.

* Ruedas de improvisacion ritmica.

» Mdsica aleatoria.

I1. Improvisando sobre ciclos arménicos sencillos

= Armonia apta para menores de 13 afios.
= La progresién V-1 en los modos mayor y menor. Ejercicios.
= La progresion I-IV en ambos modos. Ejercicios.
= La progresion I-IV-V'-l en ambos modos. Trabajo con motivos.
= Una progresion famosa: el Canon de Pachelbel :
( -V -=VI-lll -IV-l -IV-V ). Improvisacion sobre el mismo.
= Una progresion en modo menor: Passacaglia (Haendel) :

(Lam): HIV-"VIT--VI-I7-V7-1 (DO M ): V7-1-IV-vIT.
Ejercicios de improvisacion sobre el mismo.

I1l. De las escalas a la musica. Los modos

= Como practicar las escalas.

» Aprovechando el estudio de la técnica para hacer muisica.

» Las escalas pentaténicas. La escala de blues.

= Escalas mayor y menor.

= Los modos: Jénico, Dérico, Frigio, Lidio, Mixolidio, Edlico y Locrio.

= Otras escalas ( de tonos, disminuida...)

=  Progresiones basicas para acompafiar la improvisacién con escalas.

IV. Aprovechando otros estilos de musica

= QOye comova

= Sunny
= The english manin N.Y.
= Fragile

= Temas de “groove”
V. Los improvisadores del siglo XVI
= Iniciacién a las glosas.
= Los bajos obstinatos. Guardame las vacas, Pasamezzo antico, Pasamezzo
moderno, Pavana.

V1. Nociones de ornamentacion barroca

= Ejemplos de ornamentacion. Aplicaciones.
» Lafolia.
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VII. Iniciacién al jazz.

= Elswing.
= El blues mayor. Su armonia. Su escala de blues.
= El blues menor.

En cuanto al curso de Informatica musical (otra gran laguna del profesorado, ya que en
numMerosos casos, ni siquiera se han utilizado otras aplicaciones informaticas
previamente), estuvo a cargo de D. Santiago Garcia Cuba, profesor del Conservatorio
Superior de Musica de Malaga, y tuvo lugar durante los meses de Noviembre y
Diciembre de 2003 y Enero de 2004. Se basé fundamentalmente en el uso de un
programa de edicién de partituras, el Sibelius 3, y su aplicaciéon a la docencia.

Ambos cursos han tenido una gran aceptacién y seguimiento por parte del profesorado,
no solo de los pertenecientes a este proyecto, sino también del resto de integrantes del
claustro.

b. Recopilacién de datos. Andlisis de materiales

Una vez realizados los cursos de formacidn, la siguiente fase era realizar una
basqueda lo mas amplia posible de materiales que pudieran utilizarse tanto de consulta
(para redactar las diferentes programaciones) como directamente en las clases
(recursos didacticos).

De este modo, nuestras fuentes de investigacién fueron las siguientes:

¢ Internet — Quizas las fuente mas completa, y de donde se ha recopilado un
gran namero de materiales, ya sean bibliograficos (métodos, partituras,
consultas, tesis...), de audio (grabaciones de todo tipo adaptadas a
nuestros requerimientos), video (aunque menos numerosas, también muy
interesantes) e informaticos.

e Analisis de bibliografia disponible — Hemos hecho un estudio profundo de
toda la bibliografia disponible en el centro, encontrando ausencias
importantes en los campos mas innovadores (informética musical,
improvisacion...)

e Reuvistas de especializacién musical — También nos han servido de guia las
siguientes publicaciones: “Quodlibet”, “Eufonia”, “Audioclasica”, “Musica y
Educacion”.

e Catalogos — Revision de los catdlogos disponibles en las tiendas de musica
sobre los temas a tratar. Propuesta de peticién de material didactico.

c. Especializacion del profesorado

Con toda la informacion disponible, y previamente a la elaboracién de las distintas
programaciones, hemos formado unos subgrupos de trabajo por cada materia,
integrados por profesores por propia eleccion. Cada uno de estos subgrupos han sido
los encargados de, bajo un mismo guién comun, elaborar la programacion de cada
area, y llevarla a la practica docente.

1.3. RECURSOS
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Como ya apuntabamos, la puesta en practica de nuestro proyecto exigia una ampliacion de
los recursos existentes a distintos niveles. A saber:

a. Informaticos

Clases de Informatica musical (grupos de 8/10 alumnos).

Necesidades:

¢ Aula dotada de 4 ordenadores personales (uno por cada 2/3 nifios) con
minima capacidad para soportar el programa Sibelius 2.1., tarjeta de
sonido, unidad CD-ROM vy disquetera 3.5".

¢ Impresora

b. Audiovisuales

Clases de Historia de la musica (grupos de 8/10 alumnos)

Necesidades:
¢ Aula dotada de equipo de TV y video.
¢ Equipo HI-FI u ordenador personal con tarjeta de sonido y unidad CD-

ROM.
+ Proyector de cuerpos opacos
¢+ Pantalla

+ Proyector de diapositivas (Opcional)

Clases de Andlisis musical.

Necesidades:
¢ Proyector de cuerpos opacos.
¢ Pantalla.
¢ Ordenador personal con programa Sibelius (opcional)
.

Equipo HI-FI.

c. Instrumentales

Clases de Improvisacion, Musica de conjunto y Lectura a vista.

Necesidades:
¢ Aulas amplias dotadas con piano.
¢ Pequeiio instrumental de percusion.
¢ Atriles.
¢ Posapies.

Clase de Orguesta (grupos amplios)

Necesidades:
¢ Aula espaciosa
¢ Sillas
¢ Atriles

d. Material didactico
Como deciamos en el punto anterior, hemos conseguido una gran cantidad de material
via internet, lo que no excluye la necesidad de adquirir abundante material didactico

donde poder elegir y sobre el que trabajar posibles arreglos para distintas agrupaciones
instrumentales, simplificacion, etc.

Después de consultar numerosos catalogos de distintas editoriales, hicimos una amplia
adquisicion de material que queda reflejada en la relacidn bibliogréfica.
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Por supuesto, aparte de todo el material expuesto anteriormente, la utilizacion de
pizarras, marcadores, y todo aquel de uso habitual en cualquier clase de musica.

2. PROGRAMACIONES

Todo lo anterior ha sido el paso previo para la realizacion del borrador de las diferentes
programaciones por materia. Este seria posteriormente revisado en la dltima fase de
nuestro proyecto, y retocado en funcién de los resultados obtenidos en el estudio
experimental.

a. Guidn general

Pasamos pues a presentar el guién general que se ha seguido en la elaboracién de las
programaciones:

o0 Objetivos
o Contenidos
0 Metodologia
= Tiempo (un trimestre = 10/11 sesiones)
= Espacio utilizado
= Agrupamientos (referencia al n® alumnos)
o Recursos
o Evaluacion
= Criterios
= |nstrumentos
0 Bibliografia

Siendo esta la distribucién trimestral por cada materia, ademas se presentard secuenciada
en unidades didacticas de duracion reducida que se adjuntan como programacion de aula.

b. Programaciones (Anexos)

Las programaciones que se incluyen son las definitivas, con los cambios introducidos tras
Su puesta en practica.
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ANEXO 01 : INICIACION A LA IMPROVISACION

+ OBJETIVOS

Desarrollar la independencia hacia la partitura.

Desarrollar la capacidad creativa.

Iniciar a otros tipos de ritmos y conceptos musicales (reggae, blues, jazz).
Desarrollar la capacidad de integracion en un grupo.

Desarrollo del oido arménico.

Desatrrollar el sentido del ritmo.

ogkrwnrE

+ CONTENIDOS

Formacién de acordes en estado fundamental.

Iniciacién al cifrado americano.

Tabla de acordes para los guitarristas.

Escalas pentaténicas de Re, Fay La.

Escalas Mayores de Do y Sol (Re dérica y La dérica).

Acompafamientos ritmicos improvisados.

Improvisaciones cantadas e instrumentales sobre bases arménicas y ritmicas
previamente construidas.

8. Interpretaciébn de musica en conjunto, habituandose el alumno a escuchar otras
voces o instrumentos demostrando capacidad de integracién al grupo.

Nogakrwbdr

+ METODOLOGIA

Esta clase serd impartida por 2 profesores con el fin de hacer grupos de trabajo
paralelos y asi agilizar el aprendizaje individual que permitira la interpretacién en grupo.
Los grupos se haran en funcion del instrumento del alumno. Todos los alumnos
deberan pasar por los distintos talleres (base arménica, base ritmica —percusiones-,
improvisaciones cantadas e instrumentales (si asi lo permite el nivel técnico adquirido
por el alumno).

Agrupamiento:

En la clase colectiva ( 1 hora semanal), con grupo de alumnos de las clases de
guitarra, piano y distintos instrumentos no polifénicos de 4° curso de grado elemental
no superior a 10.

Espacio:

Se utilizara en un aula suficientemente amplia como para que todos los alumnos
puedan participar a la vez, con los requerimientos mas adelante especificados.

Tiempo:
La duracién estimada es de un trimestre, que dependiendo del curso académico,

oscilara entre 10-12 sesiones.

+ MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

* Instrumento personal.

= Un piano.

= Una guitarra amplificada.

» Instrumentos de pequefia percusion.
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+ EVALUACION

Para evaluar el grado de consecucion de los objetivos propuestos, nos basaremos en

los siguientes instrumentos de evaluacion:

* autoevaluacion

= coevaluacion entre los alumnos

= observacién directa : en nuestra ensefianza, la evaluacién va implicita en el
desarrollo de la clase, ya que, por simple observacién se puede comprobar el nivel
de asimilacion de contenidos del alumnado.

El sistema ser& de evaluacién continua; la consecucion de un objetivo da a entender la

superacion de otro visto con anterioridad. Estos son:

1. Conocer los acordes.

2. Conocer el cifrado americano.

3. Conocer las escalas pentatonicas de Re, Fa y La asi como las escalas
Mayores de Do y Sol (Re dorica y La dorica) y saber emplearlas para
improvisaciones sencillas (cantadas o instrumentales) sobre patrones ritmicos
dados.

4. Demostrar interés por la asignatura.

Como actividad de evaluacién se propone la realizacion de una audicién publica al
finalizar el trimestre de alguna de las piezas preparadas en clase.

+ BIBLIOGRAFIA

Jazz Piano . Ejercicios y estudios. — T.Santorella — Ed.Santorella

Jazz Improvisacion 1 — Benzo Montes

Boggie, Rock & Country level 1, 2, 3 — Bastien — Ed. KJOS

Country, Western & Folk 1 — 2 — Bastien - Ed. KJOS

Microjazz Duos para principiantes — C.Norton — Ed. Boosey&Hawkes

La improvisacion musical — V. Meci de Gainza- Ed. Ricordi

Material cedido por D. Antonio Rodriguez Lépez del curso de improvisacion

AN NN N
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ANEXO 02 : INICIACION A LA IMPROVISACION
PROGRAMACION DE AULA

Unidad didactican® 1

s OBJETIVOS:

Conocer el significado de “improvisar”.

Desarrollar la capacidad de integracién en un grupo.
Desarrollar el sentido del ritmo.

Desarrollo del oido arménico.

« CONTENIDOS:

e Presentacion de lo que significa improvisar.

e Construccién de una base arménica (acordes arpegiados: Do, la m,
re m, Sol 7) y ritmica (ritmo de reggae)

e Estudio de las escalas pentatdnicas de La y Do Mayor.

e Improvisaciones con las notas de estas escalas.

< TEMPORALIZACION:

El tiempo que se dedicara a esta unidad didactica sera de 2 clases, adaptando siempre
este a la evolucién del grupo.
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Unidad didactica n® 2

s OBJETIVOS:

Desarrollar la capacidad de integracion en un grupo.
Desarrollar el sentido del ritmo.

Desarrollo del oido arménico.

Desarrollo de la capacidad creativa.

« CONTENIDOS:

e Iniciacion a la lectura del cifrado americano.

e Construccion de una base armonica (cadena de acordes: A7, D7, A7, A7, D7,
D7, A7, E7, D7, A7, D7, A7, E7) y ritmica (ritmo de blues).

e Estudio de la escala pentaténica de la y escala de sol Mayor.

e Improvisaciones con las notas de estas escalas.

¢ Introduccion a la nota blues (la, do, re, mib, mi, sol)

% TEMPORALIZACION:

El tiempo que se dedicara a esta unidad didactica sera de 2 clases, adaptando siempre
este a la evolucién del grupo.
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Unidad didactican® 3

s OBJETIVOS:

Desarrollar la capacidad de integracion en un grupo.
Desarrollar el sentido del ritmo.

Desarrollo del oido arménico.

Desarrollo de la capacidad creativa.

« CONTENIDOS:

e Estudio de las escalas pentaténicas de re y do Mayor (re dérica).

e Improvisaciones con las notas de estas escalas.

e Aplicacion de lo estudiado en la unidad didactica anterior pero con las
nuevas escalas.

<% TEMPORALIZACION:

El tiempo que se dedicard a esta unidad didactica sera de 1 clase, adaptando siempre
este a la evolucion del grupo.
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ANEXO 03: INICIACION A LA ORQUESTA
(programacion destinada a un grupo de alumnos de las clases de violin, viola y
violoncello de 4° de grado elemental para un trimestre)

+ OBJETIVOS

1. Conocer los gestos basicos que permitan la interpretacion coordinada con un
director o un concertino.

2. Tener la disposicion necesaria para saber integrarse en un grupo como un
miembro méas del mismo.

3. Respetar la normas de convivencia y comportamiento (disciplina de conjunto);
Respetar el silencio.

Escuchar a los demas.

Asumir parte de responsabilidad (puntualidad y estudio personal).
Atencién continua.

Valoracion del trabajo colectivo.

ANANENENRN

4. Respetar las normas que exige toda actuacion en grupo;
v' Afinacién previa.
v' Precision en la afinacién.
v/ Sincronizacién ritmica.

5. Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento, saber
utilizarlas dentro de las exigencias del nivel en la interpretacion de conjunto.

6. Interpretar un repertorio basico.

+ CONTENIDOS

1. Desarrollo del oido para el control permanente de la afinacién en el conjunto de
la orquesta.

2. Conocimiento de los golpes de arcos basicos y desarrollo su igualdad.

3. Distribucién del arco.

4. Conocimiento y valoracion de las normas de comportamiento en la orquesta:

v' Estudio previo de la “particella”

v" Valoracién del silencio como marco de la interpretacién y concentracion
para ejecutar en todo momento las indicaciones del director

v"  Responsabilidad de anotar indicaciones, etc.

5. Importancia del papel de cada uno de los miembros de la orquesta.

6. Trabajo por secciones.

7. Estudios para orquesta.

8. Adquisicién de habitos de estudio correctos y eficaces.

9. Iniciacién a la comprensién de las estructuras musicales en sus diferentes

niveles: motivos, temas, periodos, frases, secciones, etc.

10. Interpretacion de musica en conjunto, habitudndose el alumno a escuchar otras
voces o instrumentos demostrando capacidad de integracion al grupo.
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+ METODOLOGIA

Esta clase sera impartida preferentemente entre 2 o 3 profesores con el fin de
hacer ensayos seccionales y asi agilizar el aprendizaje individual que permitira la
interpretaciéon en grupo.

Se iniciard el trimestre con la puesta en conocimiento de todos los alumnos de
las normas de convivencia y comportamiento necesarias para toda interpretacion
en grupo.

Todas las clases empezaran por ejercicios de afinacion basado en escalas e
intervalos (Cf. anexo). Estos ejercicios se realizardn en diferentes matices y con
diferentes golpes de arco.

Se utilizara el apoyo arménico de un pianista acompafiante para el ensayo
general y el concierto.

Tiempo:
El tiempo necesario para desarrollar esta programacion sera de un trimestre (entre 10-
11 sesiones semanales de 1 hora).

Adrupamiento:
Grupo de alumnos de las clases de violin, viola y violonchelo de 4° curso de

grado elemental.

Espacio:
Se utilizara en un aula suficientemente amplia como para que todos los alumnos

puedan participar a la vez.

+ MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

Instrumento personal.

Un piano.

Atriles.

Partitura general y particellas.

ANENENEN

+ EVALUACION

1. Interpretar por secciones cualquiera de las obras programadas durante el trimestre.
Mediante este criterio se trata de valorar la capacidad para adecuar el propio
sonido al de la familia orquestal correspondiente y la precision de ataques y
entradas de acuerdo con la anacrusa del director o concertino.

2. Reproducir cualquiera de las obras programadas durante el trimestre, reduciendo
la cuerda al nimero minimo posible de alumnos por seccién de la misma.
Este criterio pretende evaluar la capacidad de escucha de las otras partes,
unificandose con los afines, y el grado de afinacion arménica y del conjunto,
unificando unisonos.

3. Estudiar en casa las obras correspondientes al repertorio programado.
Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de las responsabilidad
como miembro de un grupo, la valoracién que tiene de su papel dentro del
mismo y el respeto por la interpretacién musical.

4. Realizar conciertos publicos en el centro con las obras ensayadas.
Este criterio constata la actitud necesariamente disciplinada del instrumentista
en la orquesta, la capacidad de asumir el papel asignado, su contribucién
dentro del equilibrio de planos del conjunto y su adecuacion al caracter y estilo
gue marca el director.

Péagina 17 de 17



Modelo-MF

Se valorara especialmente la participacion en clase, el interés por la materia y el respeto
hacia el resto de compafieros y profesores.

+ BIBLIOGRAFIA

Ocho piezas faciles para orquesta de cuerda—Nomar— Ed. Real Musical
Tunes for my string quartet —S.M.Nelson - Ed. Boosey&Hawkes
Quartet club 1 —2 — S.M.Nelson - Ed. Boosey&Hawkes

Danzas hdngaras para joven orquesta — Farkas — EMB

Six for eight. Piano quartes series — Balkin - GWM

ANANENENEN
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ANEXO 04: INICIACION A LA ORQUESTA
PROGRAMACION DE AULA

Unidad didactican® 1

s OBJETIVOS:

e Conocer las normas de convivencia y comportamiento (disciplina
de conjunto);
Respetar el silencio.
Escuchar a los demas.
Asumir parte de responsabilidad (puntualidad y estudio personal).
Atencién continua.
Valoracion del trabajo colectivo.
e Respetar las normas que exige toda actuacion en grupo;
v' Afinacion previa.
v Precision en la afinacion.
v Sincronizacion ritmica.
e Interpretar un arreglo para orquesta de cuerda de la cancién popular  “El
patio de mi casa”.

ANENENENRN

« CONTENIDOS:

e |Lectura de la partitura por secciones y con orquesta completa.

e Andlisis de las distintas partes de la obra.

e Trabajo de arco para la unificacion de ataques y entradas , asi como
distribucién de arco.

e Trabajo de afinacion (por secciones para la afinacién en unisonos y en
cuartetos para la afinacion arménica).

e Ejercicios basados en escalas a los que se aplicaran ritmos y golpes de arco
de la obra a interpretar.

< TEMPORALIZACION:

Para la realizacién de esta unidad didactica necesitaremos 6 clases. En funcion
de la evolucion del grupo se decidiran el nimero de ensayos por secciones
necesarios (minimo 2).

% MATERIALES:

e Arreglo orquestal de “El patio de mi casa”- Popular

s ACTIVIDADES:

e Ejercicios de afinacion.

e Ejercicios de unificacion de arco.

e Realizacién de ejercicios basados en escalas a los que se aplicaran ritmos
y golpes de arco de la obra a interpretar.
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Unidad didactica n® 2

OBJETIVOS:

Conocer el pizzicato.

Aplicar la técnica de arco para la realizacion del picado y acentos.
Reaccionar a las indicaciones del director o del concertino en el caso de una
interpretacion sin director.

Interpretar un arreglo para orquesta de cuerda de la obra para nifios de Béla
Bartdk, “Slovakian song”.

CONTENIDOS:

Lectura de la partitura por secciones y con orquesta completa.

Andlisis de las distintas partes de la obra.

Trabajo de arco para la unificacion de ataques y entradas , asi como
distribucién de arco.

Trabajo especifico sobre el pizzicato (modo de produccion del sonido, control
de intensidad y precisién en el ataque).

Trabajo de afinacion (por secciones para la afinacibn en unisonos y en
cuartetos para la afinacién armdnica).

Ejercicios basados en escalas a los que se aplicaran ritmos y golpes de arco
de la obra a interpretar.

TEMPORALIZACION:

Para la realizacién de esta unidad didactica necesitaremos 6 clases. En funcién

de la evoluciéon del grupo se decidiran el nimero de ensayos por secciones
necesarios (minimo 2).

MATERIALES:

Arreglo orquestal de “Slovakian song” — Bela Bartok

ACTIVIDADES:

Ejercicios de afinacion.

Ejercicios de unificacién de arco.

Ejercicios de pizzicato.

Ejercicios sobre escalas con distintos ritmos y golpes de arco de la obra a
interpretar.
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ANEXO 05: INICIACION A LA MUSICA DE CAMARA

8.

9.

+ OBJETIVOS

Conocer los gestos basicos que permitan la interpretacion coordinada sin un
director.

Tener la disposicion necesaria para saber integrarse en un grupo como un
miembro mas del mismo.

Respetar la normas de convivencia y comportamiento (disciplina de conjunto);
Respetar el silencio.

Escuchar a los demas.

Asumir parte de responsabilidad (puntualidad y estudio personal).
Atencién continua.

Valoracion del trabajo colectivo.

ANENENENEN

Respetar las normas que exige toda actuacion en grupo;
v' Afinacion previa.
v' Precision en la afinacion.
v Sincronizacion ritmica.

Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento, saber
utilizarlas dentro de las exigencias del nivel en la interpretacion de conjunto.

Conocer otros instrumentos y su funcionamiento.

Desarrollar y aplicar la audicion polifénica para la escucha e interpretacion
simultanea.

Desarrollar la imitacion.

Desarrollar el sentido critico musical dentro de la dinamica colectiva.

10. Interpretar un repertorio béasico.

+ CONTENIDOS

Desarrollo del oido para el control permanente de la afinacién en el conjunto.

Conocimiento y valoracion de las normas de comportamiento en la orquesta:

v/ Estudio previo de la “particella”

v' Valoracién del silencio como marco de la interpretacién y concentracién
para ejecutar en todo momento las indicaciones del director

v"  Responsabilidad de anotar indicaciones, etc.

Importancia del papel de cada uno de los miembros del conjunto.

Adquisicion de habitos de estudio correctos y eficaces.

Iniciacion a la comprension de las estructuras musicales en sus diferentes
niveles: Motivos, temas, periodos, frases, secciones, etc.

Conocimiento basico de las familias instrumentales y sus diferentes formas de
produccién y emisién de sonido.
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7. Desarrollo de la capacidad de tocar y escuchar simultdneamente.

8. Participacion activa entre los compafieros de modo que se intercambien
criterios sobre lo escuchado, comparando versiones, jugando a sacar fallos, etc, de
tal manera que entre ellos se busquen soluciones a los problemas técnicos y
musicales que aparezcan.

9. Interpretacion de musica en conjunto, habitudndose el alumno a escuchar otras
voces o instrumentos demostrando capacidad de integracién al grupo.

+ METODOLOGIA

Se iniciard el trimestre con la puesta en conocimiento de todos los alumnos de las normas
de convivencia y comportamiento necesarias para toda interpretacion en grupo. También se
impartirdn datos sobre conocimiento basico de las familias instrumentales y sus diferentes
formas de produccion y emision de sonido.

Los componentes de las distintas formaciones trabajaran su parte en casa, destinando el
tiempo de clase a ensayos de conjunto para lograr un equilibrio ente los diferentes integrantes.

Tiempo:
La programacion se desarrollara a lo largo de un trimestre, oscilando entre 10-11 sesiones de
una hora semanal.

Agrupamiento:
Grupo de entre 8-10 alumnos de las clases colectivas de distintos instrumentos (polifénicos y

homofénicos) de 3° curso de grado elemental
En la primera clase se realizara una evaluacion inicial para la formacion de grupos lo mas
homogéneos posible. Los distintos conjuntos podran ser formados por duos, trios y cuartetos.

Espacio:
Se utilizara en un aula suficientemente amplia como para que todos los alumnos puedan

participar a la vez.

+ MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

Instrumento personal.

Un piano.

Atriles.

Partitura general y particellas.

AN NI NN

+ EVALUACION

Sobre los objetivos de esta clase colectiva, nuestro criterio es valorar el grado de
capacidad con que el alumnado:

a.Desarrolla la comprension e interpretacion de los elementos basicos de la
expresion musical en la dinamica colectiva.

b.Desarrolla y aplica la audicion polifonica para la escucha e interpretacion
simultanea.

c.Refuerza y desarrolla las capacidades musicales basicas como el oido, el ritmo,
la entonacioén, etc.
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d.Desarrolla la capacidad de imitacién.

e.Conoce el mecanismo y funcionamiento de los distintos instrumentos.

f.Valora las pautas que rigen la actividad de conjunto.

g.Toma conciencia de la responsabilidad que se contrae al participar en una tarea
colectiva.

h.Amplia su cultura musical y conoce la convivencia entre diferentes instrumentos.

i.Educa el sentido critico musical dentro de la dindmica colectiva.

Se propone como actividad de evaluacion la realizacion de una audicion publica al finalizar
el trimestre.

+ BIBLIOGRAFIA

v' Midsica de camara para principiantes, para 2 instrumentos melédicos y
bajo — E.M.B. Z 6915

v' Tunes for my string quartet — S.M.Nelson - Ed. Boosey&Hawkes

v" Quarte club 1 -2 — S.M.Nelson - Ed. Boosey&Hawkes

v' Duos favoritos nivel 1 — Varios

v' Conjunto instrumental — Nomar — Ed. Real Musical

v/ Camara par los niflos — Sampablo/Armenter — Ed. Boileau
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ANEXO 06: INICIACION A LA MUSICA DE CAMARA
PROGRAMACION DE AULA

UUUUUUUUUUUUUUUUUUUNidad didactica
(se realizaran dos a lo largo del trimestre)

s OBJETIVOS:

e Conocer las normas de convivencia y comportamiento (disciplina
de conjunto);
v" Respetar el silencio.
v' Escuchar a los demas.
v" Asumir parte de responsabilidad (puntualidad y estudio personal).
v Atencién continua.
v' Valoracién del trabajo colectivo.
e Respetar las normas que exige toda actuacién en grupo;
v Afinacién previa.
v Precision en la afinacién.
v Sincronizacién ritmica.
e Interpretar una de las obras del repertorio propuesto (u obras de
equivalente dificultad, adaptadas para los grupos resultantes en cada clase).

% CONTENIDOS:

Lectura de la partitura individual y conjuntamente.

Andlisis de las distintas partes de la obra.

Reconocimiento de las partes de acompafiamiento y partes principales.
Trabajo de afinacién.

Trabajo de articulacion.

Trabajo de planos sonoros.

OO0OO0OO0OO0OO0o

<% TEMPORALIZACION:

Para la realizacion de una unidad didactica necesitaremos 6 clases. Los alumnos realizaran
2 unidades didacticas con obras del repertorio propuesto que deberan tener una dificultad
creciente en todos los aspectos (tanto técnico, interpretativo, como de integracién en el grupo).

% MATERIALES PROPUESTOS:

v' “Asentinel” (duo para cello y piano 6 arreglo para cello, 2 guitarras y piano)
de Christopher Norton.

v' “Snooker Table” (duo para cello y piano 6 arreglo para cello, 2 guitarras y
piano) de Christopher Norton.

v' “ A bower” (duo para cello y piano 6 arreglo para cello, 2 guitarras y piano)

de Christopher Norton.

“Menuet” de exaudet (cello y piano).

“Up and down” de Sheila Nelson (para cello y piano).

AN
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ANEXO 07: INICIACION A LA INFORMATICA MUSICAL

+ OBJETIVOS

1. Hacer mas extensivo los conocimientos musicales en general.

2. Acercar las nuevas tecnologias al estudio de la musica.

3. Conseguir editar varios tipos de partitura.

4. Utilizar el programa de edicién como complemento para el perfeccionamiento

en el entendimiento y ejecucion de la partitura.

Usar la musica escrita en el editor como ayuda al estudio de las obras solistas.
Apoyar el estudio de las obras cameristicas en general.

Posibilitar un andlisis mas profundo de todos los elementos que aparecen en la
partitura y su funcion especifica.

No o

+ CONTENIDOS

1. Introduccién de los alumnos a unas nociones basicas de informatica en
general.

2. Acercamiento del alumnado a la edicién de partituras como método de apoyo al
resto de asignaturas de los cursos.

3. Edicién de una partitura de instrumento solista monofénico.

4. Elaboracion de una partitura de instrumento solista polifénico.

5. Trabajo sobre una partitura de coro.

6. Partitura de gran orquesta.

7. Descubrimiento sobre las grandes posibilidades que posee la edicion de

partituras en este programa.
. Inclusién de todos los afiadidos que posee una partitura.
9. Uso principiante del ratén.
10. Uso avanzado del teclado del ordenador.

+ METODOLOGIA

El método a seguir sera la participacion activa en todo momento de cada alumno.
Primeramente se usard el programa con raton casi exclusivamente, posteriormente se
introducira el teclado del ordenador en sus dos secciones: alfanumérico y numérico
para elaborar con mayor comodidad y rapidez cualquier partitura.

Se comenzara con una introduccion teérica por el profesor, y a continuacion los
alumnos iran imitando al mismo en el ordenador.

Tiempo
Para llevar a cabo esta programacién seran necesarias 10 clases de 1 hora semanal.

Agrupamiento:
Seran grupos de un maximo de 10 alumnos, en funcion de la dotacién de ordenadores

de que disponga el centro. Lo ideal seria que cada alumno poseyera 1 ordenador. Pero
de no ser posible podria llegarse a usar 1 ordenador para 2-3 alumnos, nunca mas de
€so.

Espacio:
Deberia existir en el centro una aula especifica para informatica, o en su caso una aula

de usos multiples, en el que los ordenadores estuvieran montados permanentemente y
bien acondicionados.
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MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

Ordenadores con capacidad suficiente de soportar el programa.

Impresoras para comparar el resultado del trabajo de cada alumno o grupo de
ellos.

Programa de edicidon de partituras Sibelius version 3.0 6 en su defecto

2.1.

Pupitres acondicionados para ordenadores y usuarios.

EVALUACION

Ya que la propia materia implica una actitud muy participativa en clase por parte del
alumnado, la evaluacion de la misma se hara en base a los siguientes instrumentos:

(0]

o
o
(o}

Interés demostrado por el alumno en la materia.

Nivel de asimilacién de contenidos por clase.

Grado de participacién e implicacion con la misma.

Valoracién de una prueba objetiva, que consistira en la edicion de una partitura
en la dltima clase, en la cual estén recogidos todos los elementos que han sido
tratados a lo largo del trimestre.

BIBLIOGRAFIA

Sinfonia n° 5 — Beethoven — EMB

Romeo y Julieta — Tchaikovsky — EMB

Un americano en Paris — Gershwin — EMB
Sinfonia n° 9 — Beethoven — EMB

Réquiem — W.A.Mozart - EMB

L’estro Arménico — Vivaldi — Arr. J.Pose

Pequefios Preludios — J.S.Bach — Ed. Real Musical
Invenciones y sinfonias — J.S.Bach — Ed. Real Musical
6 Fuguetas - Haendel — Ed. Peters

Choral music of thousand years — EMB

30 estudios — F.Sor — UME

Manual Windows 98

Manual Windows XP

Manual Sibelius 2.1

Manual Sibelius 3.0

NN N R N N S NN

A continuacién se exponen las unidades didacticas correspondientes. La materia ha sido
dividida en 10 unidades didacticas de 1 sesidon semanal de duracion, para acotar facilmente los
contenidos a tratar y secuenciarlos en orden de creciente dificultad.
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ANEXO 08: INICIACION A LA INFORMATICA MUSICAL
PROGRAMACION DE AULA

Unidad didactican® 1

s OBJETIVOS:

Introducir las nociones béasicas de un sistema informatico.

Utilizar minimamente los sistemas operativos Windows 98 y windows XP.
Manejar los comandos béasicos del programa Sibelius 3

Habilitar las funciones béasicas de arranque del programa.

Comenzar a usar una terminologia minima tanto de sistema operativo como de
funciones especificas del programa de edicion.

agrwONE

« CONTENIDOS:

1. Utilizacion basica de los sistemas operativos Windows 98 y Windows XP.

2. Presentacion del programa Sibelius 3

3. Arranque del programa y navegacion por los comandos de inicio.

4. Habilitacion de las funciones basicas de arranque: melodia de inicio, funcion
“pegar” del ratén, preconfiguracion del formato de presentaciéon a un “zoom”
determinado.

5. Paseo por la barra de tareas contextual sobre las funciones generales
equiparables a otros programas de edicidn e incluso a otros programas
basados en el mismo sistema operativo.

6. Funciones especificas en la barra de tareas del programa en si.

7. Equivalencia de funciones especificas con los iconos de barra de tareas.

% TEMPORALIZACION:

1 sesion.

% MATERIALES:

v" Manual Windows 98 y XP
v" Manual Sibelius 3
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Unidad didactica n® 2

s OBJETIVOS:

Comenzar la creacion de un documento.

Utilizar el men( contextual de la barra de tareas para la creacion de requisitos
minimos para empezar la ediciéon de una partitura.

Iniciar la edicién de una partitura de instrumento monofénico no transpositor.
Guardar el documento.

Abrir y cerrar el documento sin riesgo de dafio del mismo. Carpeta de
“autosave” scores.

% CONTENIDOS:

1.

ook~ wnN

Creacion de un documento destinado a editar una partitura de instrumento
solista no transpositor.

Uso del menu contextual de la barra de tareas.

Incorporacién de la clave

Colocacion de la signatura de compas.

Inclusion de armadura.

Accién de guardar el documento, abrirlo y cerrarlo.

% TEMPORALIZACION:

1 sesion.

< MATERIALES:

v" Manual Windows 98 y XP
v" Manual Sibelius 3
v" Concierto en La m para 2 violines y orquesta L'estro armoénico (violin 1°)

Pagina 28 de 28



Modelo-MF

Unidad didactican® 3

s OBJETIVOS:

Editar titulo, autor, arreglista, etc.

Iniciar al escritura musical usando el ratén.
Utilizar el navegador de pantalla.

Incluir alteraciones accidentales

Escribir las ligaduras de prolongacion.
Realizar los silencios.

ogkhwnE

% CONTENIDOS:

1. Comienzo de la escritura de las figuras por medio del ratén y usando la
representacion del “pad numérico” de la pantalla.

Utilizacién del navegador de pantalla con el ratén para desplazarse por las
distintas areas de documento.

Inclusidn de las alteraciones accidentales.

Escritura de los silencios.

Uso de las ligaduras de prolongacion.

Funcion deshacer y rehacer con el icono correspondiente.

n

o gk w

% TEMPORALIZACION:

1 sesioén.
< MATERIALES:

v' L'estro arménico ( mov. 1 — 8 primeros compases)
v' L'estro arménico ( mov. 2 — compases 14-18)
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Unidad didactican® 4

s OBJETIVOS:

1.

2.

Introducir la nomenclatura anglosajona para distinguir las notas y poder
escribirlas desde el teclado alfanumérico.

Comenzar a usar el “pad numérico” del teclado del ordenador para editar las
figuras, los silencios, las ligaduras de prolongacién y las alteraciones
accidentales.

Editar prescindiendo del ratén una partitura de instrumento monofénico no
transpositor.

% CONTENIDOS:

ok wnE

Nomenclatura anglosajona para nombrar las notas.

Uso de lo anterior sobre el teclado alfanumérico.

Utilizacién del “pad numérico” del teclado para editar figuras y sus afiadidos.
Movimiento a través de las notas por medio de los cursores.

La barra espaciadora como ejecutora de silencios.

Comienzo de la edicion de una partitura para un instrumento monofénico no
transpositor.

% TEMPORALIZACION:

1 sesioén.

% MATERIALES:

v' L'estro arménico ( mov. 3 — compases 25-50)
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Unidad didactican®5

s OBJETIVOS:

1. Utilizar signos especiales de la partitura.
2. Incluir las ligaduras de expresion.

3. Usar el mena “edit lines”, “edit symbol” y “edit text”.
4. Colocar el término agogico al principio de la partitura.

% CONTENIDOS:

Escritura de los matices de la partitura.

Ejecucion de las ligaduras de expresion y fraseo.

Inclusidn de lineas especiales: reguladores, repeticiones 12 y 22, acordes
arpegiados etc.

Colocacion de simbolos generales (trinos, semitrinos, etc).

Edicion de textos que aparecen a lo largo de la partitura (cres. decresc. Etc.)
Inclusion del término agdgico al principio de la partitura.

Uso de los signos expresivos y de articulacion (picados stacatos, acentos, etc.)
Ejecucion de las repeticiones.

Posibilidades sobre la barra de compas (simple, doble de frase, doble final con
y sin repeticién).

wn e
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% TEMPORALIZACION:

1 sesioén.

% MATERIALES:

v' L'estro arménico (sobre material realizado en unidades anteriores)
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Unidad didactica n® 6

7
0‘0

o
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OBJETIVOS:

1. Usar el menu contextual del botén derecho del ratén.

2. Hacer las repeticiones con la funcion “pegar” del doble botén del ratén.

3. Comenzar a elaborar una partitura de instrumento polifénico.

CONTENIDOS:

1. Ejecucion de las funciones especificas desde el menu contextual del boton
derecho del raton.

2. Uso de la funcién de doble botén “pegar”.

3. Elaboracién de una partitura de instrumento polifénico, preferentemente el
piano.

4. Concepto de varias voces en un mismo pentagrama y su uso.

5. Uso de los comandos de acceso directo para la creacién de los elementos

basicos de la partitura (compas, clave, armaduras, etc.)

TEMPORALIZACION:

1 sesion.
% MATERIALES:
v Pequefios preludios - JSBach - n° 1 (compases 1-9);

n° 15 (compases 1-16)
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Unidad didactican® 7

s OBJETIVOS:

1. Usar otros comandos de acceso directo que faciliten la escritura (octavas,
cambio de sentido de las plicas, etc).

2. Hacer grupos de valoracion especial usando comandos directos.

3. Crear acordes mediante las teclas numéricas del teclado alfanumérico por
medio de los intervalos.

4. Deshacer con el comando directo.

5. Seleccionar pasajes de distinto tamafio para pegarlo posteriormente.

% CONTENIDOS:

1. Utilizacion de los comandos directos para subir o bajar una octava una nota.

2. Cambio de sentido de las plicas.

3. Elaboracion de grupos de valoracién especial por medio de las teclas de
comandos especificas.

4. Ejecucion de acordes mediante el uso del teclado numérico por medio de su
equiparacién con los intervalos que forman.

5. Funcién deshacer con el comando directo.

6. Seleccion de distintos pasajes (desde nota, a varios compases completos o no)
con la tecla mayusculas pulsada y pegarla posteriormente.

7. Seleccion vertical dentro de un acorde.

8. Seleccion de voces por comando directo.

9. Conversion de una nota en su enarmoénico mediante la tecla intro.

< TEMPORALIZACION:

1 sesion.
< MATERIALES:

v' 6 Fuguetas — Haendel — n® 1 (compases 1 — 16)
v" 30 estudios — Sor — n° 1 ( compases 1- 16)
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Unidad didactican® 8

s OBJETIVOS:

PwONPE

5.

Editar un partitura de coro.

Usar 4 pentagramas y 4 claves.

Escribir la letra a un partitura de coro.

Usar las distintas ediciones de agrupamientos por plicas y figuras especiales
(mas cortas).

Escribir notas de adorno (apoyaturas y mordentes).

% CONTENIDOS:

PN PE

oo

Uso de la escritura a 4 pentagramas.

Edicidn de las notas en 4 claves distintas.

Inclusidn de letra en la partitura a 1 y 2 filas.

Edicion de los distintos agrupamientos de figuras mediante el uso del “pad”
numerico en su 22 funcion.

Edicién de notas mas cortas a la fusa en el mismo menu anterior.

Escritura de notas de apoyo y mordentes.

% TEMPORALIZACION:

1 sesion.

< MATERIALES:

v" Choral Music of Thousand Years — Aleluya (Haendel ), compases 4-12.
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Unidad didactican®9

s OBJETIVOS:

1. Usar otros signos de articulacién que aparecen en el menu 3° del “keypad”,
(calderones, arcos, etc).

2. Editar alteraciones accidentales especiales, (dobles sostenidos, dobles
bemoles, etc), aparecido en el 4° menu del “keypad”.

3. Trabajar sobre una partitura de orquesta.

4. Elaborar ediciones especiales: simbolos, lineas, pentagramas, cabeza de
notas, etc, desde el menu house style.

5. Cerrar la edicion con el formato final antes de ser impresa.

% CONTENIDOS:

Articulaciones de arco de violin, calderones, etc.

Uso del 4° menu del keypad para incluir en la partitura dobles alteraciones.
Elaboracién de una partitura de gran orquesta que incluya instrumentos
transpositores.

Utilizacién del botdn propio de los instrumentos transpositores.
Posibilidades de “remarcar” mediante su correspondiente botén.
Edicion de forma personalizada lineas desde house style.
Personalizacion de la edicién de las cabeza de notas.

Distintas posibilidades de elaborar pentagramas diferentes.

. Creacion de simbolos personalizados.

10. Posibilidades de edicion de textos.

11. Finalizacion de una edicion dandole formato desde el menu layout.

whh e

©oN O A

< TEMPORALIZACION:

1 sesion.

% MATERIALES:

A elegir entre:
v' Sinfonia n° 5 — Beethoven (compases 1-23)
v" Romeo y Julieta (compases 90-111)
v" Un americano en Paris (compases 392-411)
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Unidad didactica n® 10: Evaluacién

« OBJETIVOS:

Evaluar los conocimientos aprendidos en las 9 unidades didacticas anteriores.
« CONTENIDOS:

Edicion por parte de cada grupo de alumnos de un fragmento de partitura

elaborada para la ocasion que incluya todos los contenidos trabajados con
anterioridad.

<% TEMPORALIZACION:

1 sesioén.

% MATERIALES:
A elegir entre:

v" Réquiem — Mozart (Confutatis, compases 1-10)
v' Sinfonia n® 9 — Beethoven (compases 543-559)
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ANEXO 09: ANALISIS MUSICAL

+ OBJETIVOS

- Conseguir que el alumno sea capaz de analizar obras de nivel de grado elemental,
determinando su tonalidad, modulaciones o tipos de escalas menores si las hubiese y aparicion
de los acordes de tonica y dominante, asi como de las distintas partes de la obra en funcion de
las repeticiones y de los caracteres suspensivos o conclusivos de los fragmentos.

+ CONTENIDOS

1. Introduccion
a. Laforma. Concepto. Formas mas simples
b. Introduccion a conceptos armoénicos muy basicos. Ténica, Dominante y
Subdominante; la cadencia.
c. La modulacion. Conceptos muy basicos y su importancia en el analisis.
d. La frase. Concepto. Frase binaria y ternaria, la pregunta y la respuesta.
Relacién con la armonia.

2. Analisis a nivel de la frase: Pregunta-Respuesta de tipo afirmativo o contrastante.
Cadencias. Imitacién. Concepto de motivo. Afiadidos cadenciales a frases asimétricas.
Frases modulantes.

3. Andlisis a nivel de secciones. Estructuras ternaria y de rondo. Estructuras de sonatina.

Areas tonales en general.

4. Andlisis practico de fragmentos de repertorio adaptable al nivel de comprension del
alumnado, ya sea de dentro o de fuera del repertorio, de formas sencillas, con piezas
para instrumentos melédicos y armonicos.

+ METODOLOGIA

Tiempo:
La asignatura se impartira en un trimestre (10/11 clases semanales de 1 hora).

Agrupamientos:
Grupo de alumnos no superior a 12 (como maximo).

Espacio:
Aula dotada del equipamiento especificado.
La clase constara de dos partes:

- Parte tedrica, en la que se explicaran por parte del profesor los contenidos sefialados
anteriormente.

- Parte préctica, en la que se analizaran por parte del alumno obras propuestas por el profesor
en las que se recojan los contenidos anteriores.
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+ MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

ANANENE N NN NEN

Proyector cuerpos opacos.

Equipo HI-FI

Pizarra de pentagramas

Tizas de colores

Lapices de colores

Papel pautado

Partituras para analizar y fotocopia de las mismas para el alumnado.
Fichas de actividades.

+ EVALUACION

El principal criterio de evaluacion sera valorar la capacidad y autonomia con que el alumno se
enfrenta a un minimo analisis de una pieza musical, identificando su estructura general, y
reconociendo las armonias utilizadas en la misma.

Los instrumentos en que nos vamos a basar son los siguientes:

v
v
v

Valoracion de la participacion en clase.

Realizacion correcta de los trabajos para casa.

Realizacion de varias pruebas de evaluacion a lo largo del trimestre,
generalmente coincidiendo con la finalizacion de la correspondiente unidad
didactica.

+ BIBLIOGRAFIA

AN

Manual de formas musicales — D. De Pedro —Ed. Real Musical

El Piano libro Preparatorio y 1° - Tchokov-Gemiu — Ed. Real Musical
Methode de Piano Debutants — Hervé/Pouillard

Sonatinas op. 36 — Clementi — Ed. Ibérica

Album de Ana Magdalena Bach — J.S.Bach — Ed. Real Musical

Cien Recreaciones Faciles — C.Czerny — Ed. Ibérica

Apuntes cedidos por D. Santiago Garcia Cuba de analisis musical.
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ANEXO 10: ANALISIS MUSICAL
PROGRAMACION DE AULA

Unidad didactican® 1

% OBJETIVOS:
1. Acercar al alumno al analisis de las obras musicales y realizar una introduccién de los

conceptos formales y arménicos mas basicos.
2. Dominar el lenguaje necesario para poder realizar un minimo analisis de las obras.

« CONTENIDOS:

1. Tonalidades. Determinacion de tonalidad a partir de la armadura y viceversa.
2. Acordes mayores y menores. Ordenacion por 3as.
3. Grados armonicos: | — IV — V. Construccion de los acordes en distintas tonalidades.
Simplificacion del resto de acordes: I (I=VI)
IV (ll-IV=V)
vV (V-=VI)
4. Escalas mayores y menores. Tipologia y construccion.
5. Introduccidn al concepto de forma. Formas simples.
6. Introduccion a conceptos armoénicos basicos : I-IV-V. La cadencia.
7. Definicion de modulacion.
% METODOLOGIA:
Tiempo:

El tiempo empleado ser& de 2-3 sesiones, dependiendo de la evolucién del alumnado.

Se trata de conseguir a través tanto de exposiciones teéricas como de realizacién
de ejercicios practicos, que el alumno se familiarice con ciertos términos del
lenguaje musical que le van a ser necesarios para poder realizar posteriormente un
minimo andlisis de las obras musicales. Se realizaran las actividades propuestas, a
las que precedera una explicacion previa con ejercicios de ejemplo en pizarra.

< ACTIVIDADES:

Determinar los tonos relativos mayores (Ficha n° 1)

Determinar los tonos relativos menores (Ficha n° 2)

Determinar la tonalidad a través del nimero de alteraciones (Ficha n° 3)
Determinar el n° de alteraciones de la tonalidad (Fichas n® 4 — 5 — 6)
Construccién de acordes triadas mayores

Construccién de acordes triadas menores

Construccién de los acordes de los grados armonicos en distintas tonalidades
Construccién de escalas mayores en distintas tonalidades

Construccién de escalas menores en distintas tonalidades

CENOTRr~WNE

< MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS:

Fichas de actividades
Prueba de evaluacion
Pizarra pautada

% EVALUACION

La ultima clase se dedicara a la realizacion de una prueba objetiva que contenga ejercicios
de tonalidades, acordes y escalas.
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Unidad didactica n® 2

s OBJETIVOS:

1. Realizar un andlisis formal y arménico de fragmentos u obras de longitud no superior a
16 compases que incluyan los contenidos de la unidad.

« CONTENIDOS:

Grados armoénicos. Localizacion en las obras
Escalas: Localizacion en las obras.
Modulacién: Localizacién de modulaciones a tonos cercanos.
Concepto de frase: Pregunta-Respuesta.
Cadencias: V-1 ; IV-V-Il ; 6/4 V- ; I-IV-6/4 V- ; IV-] .
Concepto de motivo.
Frases modulantes.
Utilizacién de un mismo cédigo:
v'  Letras mayuUsculas — Formas grandes.
v" Letras minUsculas — Nivel de frase.
v' Semejanza — misma letra, en todo caso con subindice.
v" Diferencia — Diferentes letras.
9. Busqueda de esquema de 4 compases o multiplos.
10. Establecimiento del area de influencia de un acorde.

N ~LNE

< METODOLOGIA:

Tiempo:
La duracion estimada es de unas 4 sesiones.

Se realizaran exposiciones teéricas acompafiadas de ejemplos donde mostrar los elementos a
explicar.

Posteriormente se realizara en clase un analisis guiado por el profesor donde iran participando
oralmente los alumnos.

Por ultimo se realizara un analisis exclusivamente por parte del alumnado, preferiblemente por
parejas o grupos reducidos de obras de dificultad similar.

< MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

Seleccién de obras y/o fragmentos (y sus fotocopias) que respondan a las caracteristicas
especificadas con anterioridad pertenecientes a los siguientes libros o cualesquiera otros
similares:

v" Methode de Piano Debutants — Charles Hervé & Jacqueline Pouillard
(Ed. Henry Lemoine)

v El piano (Iniciacién y Preparatorio) —Tchokov Gemiu (Ed Real Musical )

v' Mi ler. libro de piano — Carmen Amat Cunnington (Ed. Boileau)

< EVALUACION

Como actividad de evaluacién se propone la realizacién de una prueba objetiva que consistira
en un andlisis de alguna partitura ya analizada previamente en clase.
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Unidad didactican® 3

s OBJETIVOS:

1. Realizar un andlisis global, que incluya elementos armonicos y formales , de una obra o
fragmento musical de una dificultad no superior a un 2° curso de grado elemental.

« CONTENIDOS:

1. Analisis a nivel estructural:

v' Formas simples: AA, ABA.

v" Rondé (ABACADA...), Minueto (A; BAl), Forma Sonata muy simple (sonatina, sélo a
nivel de exposicién, desarrollo y reexposicion, con identificacién de temas principales y
algun pasaje determinado).

2. Andlisis a nivel de fraseo:

v" Periodo binario: Pregunta-Respuesta; tipo afirmativo o tipo contrastante.

v' Periodo ternario: Pregunta-Respuesta + agregado cadencial.

v" Progresiones: identificacién de modelo y repeticiones, por su longitud o por su situacién
(en caso de instrumentos polifénicos como los de teclado, si el modelo se encuentra en
la totalidad del pasaje, en el grave o en el agudo).

v" Procesos cadenciales y cadencias: perfecta, plagal, rota y preparaciones cadenciales.

3. Andlisis a nivel armonico:

v/ Tonalidades que se visitan.

v' Acordes que se emplean (solo triadas y la 72 Dominante)

v" Notas de paso y floreo, explicar lo que son notas reales.

v" Modulaciones

4. Andlisis global: consideraciones sobre cada uno de los aspectos anteriores y cémo se
coordinan en la pieza musical.
< METODOLOGIA:

Tiempo:

La duraciéon estimada es de unas 4 sesiones.

En clase se iran realizando andlisis de piezas (guiados por el profesor) en los que
participaran oralmente los alumnos justificando cada uno de sus argumentos, de manera
que vayan adquiriendo soltura en el manejo de todos los elementos tratados a lo largo de la
unidad.

Asimismo se realizaran ejercicios de analisis por parte del alumnado y sin ayuda del

profesor, que posteriormente seran corregidos en clase. Estos ejercicios se entenderan
como actividades de evaluacién permanente de la clase.

< MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

Obras de una mayor extensién, con una forma definida y lo mas clara posible, tanto estructural
como arménicamente, para facilitar la identificacion de los elementos de analisis. Se propone
una seleccién de los siguientes libros:

v' Cien recreaciones faciles —K. Czerny

v" Album de Ana Magdalena Bach — J. S. Bach

v" Methode de Piano Debutants (Cap. VI-VII) — Charles Hervé & Jacqueline
Pouillard (Ed. Henry Lemoine)

Piezas faciles — L. Mozart

Album de la juventud (1as. Piezas) — R. Schumann

Sonatinas op. 36 — M. Clementi

AN
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< EVALUACION
Como actividad de evaluacién se propone la realizacion de una prueba objetiva que consistira

en un andlisis de alguna partitura ya analizada previamente en clase, y que incluya todos los
elementos tratados a lo largo del trimestre.
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ANEXO 11: INICIACION A LA HISTORIA DE LA MUSICA

+ OBJETIVOS

1. Comprender el fendmeno musical como parte integrante del fenémeno vital completo
de la sociedad.

2. Conocer basicamente las épocas de composicion de musical, y considerar la Historia
de la musica no como un hecho aislado, sino como parte de la evolucion cultural y
social del hombre.

3. Conocer el marco histérico de cada época de composicion, y realizar una interrelacion
entre la musica y el resto de las artes.

4. Conocer e identificar los elementos y estructuras del Lenguaje Musical de los diferentes
estilos de composicion que abarcan desde los origenes de la muasica hasta nuestros
dias.

5. Conocer los compositores mas representativos de cada estilo musical.

+ CONTENIDOS

1. La musica como hecho cultural: correspondencia con las distintas formas de vida de los
hombres y con sus cédigos de conducta y conocimiento.

2. Aspectos que definen un estilo musical:

v" Disposicidn y combinacion de los elementos musicales (voces, instrumentos,
formulaciones ritmicas, invencidon melédica, trama contrapuntistica, evolucion
armonica y tonal...) y su estructuracion.

v' Combinacion de dichos elementos en funcién de la situacion cultural e histérica
del momento.

v/ Andlisis de la relacién entre cuatro pilares: el creador, lo creado, el intérprete y
el oyente.

3. Desde los origenes hasta el Renacimiento:

Marco historico

Caracteristicas principales del resto de las artes.
Caracteristicas principales de composicién musical.
Comparativa de la musica con el resto de las artes.
Compositores mas representativos.
Instrumentacién de la época.

Grafias y su evolucién

Evolucién de la escenografia

Identificacion de elementos en obras del estilo.
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4. El Barroco:
v' Marco histérico
v' Caracteristicas principales del resto de las artes.
v' Caracteristicas principales de composicién musical y diferencias con el estilo
anterior.
Comparativa de la musica con el resto de las artes.
Compositores mas representativos.
Instrumentacién de la época.
Identificacion de elementos en obras del estilo.

AN NN

5. El Clasicismo:
v' Marco histérico
v' Caracteristicas principales del resto de las artes.
v' Caracteristicas principales de composicién musical y diferencias con el estilo
anterior.
Comparativa de la musica con el resto de las artes.
Compositores mas representativos.
Instrumentacién de la época.
Identificacion de elementos en obras del estilo.

AN NN
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6. ElI Romanticismo:
v' Marco histérico
v' Caracteristicas principales del resto de las artes.
v' Caracteristicas principales de composicién musical y diferencias con el estilo
anterior.
Comparativa de la musica con el resto de las artes.
Compositores mas representativos.
Instrumentacién de la época.
Identificacion de elementos en obras del estilo.

ANENENEN

7. ElImpresionismo:
Marco histérico

v' Caracteristicas principales del resto de las artes.

v' Caracteristicas principales de composicién musical y diferencias con el estilo
anterior.

v' Comparativa de la musica con el resto de las artes.

v/ Compositores mas representativos.

v'Instrumentacion de la época.

v Identificacion de elementos en obras del estilo.

8. El Siglo XX:

v' Marco histérico

v' Caracteristicas principales del resto de las artes.

v/ Caracteristicas principales de composicién musical y diferencias con el estilo
anterior.

v' Comparativa de la musica con el resto de las artes.

v' Compositores mas representativos.

v'Instrumentacion de la época.

v Identificacion de elementos en obras del estilo.

+ METODOLOGIA

Tiempo:
La asignatura se impartird en un trimestre (10/11 clases semanales de 1 hora).

Agrupamientos:
Grupo de entre 8-10 alumnos.

Espacio:
Aula dotada del equipamiento especificado.

Debido a las caracteristicas de la propia materia, se intentara que esta sea lo mas amena
posible para el alumnado, y enfocarla desde un punto de vista mas activo y participativo, no
como una mera enumeracion de conceptos tedricos.

La clase comenzara con un acercamiento al marco histérico de la época a tratar, a través de
una exposicion teérica del profesor que ird acompafiada de cuantos materiales necesite para la
misma (proyeccion de fragmentos de peliculas, fotografias, diapositivas...).

Posteriormente se analizaran las caracteristicas artisticas y musicales, dejando a los alumnos
que sean ellos los que identifiquen las semejanzas y diferencias entre unas y otras.

Una parte muy importante de la clase sera la audicién de fragmentos y obras musicales en
donde los alumnos puedan reconocer los elementos principales del estilo musical. Se procurara
que el alumnado participe equitativamente en esta actividad.

Asimismo, se le pedira al alumnado que recopile datos sobre los compositores mas

representativos de la época (biografia y obras) e instrumentos mas comunmente utilizados, y
vayan elaborando un fichero de los mismos entre todos.
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+ MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

Proyector cuerpos opacos.

Equipo HI-FI

Equipo de TV y Video o DVD (puede sustituirse por un PC con unidad

DVD)

v" Proyector de diapositivas y pantalla

v/ Laminas o diapositivas pertenecientes a representaciones artisticas de
cada época.

v' Grabaciones de obras musicales representativas de cada estilo de

composicion.

ANANEN

+ EVALUACION

Los criterios de evaluacion seran los siguientes:

(o}

Capacidad con que el alumnado reconoce e identifica las caracteristicas
principales de cada estilo musical.

Capacidad del alumno de comparacion de las caracteristicas de las diferentes
manifestaciones artisticas de cada época.

Nivel de asimilacién de conceptos teéricos de cada época.

Interés por la materia y participacion en las actividades de clase.

Los instrumentos de evaluacion seran los siguientes:

(o}

Observacion directa: Se valorara especialmente la actitud del alumno en clase,
su interés por realizar las actividades en la misma y la seriedad en el trabajo
para casa.

Actividades para casa

Coevaluacion entre los alumnos: En las audiciones de obras de diferentes
estilos, seran ellos los encargados de corregir al resto de los comparieros.
Autoevaluacién: Se promovera la capacidad de autocritica y la valoracién del
trabajo personal de manera cuantitativa.

Prueba objetiva: Al terminar cada unidad didactica, se realizara un pequefio
control que nos informara objetivamente del nivel de asimilacion de contenidos
conseguido por el alumno.

+ BIBLIOGRAFIA

ASANENENENRN

ANANEN

“Mdsica y sociedad” — Torres, Gallego, Alvarez (Ed. Real Musical)
“Diccionario de la musica y los musicos” — M. Pérez (Ed. Istmo)

“Historia general de la Musica” — Dir. A.Robertson y D. Stevens (Ed.Istmo)
“Introduccion a la interpretacion de J.S.Bach” —R. Tureck (Ed. Alpuerto)

“Los instrumentos musicales en el mundo” —F.R. Tranchefort (Alianza Musica)
“Manual practico de ornamentacion barroca” —D. De Pedro y V. Sanchez

(Ed. Real Musical)

“Andlisis del estilo musical” — J. La Rue (Ed. Idea Musica)

“Atlas de los instrumentos musicales” —K.Maersch y otros (Alianza Atlas)

“La musica y su evolucion”(con CD) — Alsina Sese
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ANEXO 11: INICIACION A LA HISTORIA DE LA MUSICA
PROGRAMACION DE AULA

Unidad didactica n®1: DESDE LOS ORIGENES HASTA EL
RENACIMIENTO

% OBJETIVOS:

1. Comprender el fendmeno musical como parte integrante del hombre, su sociedad, su
cultura y sus manifestaciones artisticas.

2. Conocer los origenes de la musica y su evolucion desde las culturas primitivas.

3. Identificar auditivamente las diferencias de la musica desde sus origenes hasta el
Renacimiento.

% CONTENIDOS:
1. Evolucién del concepto del hombre y su sentido religioso.

2. Primeras manifestaciones musicales:
v' Ritmo : uso del cuerpo
v" Melodia: imitacién a la naturaleza

3. Mdsica culta y musica popular.

4, Manifestaciones musicales en:
v Egiptoy P.O.A.
v Grecia
v" Roma

5. El Medievo:

Mdsica culta y musica popular.

Trovadores

Influencia de la Iglesia.

La musica en palacio

La notacion musical

Manifestaciones artisticas del periodo. Evolucién.

Canto gregoriano. Ars Antiqua y Ars Nova. Caracteristicas y evolucion.
Nacimiento de la polifonia.

Instrumentacién de la época

ANENENENENENEN

\

6. El Renacimiento:

El hombre como centro.

Busqueda de la estética en si misma en el arte.

Manifestaciones artisticas del periodo.

Manifestaciones musicales en Europa. Auge de la musica instrumental.
Caracteristicas.

Instrumentacioén de la época

ANENENEN

AN

% METODOLOGIA:

Tiempo:
La duracién estimada es de 1/2 sesiones.

La exposicion tedrica se acompafara de ilustraciones artisticas de cada periodo, asi como,
si el tiempo lo permite, de proyeccion de fragmentos de peliculas y audicion de fragmentos
musicales que sitien al alumnado lo mas fielmente posible en la época a tratar. Esto sera
comun en todas las unidades didacticas.
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< MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

Audiciones

Fragmento de musicas africanas

Cant de la Sibil-la (seleccion)

Cantigas de Alfonso X el Sabio

Ensaladas de Mateo Flecha el Viejo

Mediaeval Christmas Songs

Musica para vihuela — L. De Narvaez, A. Mudarra
Monjes de Silos : Cantos gregorianos

Obras de T.L. de Victoria

Obras de A. De Cabezo6n

Cancionero musical de palacio

NN NN N N SR NENAN

Visuales

v' Laminas representativas de las manifestaciones artisticas de los periodos
explicados: Egipto, P.O.A. ,Grecia, Roma, Arte romanico, Arte goético,
Renacimiento.

Peliculas

En busca del fuego
Excalibur

El nombre de la rosa
El perro del hortelano
Tierra de faraones
Quo vadis

ASANENENENEN

< ACTIVIDADES

De entre todas las épocas explicadas, hacer un reparto entre los alumnos, para que realicen en
casa una investigacion sobre la misma, y hagan una pequefa redaccién que posteriormente se
expondra en clase, incidiendo especialmente en las manifestaciones musicales (obras, formas
utilizadas, instrumentos, compositores conocidos...).

< EVALUACION
Se valorara la disposicién del alumno en clase, el interés mostrado en la materia, y se ira

realizando una valoracidn por parte del profesor del nivel de conocimientos historicos del
alumnado a través de la formulacion de preguntas aleatorias sobre cada época tratada.
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Unidad didactica n®2: El BARROCO

PR

oakwnpE

s OBJETIVOS:

Conocer los elementos y estructuras del Lenguaje Musical propio del estilo.
Conocer los compositores mas representativos del estilo.

Conocer el marco histérico.

Conocer el estilo en el resto de las artes.

s+ CONTENIDOS:
Musicales

Idea de contrapunto.

Idea de pregunta-respuesta.

La progresion.

Formas musicales: invencién-fuga, suite, concierto-grosso.
Ornamentacion.

El tema (motivo) barroco.

Artisticos
Gusto por el movimiento, la ornamentacion y el contraste: “horror vacui”.

Ornamentacion en arquitectura, claroscuro en pintura, culteranismo en literatura,
columna saloménica en escultura y arquitectura.

< TEMPORALIZACION:

La duracion estimada es de unas 2-3 sesiones.

< MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

Audiciones

v"Invenciones, fugas y suites de J.S.Bach
v' Conciertos de Vivaldi y Andel, Telemann...

Visuales

v" Imagenes de edificios barrocos (Versalles, obras de Bernini), tronos de

Semana Santa, cuadros.
Peliculas
v' Cyrano de Bergerac

v Todas las mananas del mundo
v La misiéon

< ACTIVIDADES

Una vez expuestos los contenidos de la unidad, se mandara un trabajo para casa consistente
en la busqueda de datos biograficos y obras mas importantes de los compositores de la época,
asi como de los instrumentos mas comunmente utilizados en la misma. Se realizara
individualmente, y se expondra en clase, realizando entre todos una sintesis de los datos mas
significativos de cada compositor, los cuales pasaran a formar parte de un fichero de clase.
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% EVALUACION
Audicién de obras del periodo trabajado, donde el alumno debera identificar los elementos

estilisticos reconocidos.
Valoracion de la participacion en clase y del cumplimiento del trabajo para casa.
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Unidad didactica n® 3: El CLASICISMO

s OBJETIVOS:

Conocer los elementos y estructuras del Lenguaje Musical propio del estilo.
Conocer los compositores mas representativos del estilo.

Conocer el marco histérico.

Conocer el estilo en el resto de las artes.

PonE

% CONTENIDOS:

Generales

=

El equilibrio y el orden como objetivo del arte: neoclasicismo arquitectonico.
2. Idea de llustracién como triunfo de la raz6n humana.

Musicales
1. Laforma sonata como expresidn del equilibrio en la diversidad de sus elementos:
ténica-dominante, masculino-femenino. Concepto del ying y el yang.

2. Las formas musicales del clasicismo: sonatas, cuartetos, sinfonias.
3. La melodia acompafiada frente al contrapunto.

< TEMPORALIZACION:

La duracion estimada es de 2 sesiones.

% MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

Audiciones

v' Obras de Mozart y Beethoven: cuartetos y sinfonias.
v/ Sonatinas de Clementi y Dussek para la forma sonata.

Visuales
v" Imagenes de edificios neoclasicos.
Peliculas
v Amadeus
v" Amor inmortal
< ACTIVIDADES
v' Trabajo individual sobre compositores e instrumentos. Puesta en comun y
extraccion de datos para el fichero de clase.
v' Contraposicién de obras de estilos barroco/clasico.
< EVALUACION
Audicion de obras del periodo trabajado, donde el alumno debera identificar los elementos

estilisticos reconocidos.
Valoracion de la participacion en clase y del cumplimiento del trabajo para casa.
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Unidad didactica n®4: El ROMANTICISMO

PonE

=

e

s OBJETIVOS:

Conocer los elementos y estructuras del Lenguaje Musical propio del estilo.
Conocer los compositores mas representativos del estilo.

Conocer el marco histérico.

Conocer el estilo en el resto de las artes.

s+ CONTENIDOS:
Generales

El arte como expresion de lo personal, de la libertad y los sentimientos individuales.
Literatura: debut del estilo con el Werther, de Goethe: victoria del sentimiento sobre la
razén.

Pintura y arquitectura: gusto por lo tenebroso y lo medieval: pinturas negras de Goya,
estilo neogdtico.

La Revolucién Francesa como expresion de la lucha por la libertad individual.

Musicales

Ampliacién de la melodia acompafiada.

Entronizacion el piano como medio expresivo de lo individual.

Triunfo de formas breves y formas libres.

Epocas del romanticismo: Schumann, Schubert, Chopin, Brahms, Liszt, Wagner,
Tchaikovsky.

< TEMPORALIZACION:

La duracién estimada es de 2 sesiones.

< MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

Audiciones
Obras de los compositores citados
v' Carnaval de Schumann
v" Nocturnos de Chopin
v' Ballets de Tchaikovsky
Peliculas
v' Sentido y sensibilidad
v' El principe Cascanueces
% ACTIVIDADES
v' Trabajo individual sobre compositores e instrumentos. Puesta en comun y

extraccion de datos para el fichero de clase.
v' Contraposicién de obras de estilos clasico/romantico.
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% EVALUACION
Audicién de obras del periodo trabajado, donde el alumno debera identificar los elementos

estilisticos reconocidos.
Valoracion de la participacion en clase y del cumplimiento del trabajo para casa.
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Unidad didactica n®5: El IMPRESIONISMO

s OBJETIVOS:

Conocer los compositores mas representativos del estilo.
Conocer el marco histérico.
Conocer el estilo en el resto de las artes.

PonE

% CONTENIDOS:

Generales

Modelo-MF

Conocer los elementos y estructuras del Lenguaje Musical propio del estilo.

1. Elimpresionismo como triunfo de la sensacion contra el hartazgo del sentimiento

romantico.

2. Pintura: concepcion del color como elemento estructural de la obra: puntillismo.

Musicales

1. Busqueda de la sonoridad como elemento fundamental: estructura de la obra por

bloques sonoros.
2. Concepcion del acorde como elemento melddico.
3. Acordes por cuartas.
4. Intencion descriptiva, mas expresiva.

% TEMPORALIZACION:

La duraciéon estimada es de 1 sesion.

< MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

Audiciones

Obras de Debussy, Ravel, Falla...

v" Miroirs, La mer, Jeux déau, Noches en los jardines de Espafia.

Peliculas
v' El amor brujo

< ACTIVIDADES

v' Trabajo individual sobre compositores e instrumentos. Puesta en comun y

extraccion de datos para el fichero de clase.
v/ Contraposicion de obras de estilos romantico/impresionista.

< EVALUACION

Audicién de obras del periodo trabajado, donde el alumno debera identificar los elementos

estilisticos reconocidos.
Valoracion de la participacion en clase y del cumplimiento del trabajo para casa.
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Unidad didactica n® 6: El SIGLO XX

s OBJETIVOS:

Conocer los elementos y estructuras del Lenguaje Musical propio del estilo.
Conocer los compositores mas representativos del estilo.

Conocer el marco histérico.

Conocer el estilo en el resto de las artes.

PonE

s+ CONTENIDOS:
Generales

1. Evolucion vertiginosa de las artes: impresionismo, cubismo, surrealismo, abstraccion,
neoclasicismo...gusto por lo primitivo.

Musicales

1. Nacionalismo:

v' Expresion de sentimientos nacionales. Albéniz, Falla.
2. Stravinsky:

v" Uso del ritmo como elemento fundamental: primitivismo
3. Bartok:

v' Uso del folklore autéctono como material culto.
4. Uso del piano como instrumento percutivo.

< TEMPORALIZACION:

La duraciéon estimada es de 1 sesion.

< MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

Audiciones
v' Obras de los compositores citados
Peliculas
v Pedroy el lobo
v/ Un americano en Paris
% ACTIVIDADES
v/ Trabajo individual sobre compositores e instrumentos. Puesta en comuin y
extraccion de datos para el fichero de clase.
v/ Contraste de obras de las diferentes tendencias.
< EVALUACION
Audicién de obras del periodo trabajado, donde el alumno debera identificar los elementos

estilisticos reconocidos.
Valoracion de la participacion en clase y del cumplimiento del trabajo para casa.
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ANEXO 12: PRACTICA DE LECTURA A 12 VISTA Y ACOMPANAMIENTO

+ OBJETIVOS

Conseguir una cierta fluidez en lectura a 12 vista de partituras sencillas
Potenciar el analisis previo de los elementos que aparecen en la partitura como
premisa indispensable para el posterior estudio de la misma.

Estimular la memoria visual y auditiva.

Potenciar la comprension de la partitura y todos sus elementos.

Estimular el sentido del ritmo.

Fomentar la escucha propia y del resto de instrumentos cuando se actila como
acompafiante.

Practicar el acompafiamiento sencillo a otros instrumentos.

Estimular la capacidad de simplificacién de todos los elementos que aparecen en la
partitura.

9. Agilizar la practica de la digitacion.

N

o0k w

© N

+ CONTENIDOS

1. Interiorizacién del pulso y asimilacion del sentido del ritmo a través de ejercicios de
rueda.

2. Toma de conciencia del papel de los instrumentos polifénicos en el
acompafiamiento de otros instrumentos homofénicos o melodias.

3. Fomento de la escucha propia y del resto de instrumentos a través de ejercicios de
alternancia entre los participantes.

4. Préctica de contar pulsos y compases en espera.

5. Andlisis superficial de elementos de la partitura:

1. Formal:- n° total compases
- separacioén de estructuras de mayor a menor (periodos-frases-
motivos)
- busqueda de estructuras repetidas.
2. Armonico: - tonalidad-alteraciones accidentales
- grados tonales ( I-1V-V)
- simplificacién armonias utilizadas
3. Técnicos: - digitaciones empleadas
- articulaciones
- dindmica y expresion
- tempo

6. Practica de lectura a 12 vista de piezas faciles de acompafiamiento de melodias
interpretadas por otros instrumentistas.

+ METODOLOGIA

Se procurara seleccionar un material de progresiva dificultad que pueda ser
interpretado por 2-3 alumnos simultdneamente, de modo que el analisis previo de la
partitura sea realizado conjuntamente entre todos ellos. En las primeras clases se
rellenara una ficha de analisis de cada partitura a repentizar (anexo 1), para asimilar
una disciplina de trabajo; posteriormente solo se hara oralmente.

Una vez realizada, los pasos a seguir seran:

Determinacién tempo

v

Ejecucion mental

Realizacion individual

v

Realizacion conjunta
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El tiempo de clase se repartirda homogéneamente entre los grupos de alumnos
formados, de modo que mientras uno esté repentizando, otros estén realizando el
analisis previo.

Tiempo
El tiempo de desarrollo de esta programacion sera de 10-11 clases semanales de  una

hora.

Agrupamientos
Grupo de alumnos de instrumentos polifénicos (guitarra-piano) no superior a 8-10.

Espacio
Aula dotada de piano. Si fuese posible, con otro piano eléctrico que disponga de

auriculares.

+ MATERIAL Y RECURSOS DIDACTICOS

Instrumento individual del alumno

Piano en el aula

Pizarra pautada

Ficha guion de andlisis previo

Material didactico: Seleccién de partituras (canciones populares,
infantiles, Disney, villancicos...) con melodia y acompafiamiento
para 1-2 personas de dificultad creciente adaptadas a los grupos
que se formen en cada trimestre (correspondera al profesor la
adaptacién de las mismas en funcion de las necesidades)

+ EVALUACION

Se valorara especialmente el interés demostrado en la asignatura y el grado de
participacion en la clase.

Como actividad de evaluacién se propone la realizacion de una prueba objetiva en la
Ultima clase que consista en la interpretacion a primera vista de una obra sencilla y de
corta duracion que incluya melodia y acompafiamiento para 2 personas (piano-guitarra;
2 guitarras; piano 4 manos), y que incluya todos los elementos vistos a lo largo del
trimestre, habiendo realizado un andlisis previo de la misma.

+ BIBLIOGRAFIA

A continuacién se expone una relacion de obras que han sido utilizadas para el
desarrollo de la materia, que pueden ser consideradas como material orientativo:

e “Folklore musical espafiol” — J. Hidalgo Montoya — Ed. Misica Moderna
e “Cancionero de Navidad” — J. Hidalgo Montoya — Ed. MUsica Moderna

e “Cancionero de Andalucia” — J. Hidalgo Montoya — Ed. Musica Moderna
e “Album de musica para Navidad” - Popular — Ed. MEGA

e “Eljoven violinista” — J. Claudio — Ed. Si b

e “Cantos de Espafia” — Z. Némar — Real Musical

e Villancicos populares

o “Duet favorites level 1" — J. Smisor Bastien — KJOS WEST

e “Boggie, Rock & Country level 1" -J. Bastien — KJOS WEST

e “Country, Western and folk book 1” — J.Bastien —-GWM

e “Disney’s princess collection vol. 1 ; five fingers” — Hal Leonard

¢ “The magic of Disney ; Big note” — Hal Leonard

e “Christmas duets level 1 “ — J. Smisor Bastien - GWM

e “Graded piano sight- reading; prel. 1 “ — Guildhall School
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ANEXO 13: PRACTICA DE LECTURA A 12 VISTA Y ACOMPANAMIENTO
PROGRAMACION DE AULA

Unidad didactican® 1

s OBJETIVOS:

1. Conseguir una completa interiorizacion del pulso y un desarrollo amplio del sentido
del ritmo como elemento indispensable para realizar cualquier acompafiamiento
musical.

2. Fomentar la escucha, propia y del resto de instrumentos, como base de la
interpretacion musical

% CONTENIDOS:
1. Interiorizacion del pulso y asimilacion del sentido del ritmo a través de ejercicios de
rueda.

2. Practica de contar pulsos y compases en espera.
3. Acompafiamiento ritmico a una melodia.

% METODOLOGIA:

Tiempo:
La duracién estimada es de 2-3 sesiones.

El sentido del ritmo, tanto individual como en la practica de conjunto, es
ABSOLUTAMENTE INDISPENSABLE.

Se realizaran actividades encaminadas a desarrollarlo ampliamente, procurando siempre
que participen a la vez el mayor nimero de alumnos posible para evitar la distraccion.

Se puede utilizar si es necesario pequefio instrumental de percusion.

s ACTIVIDADES:

1. Colocados todos en circulo, realizar gjercicios de rueda , marcando el pulso
alternativamente, primero con palmas, después con material de percusion, y con el
propio instrumento. No puede perderse el pulso. Se puede utilizar simultaneamente
un metronomo a diferentes velocidades, y posteriormente, piezas que interprete el
profesor para que los alumnos marquen el ritmo a la vez.

2. Realizacién por el alumno con su propio instrumento de un acompafiamiento
ritmico y acompasado a una melodia interpretada por el profesor. P. Ej:

= 0 6 0 0.
= 0 g0 ig..

3. Partitura incompleta: El alumno habra de interpretar una melodia a la que
previamente se le han borrado algunas notas, teniendo que sustituir esta sobre la
marcha, sin perder el pulso, ya que el profesor ira realizando el acompafiamiento
arménico y ritmico.

< MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

Seleccion de melodias sencillas con acompafiamiento arménico y ritmico basico, que no
excedan de 16 compases, que el profesor retocara en funcién de la actividad planteada en
clase y la composicion del grupo. Pueden servir canciones populares, infantiles, villancicos,
o incluso modernas.

< EVALUACION
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Se valorara el grado de participacion del alumno en clase. Asimismo, el profesor realizara
una valoracién inicial objetiva de la facilidad con que cada alumno asimila los contenidos.

Unidad didactica n® 2
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Tiempo:

Modelo-MF

OBJETIVOS:

Realizar un minimo analisis de la partitura como paso previoa cualquier actuacion
posterior sobre la misma (lectura a 12 vista ,estudio en profundidad, analisis...)
Desarrollar capacidad de sintesis y simplificacién de los elementos de las obras.
Iniciar en la lectura a 12 vista de obras de nivel de iniciacion y corta duracion.

CONTENIDOS:

Andlisis de elementos de las obras musicales:
Tonalidad y compas. Solfear la pieza.

Andlisis formal ( a nivel de frase muy elemental )
Analisis técnico:

a. ldentificacién de la polifonia (si la hay)

b. Reconocimiento de los elementos: meléddicos, ritmicos y de

acompafiamiento.

c. Situacion en el teclado: posiciones, registros y recorrido.

d. Eleccion de la digitacion (si no la hay)

Analisis armonico:

a. ldentificar grados tonales.

b. Reconocer el ritmo armdnico (frecuencia de cambio del acorde)
Andlisis dindmico-agégico:

a. Tempo, caracter musical.

b. Dinamica, planos sonoros.

c. Agdgica.

d. Fraseo (articulacion, ligaduras de fraseo, respiraciones).
Sistema de repentizacién: andlisis previo, tocar sin que suene el instrumento (o en
la mesa los de teclado), tocar al instrumento.

Lectura a 12 vista de obras de nivel de iniciacion de extension no superior a 16
compases. Se proponen algunas como material didactico.

METODOLOGIA:

La duracion estimada es de 4-5 sesiones.

Se procurara seleccionar material que incluya a distintos instrumentos, para que el analisis
se realice entre varios alumnos. Cada alumno interpretara primero su parte por separado, y
posteriormente en conjunto.

MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

Mikrokosmos vol. | ( 1as. Piezas)— B. Bartok (adaptar para la instrumentacién
requerida).

Seleccién de material de entre la bibliografia general de la materia.

Ficha de analisis.

EVALUACION

Por observacion directa en clase, se valorara la capacidad con que el alumno no pierde el
ritmo, no realiza paradas en mitad de la pieza, y realiza una sintesis adecuada de los
elementos de la obra a repentizar.

Unidad didactican® 3

7
0‘0

OBJETIVOS:
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1. Conseguir una cierta fluidez en lectura de textos a 12 vista en que intervengan
varios instrumentos.

2. Potenciar en el alumnado la capacidad de adecuar su papel en el grupo segun la
jerarquia establecida en la obra musical (melodia-acompafiamiento)

« CONTENIDOS:

1. Establecimiento de jerarquias entre los distintos instrumentos intervinientes
(melodia-acompafiamiento).

Asuncién del papel adecuado dentro del grupo.

Lectura a 12 vista de piezas sencillas de grupo, realizando un analisis previo de las
mismas, asumiendo cada alumno el papel correspondiente.

wn

% METODOLOGIA:

Tiempo:
La duraciéon estimada es de 2 sesiones.

El planteamiento de clase serd el mismo que en la unidad anterior. Se procurara que todos

los alumnos estén realizando una labor simultdneamente, para evitar distracciones y dar
dinamismo a la clase.

% MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

Seleccion de piezas de entre las propuestas en la bibliografia general de la materia.
< EVALUACION

Como actividad de evaluacion, se propone la realizacién de una prueba objetiva, a realizar
en la dltima sesién, que consistira en la lectura a vista de una pieza de estructura ternaria
de corta duracion, previamente analizada oralmente, para dos instrumentos
(melodia/acompafiamiento). Se valorara principalmente el no realizar paradas intermedias
y el sentido del ritmo.

SEGUNDA FASE

Durante la segunda fase, que ha tenido lugar durante el curso académico 2003/04, se han
llevado a cabo los siguientes puntos:
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1. ADSCRIPCION DEL PROFESORADO A UNA MATERIA CONCRETA.

2. ESTUDIO EXPERMENTAL .

Pasamos a detallarlo a continuacion.

ESTUDIO EXPERIMENTAL

1. ORGANIZACION DE LOS GRUPOS

Modelo-MF

Ha sido esta una tarea muy minuciosa, ya que las necesidades de cada grupo eran muy
diferentes. Para ello hemos contado con gran ayuda por parte de la directiva del centro.

Partimos de un ndmero determinado de grupos que iban a participar (los pertenecientes a
los profesores encargados de llevar a cabo la fase de experimentacion). De ahi hicimos
una valoracion aproximada del numero de alumnos de cada instrumento que iban a
necesitarse en cada materia, y del nimero de profesores encargados de las mismas (p.ej:
en Improvisacion y Orquesta se precisan 2 profesores para cada clase) y volvimos a formar
los grupos.(Debemos puntualizar que este reparto de alumnos no tiene por qué ser
necesariamente igual en cada caso, ya que ello dependera del nimero de grupos con que
se cuente, de la dotacidn de recursos materiales del centro, asi como de los diferentes
instrumentos integrantes del mismo). En nuestra fase de experimentacién el reparto quedo6
establecido de la forma siguiente:

Curso 3°

Partimos de la siguiente distribucion de clases y nimero de alumnos:

Se han distribuido en 6 clases mixtas atendiendo al siguiente cuadro:

Clases N° Alumnos
2 clases de piano 16
1 clase de guitarra 6
1 clase de violin 8
1 clase de viola 7
1 clase de violoncello 11
TOTAL ALUMNOS 48

Ne° No Ne° Ne° No TOTAL
Clase Horario | Alumnos | Alumnos | Alumnos | Alumnos | Alumnos | ALUMNOS
Piano Guitarra Violin Viola Cello /ICLASE
3°A 1 3 1 1 2 1 8
3°B 1 3 1 1 1 2 8
3°C 1 2 1 2 1 2 8
3°D 2 3 1 1 1 2 8
3°E 2 3 1 1 1 2 8
3°F 2 2 1 2 1 2 8

A cada horario se le han asignado 3 grupos diferentes, que iran rotando trimestralmente de
aula y profesor para recibir las materias que corresponden a este tercer curso. La distribucion
de las clases se hara conforme al siguiente cuadro:

HORARIO: 1
GRUPOSA ByC.
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2° Trimestre

Modelo-MF

3er. Trimestre

3°A

3°B

3°C

HORARIO: 2
GRUPOS D, EVF.

H2 de la MUsica

Informética musical

Musica de conjunto

ler. Trimestre

Mdusica de conjunto

H2 de la Musica

Informéatica musical

2° Trimestre

Informatica
musical
Musica de
conjunto

H2 de la Musica

3er. Trimestre

3°D

3°E

3°F

H2 de la MUsica

Informatica musical

Musica de conjunto

Mdusica de conjunto

H2 de la Musica

Informéatica musical

Informéatica
musical
Musica de
conjunto

H2 de la Musica

Cada materia ha sido asignada a un profesor concreto ( en principio han sido los integrantes de
este proyecto), y a un aula determinada, dotada a tal efecto de aquellos recursos materiales
que eran necesarios (Ordenadores, Equipos de sonido, etc.)

Curso 4°

Partimos de la siguiente distribucion de clases y nimero de alumnos:

Clases N° Alumnos
1 clase de piano 8
1 clase de guitarra 9
1 clase de violin 7
1 clase de viola 6
1 clase de violoncello 6
TOTAL ALUMNOS 36

Se distribuyeron en 3 clases mixtas atendiendo al cuadro siguiente:

Ne° No No Neo Ne° TOTAL
Clase Horario | Alumnos | Alumnos | Alumnos | Alumnos | Alumnos | ALUMNOS
Piano Guitarra Violin Viola Cello /CLASE
4° A 1 3 3 2 2 2 12
4° B 1 3 3 2 2 2 12
4°C 1 2 3 3 2 2 12

A su vez cada grupo va a tener dos divisiones distintas, en funcién de la materia que le
corresponda en cada trimestre:

LA

[ Subgrupo |

Materia | No ]

N |

N | Ne ]

NO

| TOTAL |
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Alumnos | Alumnos | Alumnos | Alumnos | Alumnos | ALUMNOS
Piano Guitarra | Violin Viola Cello /CLASE
4° A1 ORQUESTA - - 2 2 2 6
4° A2 REPENTIZACION 3 3 - - - 6
IMPROVISACION
[o]
4° A3 GRUPO 1 1 2 1 1 1 6
IMPROVISACION
(o]
4° A4 GRUPO 2 2 1 1 1 1 6
= 4°B
Ne° Ne° No Ne° Ne° TOTAL
Subgrupo Materia Alumnos [ Alumnos | Alumnos | Alumnos | Alumnos | ALUMNOS
Piano Guitarra | Violin Viola Cello /ICLASE
4°B1 ORQUESTA - - 2 2 2 6
4°B2 REPENTIZACION 3 3 - - - 6
IMPROVISACION
(o]
4° B3 GRUPO 1 1 2 1 1 1 6
IMPROVISACION
[o]
4° B4 GRUPO 2 2 1 1 1 1 6
= 4°C
No Ne° No Ne° No TOTAL
Subgrupo Materia Alumnos | Alumnos | Alumnos | Alumnos | Alumnos | ALUMNOS
Piano Guitarra | Violin Viola Cello /CLASE
4°C1 ORQUESTA - - 3 2 2 7
4°C2 REPENTIZACION 2 3 - - - 5
IMPROVISACION
[o]
4°C3 GRUPO 1 1 2 1 1 1 6
IMPROVISACION
(o]
4° C4 GRUPO 2 1 1 2 1 1 5

Los 3 grupos recibiran clases de las materias relacionadas a continuacion conforme al
siguiente cuadro:
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Grupo ‘ ler. Trimestre | 2° Trimestre ‘ 3er. Trimestre
‘ o ) | 4° A1 — Orquesta ‘ Improvisacion (grupo 1)
4° A Anélisis musical
‘ | 4° A2 — Repentizacion ‘ Improvisacion (grupo 2)
‘ Improvisacién (grupo 1) | o . ‘ 4° B1 - Orquesta
4°B Analisis musical
‘ Improvisacion (grupo 2) | ‘ 4° B2 — Repentizacion
‘ 4° C1 — Orquesta | Improvisacion (grupo 1) . _
4°C ‘ | Analisis musical

4° C2 — Repentizacion

Improvisacion (grupo 2)

Al igual que en el curso 3°, cada profesor ha sido asignado a una materia'y a un aula
concreta. Posteriormente se convino en unir a los dos grupos de Improvisacion en un solo
grupo con dos profesores, de manera que este fuera mas operativo y funcional, y a la vez
mas dinamico y divertido ( mayor nimero de alumnos participantes a la vez).

2. DINAMICA DE CLASES. PROBLEMAS SURGIDOS

El primer problema que se plante6 fue el hecho de que, al asignar los horarios de las
clases colectivas a los alumnos a principios de curso, hubo algunos que cambiaron el
horario por coincidencia con otras actividades extraescolares, con lo cual hubo que
reestructurar de nuevo los grupos para acomodarlos a las materias que iban a impartirse.

Debido también a cuestiones de profesorado, no pudieron participar en la fase de puesta
en practica todos aquellos que inicialmente estaban asignados; eso hizo que, de entrada, la
asignatura de Iniciacién a la orquesta no pudiera impartirse, ya que no podian participar
alumnos de violin y viola en la misma. Pero, gracias a la iniciativa de la profesora Dfia.
Sabrina Rui, esta se ha puesto en marcha una vez comenzado el curso, al ponerse de
acuerdo con otros profesores de estas asignaturas que no pertenecian al proyecto,
aungue, eso si, no han tenido la oportunidad de rotar entre las diferentes materias que
componian el 4° curso.

Otro principal problema que es acusado no solo en el desarrollo de este proyecto, sino
también en el del resto de las clases que se imparten en el centro, es el de la falta de un
edificio propio y acondicionado a tal efecto. No se trata tan s6lo de que las clases estén mal
acondicionadas, sino de la falta de aulas propias que se puedan dedicar exclusivamente a
la materia que se va a impartir. Este es el caso de Informatica musical, cuyo profesor ha
tenido que estar cada clase montando y desmontando ordenadores porque no disponemos
de un espacio acondicionado para que los mismos se encuentren estables; o
Improvisacion, que han tenido que portar arriba y abajo instrumental de percusién,
amplificadores, etc. De las clases en que se necesitaban medios audiovisuales ni hablar,
puesto que el equipo existente en el centro esta en una planta distinta a la de las aulas.
Este problema confiamos en que sea solventado cuanto antes por nuestra Consejeria 'y
dote al centro de un edificio adecuado para el desarrollo de nuestra labor.

En cuanto a la dinamica de clases, esta ha sido valorada unanimemente entre el
profesorado y el alumnado participante, como mucho mas amena y entretenida. Por la
diferente forma de enfoque, los alumnos han agradecido un mayor contacto con otros
instrumentos y tendencias de la musica, a la vez que, al ser activa y participativa, ha
evitado el aburrimiento producido en cursos anteriores en el alumnado, que ahora siempre
desempefiaba un determinado papel en las clases.

Por supuesto, queremos destacar el gran éxito que han provocado materias como
improvisacion e informética musical entre los alumnos.
3. MUESTRA DE RESULTADOS .AUDICIONES

Como parte de nuestros instrumentos para evaluar el trabajo desarrollado, hemos hecho
participar una representacion de cada materia en las audiciones publicas llevadas a cabo
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trimestralmente en nuestro conservatorio. Asi pues, han actuado pequefos grupos de
camara, agrupaciones de la clase de improvisacion, y la recién estrenada orquesta.

Del resto de materias no susceptibles de actuacion puablica, también se han realizado otro
tipo de actividades de evaluacién de cada trimestre.

5. Resultados y Conclusiones
Ademas de exponer los principales resultados y conclusiones, realizar un andlisis donde se
refleje la coherencia entre los objetivos planteados, los instrumentos utilizados y la informacion
que se ha obtenido

Pasamos a detallar aquellos puntos en los que nos hemos basado para realizar una
valoracién de resultados.

a. Grado de participacion e implicacién del profesorado

La participacion del profesorado ha sido inmejorable. Este se ha implicado muy
directamente en toda la labor realizada, habiendo surgido nuevas expectativas para un
futuro inmediato de colaboracién entre los mismos. La relacion entre todos ha sido muy
enriguecedora y abierta, siendo este uno de los puntos clave del éxito de cualquier
actividad que se emprenda. Ese entusiasmo se ha contagiado a los alumnos, creando
asi un clima de distension y disfrute con la clase no existente con anterioridad.

b. Capacidad organizativa por parte del centro en la elaboracion de los agrupamientos
Asunto este de una vital importancia para el buen funcionamiento del proyecto, ha sido
un escollo facilmente salvable gracias a la colaboracién prestada por la directiva del
centro, que junto con la coordinacion, llevaron a cabo el desglose de grupos sin
demasiada dificultad.

c. Interés demostrado por el alumnado en las materias impartidas

Como ya se menciond antes, las materias “estrella” han sido Improvisacion e
Informética musical. Pero, al margen de estas, el alumnado ha estado muy receptivo a
todas las demas, participando activamente de todas las actividades llevadas a cabo en
cada clase y entusiasmado con la novedad de aprender tantas cosas diferentes.
Destacar también la excelente relacion conseguida con el profesorado, a pesar incluso
de lo arido de algunas de las materias que eran impartidas por el mismo (p.ej: analisis
musical e historia de la musica).

d. Idoneidad de los aspectos trabajados

Si bien podrian haber otros muchos aspectos interesantes para tratar con cierto
detenimiento, consideramos que los impartidos han sido los adecuados. Quizas
deberiamos hacer un replanteamiento, de cara a cursos posteriores, de las materias
que deben formar parte de cada curso, pero en general, nos parece bastante
satisfactorio el resultado obtenido en ese sentido.

e. Aplicacion a la clase individual

Evidentemente, los resultado no se han hecho esperar. Aquellos alumnos que se han
implicado en el desarrollo de las clases, no solo han conseguido un mayor rendimiento
en la clase individual de instrumento, sino que ademas han ampliado sus conocimientos
tedricos del lenguaje musical, y estan utilizando nuevos procedimientos mas amenos en
su estudio diario del instrumento. En general, a todos les ha abierto nuevos horizontes
para la aplicaciéon de sus conocimientos musicales para disfrutar mas intensamente de
la musica.
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La valoracion por parte del profesorado ha sido de muy buena. Todos los miembros piensan
continuar con la labor iniciada en el curso préximo, ampliando y revisando la programacion
elaborada, e incorporando materiales nuevos.

La encuesta realizada al alumnado nos indica que el proyecto ha tenido una gran
aceptacion entre el mismo, siendo para ellos mucho mas amenas y divertidas las clases, y
resultandoles estas mas interesantes en cuanto a contenidos que otras previas. Todos han
demostrado su interés en continuar con esta forma de enfocar la clase colectiva, y no volver
al sistema tradicional.

Conclusiones

Por supuesto, el hecho de que la experiencia sea valorada como positiva, no quiere decir
que no haya aspectos susceptibles de mejora. Es por tanto que nos gustaria continuar
revisando el material elaborado, asi como realizar algin otro curso de formacién que nos
ayudase a llevar a cabo esta labor. Ademas, pensamos que seria necesario disponer,
ademas de la programacién por materia, de un material especifico de clase para el alumno
y el profesorado, y a su elaboracién vamos a dedicarnos el curso préximo.

Otra fase pendiente es la de dar a conocer nuestra experiencia entre los distintos
conservatorios elementales, para procurar que la implantacion de este sistema de
organizacion de clases afecte al mayor nimero posible de alumnos de musica. Los
primeros pasos dados en este sentido dentro de nuestra provincia nos han mostrado un
gran interés en conocer a fondo las caracteristicas de este proyecto. Para ello intentaremos
contar con la colaboracién de esta Consejeria, asi como, mas directamente, del Centro de
Profesorado de Malaga.

6. Productos
Exponer la relacién de productos elaborados (graficos, audiovisuales, informaticos) y describir
principalmente su utilidad y funcionalidad en la practica educativa. Se debera analizar también
el grado en que dichos productos facilitan la labor educativa del profesorados tanto a nivel de
aula como a nivel de centro

La relacion de productos elaborados es la siguiente:

Forma de organizacion y metodologia.
Programaciones trimestrales de cada materia.
Programacién de aula de cada materia.
Fichas complementarias de trabajo de clase .

PonpE

Estos materiales facilitan la labor educativa en los distintos niveles:

1. Centro:

v' Facilita la organizacion de los grupos de clases colectivas al no estar
compuestas de alumnos de un Unico instrumento.

v" Proporcionan una programacion de clases colectivas general para todo el
centro, y no distinta para cada especialidad instrumental.

v" Proporcionan unos criterios de evaluacién comunes para todos el
profesorado de grado elemental.

v" Reduce significativamente las cifras de absentismo escolar que son
habituales en este tipo de clases.

v" Proporcionan una programacion muy valida a efectos de posibles
sustituciones del profesorado, y pueden ser incluidas en el Proyecto de
centro.
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2. Profesorado:

v Facilita la labor del profesorado ofreciendo un material didactico directo
para cada clase, pero no limita su actuacion, ya que tiene la posibilidad de
adaptar este en funcion de sus preferencias o necesidades del grupo.

v' Ofrece la posibilidad de que el profesor imparta aquella materia con la que
se siente mas identificado. Le brinda ademas la posibilidad de
especializarse mas a fondo en la misma Como consecuencia aumenta la
motivacion del mismo y la calidad de la ensefianza.

v' Le garantiza unos criterios de evaluacién objetivos y cémodos.

3. Aula:

v' A nivel de alumnado, este gana en cantidad de conocimientos adquiridos,
motivacidn, disfrute con la clase e integracion dentro de la comunidad
educativa.

v" Proporciona un apoyo importante a la clase individual de instrumento, e
incluso a la de Lenguaje Musical, comprobando una notable mejoria en el
desarrollo de las mismas.

7. Valoracion general del proceso
Analizar los aspectos positivos y las dificultades encontradas a la hora de llevar a cabo el
proyecto de innovacion

Como aspecto positivo nos gustaria resaltar el apoyo recibido tanto por la directiva del
centro, que nos ha facilitado en todo momento la labor organizativa del proyecto, asi
como la utilizacién de las aulas y todos los recursos disponibles del centro, asi como del
A.P.A., quién nos ha subvencionado la compra de los primeros ordenadores para hacer
posible el establecimiento de un minimo aula de Informatica musical. Por supuesto,
también, la colaboracién del CEP, quién ha atendido a cuantas peticiones se le han
hecho, y quién cedi6 su aula de Informatica para la realizacion de un curso de
formacién para el profesorado.

En cuanto a dificultades, el primer problema que se plante6 fue el hecho de que, al
asignar los horarios de las clases colectivas a los alumnos a principios de curso, hubo
algunos que cambiaron el horario por coincidencia con otras actividades extraescolares,
con lo cual hubo que reestructurar de nuevo los grupos para acomodarlos a las
materias que iban a impartirse.

Debido también a cuestiones de profesorado, no pudieron participar en la fase de
puesta en practica todos aquellos que inicialmente estaban asignados; eso hizo que, de
entrada, la asignatura de Iniciacion a la orquesta no pudiera impartirse, ya que no
podian participar alumnos de violin y viola en la misma. Pero, gracias a la iniciativa de
la profesora Diia. Sabrina Rui, esta se ha puesto en marcha una vez comenzado el
curso, al ponerse de acuerdo con otros profesores de estas asignaturas que no
pertenecian al proyecto, aunque, eso si, no han tenido la oportunidad de rotar entre las

diferentes materias que componian el 4° curso.

Otro principal problema que es acusado no solo en el desarrollo de este proyecto, sino
también en el del resto de las clases que se imparten en el centro, es el de la falta de
un edificio propio y acondicionado a tal efecto. No se trata tan sélo de que las clases
estén mal acondicionadas, sino de la falta de aulas propias que se puedan dedicar
exclusivamente a la materia que se va a impartir. Este es el caso de Informatica
musical, cuyo profesor ha tenido que estar cada clase montando y desmontando
ordenadores porque no disponemos de un espacio acondicionado para que los mismos
se encuentren estables; o Improvisacién, que han tenido que portar arriba y abajo
instrumental de percusion, amplificadores, etc. De las clases en que se necesitaban
medios audiovisuales ni hablar, puesto que el equipo existente en el centro esta en una
planta distinta a la de las aulas. Este problema confiamos en que sea solventado cuanto
antes por nuestra Consejeria y dote al centro de un edificio adecuado para el desarrollo

de nuestra labor.
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En cuanto a la dinamica de clases, esta ha sido valorada undnimemente entre el
profesorado y el alumnado participante, como mucho mas amena y entretenida. Por
la diferente forma de enfoque, los alumnos han agradecido un mayor contacto con
otros instrumentos y tendencias de la musica, a la vez que, al ser activay
participativa, ha evitado el aburrimiento producido en cursos anteriores en el
alumnado, que ahora siempre desempefiaba un determinado papel en las clases.

Por supuesto, queremos destacar el gran éxito que han provocado materias como
improvisacion e informatica musical entre los alumnos.
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