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MIS ANOTACIONES



INTRODUCCION

Cada 21 de marzo se celebra el Dia Internacional contra el
Racismo y la Xenofobia. El Origen de esta conmemoracion se
remonta a que ese dia en el aio 1960, la policia dispard contra una
manifestacién pacifica que se realizaba en Sharpevile, Suddfrica,
para protestar contra las leyes de pases del apartheid.

Desde el CAREl nos parece una buena oportunidad para
repensar con nuestro adlumnado lo que supone el derecho a la
diferencia y la riqueza que la diversidad cultural aporta a nuestra
vida coftidiana.

En nuestras aulas conviven jdvenes aragoneses nacidos aqui o
en cualquier parte del mundo, con culturas propias muy diferentes,
con lenguas maternas distintas, diferentes maneras de ver y
enfender la vida pero sobre todo con el empeno de constfruirse un
futuro comun y compartido.

La integracion social de los inmigrantes pasa inevitablemente
por la integracién escolar y laboral de los jdvenes de origen
migrante, y su integracién escolar sdlo se sustenta con medidas que
apuesten por la equidad y el éxito escolar para todos.

Pero un andamiaje que nos parece necesario consolidar es el
de reconocimiento de la diferencia como signo de identidad y no
de discriminacioén. Hay que dar herramientas para superar el
pesado lastre que supone la carga de prejuicios y estereotipos con
los que "vemosy juzgamos” alos “otros”.

La pelicula Salomén nos sitUa en un pequefio pueblo

aragonés donde los inmigrantes acuden a recoger la fruta. A partir
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de aqui se construye una historia enriguecedora que nos puede
servir para dialogar sobre el respeto cultural, el conocimiento mutuo
y por derivacidn de lo complejo de los movimientos migratorios que
apenas hace unas décadas vaciaron nuestros pueblos y que ahora
ve cémo gentes llegadas “de fuera” en esta tierra hermosa, dura y
salvaje intentan construir un hogar y un paisgje.

Lo audiovisual, tan presente en nuestras aulas y en la vida de
nuestros adolescentes, nos pemite acercarnos a una realidad
desde la Optica de la relacidn entre personas en un entorno rural
donde las distancias de comunicacion son mds cortas y los espacios

para encontrarse mds obligados.

1

Si conseguimos que unos y ofros, por un instante, seamos

capaces de mirarnos mds alld de lo aparente, de lo que a simple
vista se ve, y nos llegamos a interrogar qué hay detrds de cada
persona, de nuestro propio equipaje de recuerdos y de nostalgias,
de suenos y de proyectos por compartir, habrd merecido la pena el

trabajo que hemos realizado.



INFORME

Somos aragoneses
todas y todos los que vivimos aqui

Es dificl ofrecer datos exactos de la poblacién de origen
extranjero que vive en Aragdn en el ano 2010. Si que la cifra de
estos nuevos vecinos y vecinas ronda los 175.000. De estos unos
26.000 viven en la provincia de Huesca, unos 17.500 en la de Teruel y
unos 132.000 en Zaragoza y provincia.

En nuestras Escuelas e Institutos hay matriculados unos 26.0000
alumnos y alumnas de origen exfranjero.

En cuanto a su evoluciéon en el tiempo, la mayoria ha llegado

en los Ultimos quince anos, y sobre todo a partir del ano 2000.
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Hay hombres y mujeres de mds de 100 nacionalidades, mds de
la mitad son de origen europeo comunitario, en torno al 21%
americano y el mismo porcentaje para los de origen africano, un 4%
de Asiay Oceaniay el 2% europeos no comunitarios.

El 56% son hombres vy el 44% mujeres, aunque este porcentaje
vara muchos segun la procedencia.

Por paises, Rumania, Marruecos, Ecuador, Colombia, Portugal,
Bulgaria, Polonia, Argelia, China y la Republica Dominicana son los
diez mayoritarios.

Viven principalmente en Zaragoza y su drea de influencia vy le
siguen la comarca de Calatayud, La Hoya de Huesca y la comarca
de Valdejalén.

Para profundizar en los datos y evolucidn podéis consultar las
publicaciones de la Direccién General de Inmigracién vy
Cooperacién al Desarrollo del Gobierno de Aragdn, cuyo enlace
tenéis en la pdgina del CAREL.

A la hora de hablar de inmigracién reciente en el medio rural
aragonés debemos retroceder a los anos 80, cuando el éxodo rurall
vacié los pueblos y esto unido a la tecnificacién agricola y a la
puesta en marcha de nuevos regadios origind un déficit de mano
de obra que ya no cubran los jornaleros murcianos, andaluces o
extremenos, y es enfonces cuando se empieza a recurir a los
temporeros magrebies, subsaharianos y portugueses a los que mds
tarde se suman los latihoamericanos o los europeos del Este.

En forno a 10.000 son los temporeros extranjeros que cada ano
viven y trabajan en nuestros pueblos. Salomén te cuenta la historia

de uno de ellos.



IGNACIO LASIERRA PINTO

Ignacio Lasierra (1984) es Licenciado en Comunicacion
Audiovisual por la Universidad Pontificia de Salamanca; Master en

Guidbn de ficcién para cine y television por la misma universidad, y
Bl O

W actualmente cursa estudios en
- el Master en Cine, Television vy
Medios Interactivos de la
Universidad Rey Juan Carlos de
Madrid.

Guionista y director ha
realizado los cortometrajes: Al
ofro lado (202), Rastro (2007), Piedra, papel o tijera (2007), Salomdn
(2009) y La Granja (2010), asi como diversas colaboraciones en otfros

trabajos.

Premios obtenidos con Salomdn:

1° Premio en el | Certamen de guiones para cortos de la
Delegacion del Gobierno en Aragdn. Mejor corto en categoria
video,.Mejor actor a Txema Blasco, Premio del publico en el V
Festival nacional de Cine y Comedia de Tarazona y el Moncayo.
Premio del PUblico y Premio Intramuros en Xlll SCIFE 08. Premio
“Defensor de Plata” Mejor Corto Aragonés en video, XlIl Festival
de Cine de Zaragoza. Premio Mejor cortometraje en la VI
Andalucia Migraciones 08. Mejor cortometraje aragonés en las
XIV Jornadas de Cine de La Almunia. Mejor corto en | Festival

Andoenredando (Murcia)....
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FICHA TECNICO ARTISTICA

Pais: Espana.

Aio: 2008.

Duracioén: 19 minutos.
Género: Drama.

Direccién y guion: Ignacio
Lasierra

Fotografia: Francisco
Ferndndez Pardo.
Direccion artistica: Leticia
Gonzdlez y Virginia Lasierra.
Montaje: David Gutiérrez de
Soto.

MUsica: Coco Ferndndez.

Productora: Aurora Pinto.

CAMPO DE ARBOLES FRUTALES
SEC:Iaboed | FLAND: | | EXT | DIA | BASSTR COGE MELDOOTONES

LENTES | FILTHOS:

TR R R T e e e rrrerererrerereroenney

Reparto: Txema Blasco (Eusebio), Baba Guege (Bassir/Salomdn),

Juan Manuel Chiapella (Joaquin), Emilio Bualé (Moussa), Mbengue

Gaye (Souleyman).

Sinopsis: Eusebio es un anciano que vive en un pequeno pueblo al

que recientemente ha llegado un grupo de subsaharianos que

trabajan en la recogida de la fruta. Bassir, el mds joven de los

inmigrantes, se acerca todas las tardes hasta el parque y observa

cédmo Eusebio y su companero Joaquin juegan a la petanca. Pero a

Eusebio la presencia de Bassir en la pista le incomoda desde hace

mucho fiempo...



ANTES DE VER SALOMON

Observa lo que se cuenta

=Una historia que se desarrolla en un pueblo pequeno vy trata del
tema de la inmigracion.

*Que también sirve para hablar sobre el envejecimiento de la
poblacién en el mundo rural.

=Y dando un paso mds, para hablar de las relaciones entre las

personas.

Observa como se cuenta

=Con un guién sencillo y bien escrito, siguiendo la estructura cldsica
de planteamiento (presentacién de personajes), nudo (problemas)
y desenlace.

=Con un uso muy eficaz de la misica convencional ya desde los

fitulos iniciales.

»Dando gran importancia a las miradas.
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1. En montaje paralelo una mano blanca envejecida, coge una
bola de petanca/una mano negra joven, un melocotdn del arbol.

2. Bassir se mezcla entre sus companeros y sigue frabajando.

3. Suenan las campanas de una iglesia. De frente se acerca un
coche funebre.

4. Niporlos muertos tienen respeto —dice Eusebio.

5. Amanece. De una casa pequena sale un grupo de trabajadores;
Bassir silva.

6. Una campo de melocotoneros se funde con el horizonte. Oimos
un silbido ya conocido.

7. jA entrenar Joaquin, a entrenar! Que la vida hay que echara
pa’lante.

8. Bassir sonriente mira como juega Eusebio. Después estdn a punto
de pegarse.

9. Bassir comenta con sus colegas Moussa y Souleyman el incidente.
10. Llega el Capataz de la finca: jVamos! Fin de la juerga, vuelta al
tgjo.

11. Siento Usebio, tus bolas de “petanca”, no mias...- Se disculpa
Bassir. Eusebio le invita a firar.

12. Bassir, tumbado en su cama, mira las fotos familiares de Africa.

13. Eusebio los apunta en el concurso. A él le he puesto Salomdn, no
sabia cémo se llamaba. sSalomdén? Yo Bassir, no Salomadn, jBassir!
14. Joaquin rie. Eusebio le entrega el juego de Martin a Bassir.

15. Bassir silbbando subido a una escalera y recogiendo fruta.



16. Joaquin y Eusebio frente a la tumba de Martin. Bassir les
acompana.

17. Todo el mundo con el panuelo de fiestas colgado al cuello.

18. jLos inscrifos en el torneo de petanca, que se acerquen un
segundo ala pista por favor!

19. Bassir no estd y Eusebio va a buscarlo. Moussa abre la puerta y le

explica que se ha ido a un pueblo de Zaragoza, pagan mejor que

aqui. Dijo que esto era para usted.

20. Voz en of de Bassir: Gracias Usebio. Se acorda para siempre:
salomdn. Eusebio llama otra vez y devuelve el juego de petanca.

21. Fundido encadenado de un primer plano de la mano de Eusebio
con la bola roja a la de Bassir con una azul.

22. Con la muUsica habitual Bassir se adentra en el campo de frutas.
Funde a negro. Titulos que a mitad cambian a una cancién

africana.
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La simplicidad de lo cotidiano

Después de una proyeccion de Los Olvidados (Luis Bunuel, 1950)
un estudiante de 1° de bachiler dijo que “era muy aburrida porque
no pasaba nada, solo la vida cotidiana de los protagonistas”, jcasi
nada! La vida cotidiana, es decir: la vida. Y esto es Salomén, un
episodio cotidiano, anecddtico en apariencia, pero muy importante
porque de la suma de estas cosas de cada dia se compone la vida.

La vida en un pequeno pueblo de Aragdn con su ciclo habitual
de muertes y nacimientos, aunque éstos no se ven: arranca la
pelicula tras la introduccidn con un entierro. sConclusidone
Envejecimiento de la poblacidn. sSegunda conclusidn? Necesidad
de mano de obra joven para seguir trabajondo el campo.
sTercera? La inmigracion, que no es un problema sino un sintoma
del verdadero problema de un mundo donde en lugar de
globadlizarzse la solidaridad y la justicia se busca la competitividad.

Llegados de ofro continente, con otro aspecto, otra lengua,
ofras costumbres que les hacen desconocedores de las nuestras y
desconocidos para quienes les vemos llegar, no es extrano que
surjan los malentendidos que desembocan en conflictos: jForastero
de mierda! jCabrén! - grita exaltado -y sin reflexion- Eusebio.

Los personajes

Un recurso cldsico que aqui se emplea es que sean de cardcter
contfrapuesto, como es el caso de Eusebio y Joaquin, lo que no les
impide ser amigos porque aungque no lo veamos en el corto, se

conocen desde hace anos, y si una persona te aprecia, sabe que



cuando metes la pata, en realidad ese no eres tU; por eso Joaquin
cuando Eusebio insulta a Bassir y estdn a punto de pegarse, le sujeta

y le pregunta: " sEstds majara o qué?” jAtencién, no lo afima, seria

insultarle, le preguntal Hay formas de decir las cosas.

Otra dualidad clara es la establecida entre los dos
protagonistas principales: Eusebio es un viejo jubilado amargado
blanco, Bassir, un joven trabajador alegre negro..., que acabardn
por llevarse bien porque tienen en comun que les gusta a jugar a la
petanca, y jugando se van conociendo.

También en el grupo de subsaharianos se establece la
dualidad, Moussa es intransigente y severo: Yo no me hubiera

dejado insultar por un viejo. Es un amargado. Por el contario Bassir
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disculpa a Eusebio y al dia siguiente le presenta sus excusas: Siento
Usebio, tus bolas de “petanca”, no mias...

El lenguaje cinematogrdfico

Como todo lenguaje ha de servir para comunicar. Ignacio
Lasierra opta por la sencilez y lo cldsico en una estructura circular
qgue comienza y termina de forma similar con las manos cogiendo
bolas/melocotones y las manos en fundido encadenado con sus
respectivas bolitas de la petanca. El fundido encadena, une,
superpone una mano sobre la otra. simporta el color de la bola,
importa el color de la mano?2 No, son manos amigas.

Principio y final muestran otra coincidencia, en ambos hay una
ausencia, la del amigo al que se echa de menos (Martin que ha

muerto, Bassir que se ha ido).




La abundancia de primeros planos es otro acierto, pues los

senfimientos afloran en las miradas y los pequenos gestos dicen

mucho.

La musica convencional y la naturalista, en la secuencia de las
fiestas del pueblo, también son precisas y muy oportunas. La
convencional de los fitulos de crédito, que deja de serlo cuando
silba Bassir, da confinuidad al relato y lo hace progresar.

Un ritmo pausado en el montaje y unos movimientos de cdmara
naturales dejan el protagonismo de la historia a los interpretes, que

se ajustan a unos papeles bien escritos, con didlogos reales.
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Antes de ver Salomon

1. Plantear a nuestro alumnado que conocimiento tienen de la
realidad de la inmigracidon en Aragdn en un sentido amplio, nUmero,
procedencia...

2. Buscar informacidén sobre algunos datos estadisticos de su
localidad, comarca, barrio y ciudad y analizar la evolucién en los
Ultimos anos. 3Cudntos extranjeros habia el ano que naciste tU vy
cudntos ahora?

3. 3Eslo mismo exiranjero e inmigrante?

4. 3En que frabgjan los inmigrantes?

5. En tu instituto, cdmo es la relacidon y la convivencia con el
alumnado procedente de otros paises o culturas.

6. 3Qué sabes de la cultura de origen de tus companeros de otros
paises?

7. Busca un mapa y localiza geogrdficamente esos territorios,
ponles nombre.

8. sSabes a qué nos referimos cuando hablamos de subsaharianos?
9. Elige un personadje y ponte en su lugar cuando veas la pelicula:
Eusebio, Bassir/Salomdn, Joaquin, Moussa, Souleyman. Plantéate
que harias, qué sentirias, cudl seria tu comportamiento.

10. Ejercicio de lectura dramatizada del guidn. Se reparten los
papeles; demds de los distintos personajes con didlogo habrd una
persona que lee las acotaciones técnicas y otra que hace o propio

con las descripciones; el resto escucha e intenta visualizar.



Después de ver Salomdn

11. Cierra los ojos, déjate llevar y prueba a sibar la melodia principal
del corfometrgje...

12. Ponle ofro fitulo.

13. Se puede hacer un relato de la vida de algunos personajes del
corto. Elaborar las biografias de quiénes son, cdmo viven, qué han
realizado alo largo de su vida, cdmo se sienten.

14. 3Con qué persondje de la pelicula te identificas, cudl te gustaria
sere Por el contrario, scudl es el que peor te cae? Identificarse con
los personajes y las situaciones. Analizar con quién se identifican y

por qué lo hacen. Ver si algunos de los que aparecen les recuerdan

a alguien y por qué. sConocen situaciones o anécdotas parecidas?
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15. Observa la foto de la pdgina anterior, siéntate con ellos e
imagina que estds viendo la television sin entender el idioma.
Después anotalo que has sentido.

16. Buscar nofticias en la prensa (local, general, en papel, digital,...)
que tengan que ver con la realidad que se presenta en el corto.

17. Locadlizar a personas extranjeras y escribir sus historias de vida.

18. Elaborar un libro o folleto que pueda pasar a la biblioteca de
aula o de centro con esos relatos. La misma actividad se puede
realizar con personas no exfranjeras, con ancianos, dado su papel
en el corto.

19. Investigar sobre los paises o localidades de origen de los
protagonistas del corto. Dénde se sitUan, qué recursos ofrecen, las
fiestas que se celebran, cudndo y por qué.

20. Desde los datos anteriores, constatar si nos llevan a pensar en los
motivos que les obligaron a marchar del pais. Aproximarnos al
“precio injusto” de no encontrar en tu tierra un frabajo digno, una
cierta esperanza de vida, una situacién sanitariac adecuada,
conflictos violentos, mortalidad infanti,... podemos en esta linea
hacer una comparativa de datos entre los de Espana y los de los
paises de origen: nUmero de médicos por habitante, niUmero de
teléfonos, nivel de instruccidn, posibilidad de acceso a Internet. En
“El estado del mundo” que publica anualmente la editorial Akal los
podemos encontrar.

21. Podemos investigar sobre el sindrome de Ulises, el duelo de quien
ha de dejar su tierra. Se puede acompanar de la audicidn vy
comentario de algunas canciones como “Amarga tierra mia” de D.

Modugno, cantada en espanol por Ana Belén o en italiano por



Radiodervish (se encuentran en youtube). Serrat, Cémplices, Celtas
cortos abordan el tema en distintas canciones también. En la web
del Careihay recursos.

22. Podemos jugar a cambiar algunas variables del tipo: szqué
pasaria si...2 Por ejemplo, qué pasaria si los extranjeros que
aparecen en el corto fueran de origen latino, o de paises del este
europeo U orientales. Qué pasaria si en lugar de la petanca fuera
otro el juego, o la excusa (paseo por un parque, juego de cartas en
un bar, el anciano fuera vecino de la casa que habitan...).

23. Infroduce un personaje nuevo en la historia indicando qué papel
tendrian en relacion al resto.

24. Si el personaje nuevo no era mujer, infroduce otro que si lo sea.
25. Lee con atencién el guidn que estd al final de la guia y subraya
los didlogos y actitudes basados en estereotipos que propicien la

desigualdad, la discriminacién y la xenofobia.

26. Describe esta mirada, este gesto.
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27. Ahora haz lo mismo que en la actividad anterior con esta otra.

28. La identidad es la “agonia” de la adolescencia, la pelea por
definirse como persona frente o al lado de otros. En ese proceso de
consolidar quiénes queremos ser y cémo deseariomos ser de
entrada es importante cédmo nos nombran, cédmo nos gusta ser
llamados y reconocidos. Puede hacerse una reflexidn sobre qué
papel tiene el nombre del alumnado: ;Cémo me llamo? zQué
etimologia tiene mi nombre?2 scdmo se dice mi nombre en otros
idiomas2 sMe llaman de otra manera, quién? zCambiamos los
nombres de los amigose ;Cémo vivimos tener un mote?

29. sEntiendes ahora por qué Bassir insiste buna y otra vez en cual es
U hombre?

30. Sin embrago, en un momento dado Bassir asume como suyo el
nombre de Salomdn, ;Cudndo y porqué razén?

31. También Eusebio le lama bien en una ocasién, sla recuerdas?



32. En este proceso de construccidon como personas podemos invitar
al alumnado a hacer reflexiones sobre la cultura o los rasgos
culturales. 3Somos y pensamos siempre iguale 3Qué nos hace
cambiar? sla moda, las peliculas, nuestros "héroes”, las amistades, la
gente que vamos conociendo, los libros que leemos, las cosas que
nos pasan,...?

33. También suele ser enriquecedor averiguar de dénde procede lo
que usamos habitualmente: 3De dénde llega lo que comemos?
sDénde se confecciona la ropa que usamos? 3Dénde cosen las
zapatilas que llevamose 3Dénde y con qué materiales han
fabricado nuestro movil, nuestro mp3....2 Se puede hacer una
reflexién critica sobre el trabajo infanti en algunos paises, sobre el
origen de las materias primas y los materiales de los objetos que
usamos coftidionamente y cdmo el control sobre algunas materias
es objeto de violencia (el coltén extraido en Africa para los méviles).
34. Podemos trabaijar los itinerarios que siguieron los espanoles que
dejaron el pdais tras la segunda guerra mundial o la civil hasta llegar
a los paises donde trabajaron (Latinoamérica, Francia, Suiza,
Alemania,..) y los que hacen las personas que ahora llegan a
Espana.

35. 3Qué actores de los que tU conoces podrian hacer los papeles
protagonistas de Salomoén?

36. Supongamos que Bassir se ha quedado domido, no se ha ido.
ContinUa tU la historia.

37. Como cdlificas el final: Confuso @ Abierto, podemos pensar qué
va a pasar después d Cerrado, todo queda claro O Desagradable

O Da qué pensar Q Inesperado A Triste pero realista Q...
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38. Ver una pelicula como ésta sirve para...

Distraerte d Hacerte pensar en lo importante que es el respeto
enfre las personas para convivii @ No sirve para nada @ Conocer
mejor el problema de la inmigracién Q Plantearte que nos

necesitamos, que lo mejor es compartir...

_CAMPODE ARBOLES FRUTALES 2
SEC: 20 PLANO: 2 (alimo) EXT _DIA _ BASSIRYANOSILBA

TIPO DE PLANO: De MEDIO a GENERAL LARGO )

ANGULO: A la altura de su bolsillo LENTES / FILTROS;

| —— - |
MOVIMIENTO: TRAVELLING de alejamiento

| OBSERYACIONES: Al principio no vemos la cabeza de Bassin, el plano esta encuadrado |
en su bolsillo, mete la bola y la cdmara comienza a alejarse. Bassir nos da la espalda y se
aleja hacia el fondo, mientras la cAmara se aleja a su vez en travelling de alejamiento
| mostrando los drbales.
|
i

&hh&hh&bbhhh&hhhttt&&&&%HH \

[SONIDO: Sonido del campo. Pijaros, cigarras + MUSICA )
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Asimilacion: Se produce cuando no se valora conservar la identidad
cultural y las costumbres, pero se buscan y valoran las relaciones
con la cultura dominante o mayoritaria. Es un renunciar a su propia
cultura en aras a integrarse en la nuestra. “Si vienen aqui que se
adapten alo nuestro”.

Cultura: La manera en que un grupo humano vive, piensa, siente, se
organiza, celebra y comparte la vida. Hay dos vertientes: Una
invisible, (pensar, vivir, sentir) donde se recogen las ideas y los
valores. Ofra visible (organizarse, celebrar, comparti) que pone
cara a la primera y que es la que nos marca las diferencias. Como
visten, como celebran sus fiestas, como se relacionan... es en la que
mds visible se hacen las diferencias, aunque es mds importante la
parte invisible, la que desconocemos y en la que somos mds iguales
de los que nos parece.

Las culturas no son estdticas, ni uniformes, y se construyen dia a dia.
sPodemos intentar definir la cultura espanola, y la aragonesa? Es la
misma la de un pueblo del Maestrazgo, que la de un barrio de
Zaragoza o una localidad agricola del Alto Aragdén?e

Desigualdad: La desigualdad es la falta de igualdad.

Un valor esencial de las sociedades democrdticas debe ser
garantizar una igualdad de oportunidades real (de acceso, de
proceso y de resultado) para todas las  personas
independientemente de su procedencia, lugar de residencia,
capacidad, sexo, color de la piel, pertenencia grupal, edad,

orientaciéon sexual, ideologia, religién, clase social, etc.
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Los mecanismos racistas buscan mantener los procesos de
estratificacién y desigualdad social; de esa manera resulta posible
que unos y ofros mantengan una serie de privilegios.

Discriminacion: La discriminacién implica dar un trato diferente a las
personas © grupos, nhomamente negativo o injusto. El
comportamiento discriminatorio se suele apoyar en las ideas
preconcebidas y estereotipadas que tenemos y hacemos de los
diferentes grupos (véase estereotipos y prejuicios).

Estereotipo: Las diferentes definiciones de estereotipos coinciden en
considerarlos  construcciones cognitivas que  simplifican vy
generdlizan las caracteristicas de un grupo social. Dichas imagenes
mentales se basan en la atribucién de rasgos sin tener en cuenta las
diferencias; no estdn suficientemente fundamentadas en la
experiencia; suelen obedecer a motivaciones defensivas y son una
forma rigida de pensamiento vinculada al etnocentrismo.

Las funciones sociales que se reconocen en el estereotipo serian:
explicacién de hechos sociales, justificacidn de acciones cometidas
contra grupos, diferenciacién intergrupal, control social, defensa de
deteminado orden social...

Guion: Texto en que se expone, con los detalles necesarios para su
realizacion, el contenido de un fime.

Integracioén: Se produce cuando se conservan la identidad cultural
y las costumbres, y se buscan y valoran las relaciones positivas con
grupos culturales, asi como la participacidon activa en la sociedad.
Esta posibiidad se puede dar cuando la sociedad receptora es
abierta y comprende las necesidades y deseos de los diferentes

grupos culturales o minorias étnicas.



El concepto de integracion es, junto con el de inclusidn, el que mds
se aproxima a la nocién de INTERCULTURALIDAD.

Marginacion: Se produce cuando no se conserva la identidad
cultural, ni se potencian las relaciones positivas con las diferentes
culturas. Cuando este proceso estd determinado por la cultura
dominante, forzando el abandono de las tradiciones culturales de la
minoria o forzando su exclusidn, algunos autores lo denominan
deculturacidn o etnocidio. Algunos hijos de inmigrantes corren el
riesgo de sufrir esta posibiidad, debido al hecho de encontrarse
entre dos culturas. Por un lado, en su hogar no teminan de
comprender su gusto por las costumbres de la cultura receptora vy,
por otro, ciertos dmbitos de la sociedad receptora los margina por
ser hijos de inmigrantes, aun ddndose el caso de que hayan nacido
y posean la nacionalidad de la cultura receptora.

Modelos de gestion de la Diversidad: El Colectivo Amani (2004)
plantea las actitudes bdsicas que caracterizan los diferentes
modelos de gestién de la diversidad:

« Inhibicion: Estd caracterizado por la actitud de ignorar las
diferentes realidades socioculturales que se dan en un
dmbito concreto. Ignora el conflicto multicultural, no hace
nada ante la diversidad. Podemos confundilo con una
aparente neutralidad, pero, en readlidad, no hacer nada
perpetla la desventaja de las minorias culturales vy la
desigualdad.

¢ Marginacién: En este modelo subyacen actitudes racistas
que justifican la superioridad de unos grupos sobre ofros. Se

caracterizan por el rechazo vy la exclusidén de los diferentes,
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de ahi que conscientemente se evite la mezcla o mestizaje.
Todo ello provoca el aumento de estereotipos y prejuicios
que pueden dar lugar a actitudes discriminatorias.
Asimilacion: Propone Ia inmersibn de extranjeros y minorias
étnicas en la cultura que les acoge, de modo que se
adapten plenamente a la nueva sociedad en la que viven
sin tener en cuenta su cultura, lengua, costumbres,
necesidades e intereses. Este modelo exige que la persona
renuncie a su cultura como paso ineludible a su integracién
en el grupo social dominante.

La asimilacién tiene que ver con el etnocentrismo, que
consiste en juzgar todas las manifestaciones culturales
distintas de la propia como inferiores. Esta actitud estd muy
arraigada en nuestra sociedad, muchas veces encubierta
en actitudes paternalistas.

Multiculturalismo: Pone énfasis en el reconocimiento y el
respeto hacia distintas manifestaciones culturales en un
mismo territorio. El inconveniente es que respetar no implica,
necesariamente, acabar con las desigualdades sociales, ni
el contacto, ni la interaccién entre los diferentes grupos.
Ademds, no afronta el conflicto multicultural, pues se queda
en el mero respeto por la diferencia, sin favorecer el
verdadero encuentro e interdependencia entre culturas.
Educacion intercultural: Favorece el encuentro y el
intercambio entre culturas, el conocimiento mutuo y la

aceptaciéon de la diferencia como algo enriquecedor.



Promueve Ila toma de conciencia de una sociedad
interdependiente, que trabaja para superar la discriminacién vy la
exclusion.

Entiende el didlogo para la resolucién del conflicto multicultural
como parte inherente a la convivencia y estimulador de cambios
para construir una auténtica convivencia en la diversidad.

La Interculturalidad se rige por tres principios bdsicos (Duarte, 2000):
el principio de la ciudadania, que implica la igualdad de derechos
y oportunidades; el principio del derecho a la diferencia, que
defiende la igualdad de todas las culturas; y el principio de unidad
en la diversidad, responsabilidad compartida por minorias y
mayorias culturales.

Montaje: Ordenacién del material (imagen y sonido) para constituir
la pelicula. Esta orden puede ser narrativo pero también expresivo.
Montaje por acciones paralelas: Intercala alternativamente
imdagenes de dos o mds acciones que transcurren nomalmente en
tiempos simultdneos y en espacios diferentes.

MUsica convencional: La que crea una atmdsfera apropiada a la
accién que se ve en pantalla. En esta pelicula se usa desde los
titulos de crédito. La musica convencional se pone en la
posproducciéon, no estd en la naturaleza de lo rodado (de ahi su
nombre). Por el contrario, la mésica naturalista si se justifica que
suene pues forma parte de la realidad representada: la que se oye
de charanga enla fiesta en el parque, por ejemplo.

Prejuicio: Allport (1954) define el prejuicio como una “actitud hostil y
desconfioda hacia alguna persona que pertenece a un grupo,

simplemente debido a su pertenencia a dicho grupo™.
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Prejuicio: Ashmore (1970) asigna al prejuicio las siguientes
caracteristicas: Es un fendmeno intergrupal; tiene una orientaciéon
negativa hacia el objeto del prejuicio, y puede implicar agresion,
evitacién u otras conductas negativas; es injusto, sesgado e incurre
en generalizaciones excesivas.

Para Malgesini y Jiménez (2000) los diferentes agentes de
socializacién, familia, escuela, iguales, entorno, medios de
comunicacién... son claves en la formacién de los prejuicios.

Primer plano: Tomando como referente a la figura humana

encuadra el rostro y los hombros y se usa para acercarnos a los

personaijes tanto fisica como psicoldgicamente.

Procesos de Aculturacion: Segin Berry (1984, 1998), son los procesos
psicoldgicos, conductuales, y sociales por los que pasa un individuo
O un grupo perteneciente a una cultura cuando en contacto con
ofra. A partir de ellos, se pueden establecer cuatro tipos de

reacciones: asimilacién, separacion, marginacién e integracién.



Estos procesos no suelen darse puros y lo normal es que se mezclen
en los distintos dmbitos de la vida.

Protagonista: Personaje que desarrolla el papel principal.

Racismo: Es un comportamiento social que consiste en clasificar a
las personas en grupos, sobre la base de diferencias reales o
imaginarias, que se asocian a comportamientos, cuyo objetivo es
justificar una jerarquia entre los grupos, haciendo creer que unos son
mejores que otros. Esta jerarquia es la que nos hace aceptar los
priviegios de las personas de un grupo sobre las de otro en poder,
prestigio y dinero, y tiene el poder de hacer recaer la culpa de la
desventaja en la victima, porque se hace creer a todos la
explicacién de que algunas personas valen mds y por lo tanto
merecen mds y mejor.

Separaciéon/Segregacion: Es uno de los efectos del relativismo
cultural. Se produce cuando se conserva la identidad cultural y las
costumbres pero se evitan las relaciones positivas entre las diversas
culturas. Una variedad de separacidon es la segregacion, que se
produce cuando es el grupo dominante el que impide las
relaciones entre ambos grupos y mantiene a la nueva cultura a
distancia.

Xenofobia: Del griego xenos: exiranjero y probos: odio, miedo,
recelo, se refiere al odio, repugnancia u hostilidad hacia los
extranjeros. En un sentido amplio, es una ideologia del rechazo vy
exclusidn de toda identidad cultural ajena a la propia.

Se basa, igual que el racismo, en prejuicios hacia grupos
considerados diferentes (inmigrantes, extranjeros). Deriva en

conductas y manifestaciones de rechazo (agresiones, amenazas,
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insultos) y/o exclusidn (segregacion, dificultades en el acceso a
recursos, limpieza étnica), justificadas por el grupo dominante
(xendfobo) en téminos de mantener la identidad cultural propia,
percibida como superior.

Ademds de los motivos de “proteccidén de la identidad cultural”,
enfre las causas agravantes de la xenofobia podemos encontrar
motivos econdmicos de competencia en el acceso a recursos y
trabajos.

En la actudlidad, y dado que el concepto “raza”™ no se sostiene
cientificamente, se plantea el témino xenofobia como alternativa
al de racismo, para referise a todo tipbo de discriminacion

relacionada con el origen nacional, cultural o étnico.
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1 A.INT. SALON DE EUSEBIO - DiA

Una mano envejecida, curtida por el tiempo se estira para alcanzar

una estanteria.

2 A. EXT. CAMPO DE ARBOLES FRUTALES - DiA

Una mano de color negro, joven, con bastante polvo se estira para

alcanzarla rama de un drbol.

1 B. INT. SALON DE EUSEBIO- DIiA

La mano envejecida agarra una bola de metal y la baja de la

estanteria.

2 B. EXT. CAMPO DE ARBOLES FRUTALES - DIA

La mano negra agarra un melocotén y lo estira de la rama.

1 C.INT. SALON DE EUSEBIO - DIiA

La mano envejecida agarra una segunda bola de metal.

2 C. EXT. CAMPO DE ARBOLES FRUTALES - DIA
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La mano de color estira otro melocotdn de la rama.

1 D.INT. SALON DE EUSEBIO - DiA

La mano envejecida agarra la tercera bola de metal.

2 D. EXT. CAMPO DE ARBOLES FRUTALES - DiA

La mano negra estira un tercer melocotén.

1 E. INT. SALON DE EUSEBIO - DIA

Las manos envejecidas cierran una caja negra sobre una mesa con

las bolas macizas dentro colocadas en orden.

2 E. EXT. CAMPO DE ARBOLES FRUTALES - DiA

Las manos de color dejan caer la caja de fruta sobre ofras cajas
que forman una pila. Vemos que se trata de una recolecta de fruta.

BASSIR se mezcla entre sus companeros y sigue frabajando.

3. EXT. CALLES DEL PUEBLO - DIA

Suenan las campanas de una iglesia a lo lejos, lentas, tristes. Una
calle recta, empedrada, vacia. Una plaza con una fuente en
marcha, vacia también. Otra calle vacia, estrecha con un senor

sentado en una silla mirando al suelo al fondo. Un pueblo callado.



4 A.EXT. CALLE DE LAS AFUERAS DEL PUEBLO - DIA

De frente, se acerca poco a poco un coche fUunebre. Junto al
parque Yy la pista de petanca la gente del pueblo camina
acompanando al muerto. Delante un sacerdote acompanado por
un monaguillo marcan el paso. Las campanas suenan con mdas
fuerza. Algunos familiares escondidos tras sus gafas de sol rompen
con sus lloros el siencio que guarda el pueblo. Las campanas
suenan. El resto es siencio y pasos hacia el cementerio. Se escucha
el sonido de un motor a lo lejos. JOAQUIN Y EUSEBIO caminan
pegados el uno al ofro unos metros detrds de la familia. Eusebio
aparta la mirada del suelo para mirar hacia la pista de petanca
cuando pasan junto a ella. Ninguno de los dos llora. Joagquin se
limita a arrastrar sus pasos tras el que tiene delante. Eusebio no

aparta la mirada de la pista mientras sigue caminando.

4 B. EXT. CALLE DE LAS AFUERAS DEL PUEBLO - DIA

Al final de la calle, justo por dénde acaba de pasar el paso funebre
se detiene una furgoneta llena de polvo. La puerta corrediza de la
furgoneta se abre y bajan varios hombres negros que sin percatarse
del funeral a lo lejos hablan entre ellos en su idioma. Alguno
juguetea con el que tiene al lado, se pellzcan y dan golpes en el
brazo, bostezan, se sacuden el polvo que acumulan en su mono,
rien, estdn contentos. Han acabado otra jornada de trabajo. Sus

voces dlborotadas acaban por romper el siencio.
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4 C. EXT. CALLE DE LAS AFUERAS DEL PUEBLO - DIA

Eusebio se detiene y frunce el ceno bagjo su boina. Los hombres

negros siguen riendo. Se gira.

EUSEBIO
(Para si mismo)

Ni por los muertos tienen respeto.

5. EXT. PORTAL DE CASA DE BASSIR - NOCHE.

La furgoneta llena de polvo estacionada delante de la puerta de la
casa de Bassir con los faros encendidos. Dentro espera el capataz
mientras saborea su cigarro matutino. De la puerta de la casa,
pequena, pequena, desgastada por el tiempo comienzan a salir
UNo a uno varios trabajadores negros. Salen muchos mds de los que
aparentemente parecen vivir en una casa tan pequena. Bassir sale
sibando. Bostezos, caras de sueno, mientras escuchamos los
primeros pdjaros que anuncian el nuevo dia. Uno a uno montan en

la furgoneta

6. EXT. CAMPO DE ARBOLES FRUTALES - DIA

Una linea de melocotoneros a ambos lados interminable se funde

con el horizonte. A lo lejos, casi inapreciable alguien camina y se



agacha, camina y se agacha. Oimos su silbido. Bassir sujeta con
una de sus manos un cubo de pldstico azul. Vemos su ofra mano
agarrando un melocotén del suelo en mal estado. Lo lanza hacia
delante. Se mueve al ritmo de sus silbidos.

Algunos los infroduce, otros los arroja a lo lejos. Parece tener cierto
estilo tirando a lo lejos la fruta que estd podrida. Se agacha, agarra
melocotones, los infroduce y los lanza hacia delante. Quedan
muchos melocotones por lanzar delante de sus pies y sus sandalias

llenas de polvo.

7. EXT. CALLE ESTRECHA - DIA

Eusebio, con su juego de petanca agarrado en su mano camina
por la cadlle, al fondo, doblan la esquina los negros que vienen de
recoger fruta con sus monos de frabajo. Bassir no va con ellos.
Eusebio poco a poco se arima a un lado de la pared mientras
camina. Momentos antes de cruzarse, Eusebio se espera a que los
negros pasen a su lado, la cadlle es estrecha y le obliga a detenerse
para dejar paso al grupo. Algunos de los negros le levantan la mano

a modo de saludo a Eusebio.

TRABAJADORES NEGROS
(Interrumpiéndose)

Buenas tardes...hola...hola
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Eusebio les mira fijamente sin saludar pegado a la pared. Se queda
mirando, antes de seguir caminando, ve cdmo los negros se meten
pPOCO a poco en una de las casas mds viejas del pueblo dénde

viven todos.

8. EXT. PORTAL DE LA CASA DE JOAQUIN. DIA

Joaquin, con la silla de madera y mimbre vuelta del revés
permanece sentado en la puerta de su casa. De brazos cruzados
sobre el respaldo de la silla con la mirada perdida en el suelo. Se

acerca Eusebio.

EUSEBIO

sQué tal fue en la huerta?

Joaquin levanta la cabeza y deja sus pensamientos para otro rato.

JOAQUIN

No fui, no habia ganas gHas vuelto?

EUSEBIO
3A donde?

JOAQUIN

Ande va ser, a ver a Martin... al cementerio.

EUSEBIO



ival  jCallal Bastante  cementerio

tuvimos ayer ya.

Joaquin se levanta de la sila, aparta las cortinas de pldstico de

colores que tiene en la puerta de su casa y se mete para adentro.

EUSEBIO (CONT)
(Recrimindndole a las cortinas)
iA Martin lo que hay que hacer es
“dejélo” en paz! iMd&s nos valdria ir a
enfrenar que falta un mes “pa”
torneo de las fiestas y andan todos

mds finos que nosotros!

JOAQUIN
(Desde el interior)
3A entfrenar “pa” qué? Si nada mds

somos dos.

EUSEBIO
iA enfrenar Joaquin, a entrenar! Que
la vida hay que echarla pa’lante.
sQué hemos “d’hacer"?
3"Quedanos” en casa? jY si somos
dos, pues dos! iYa nos laos

apanaremos!
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Joaquin retfira con una mano parte de las cortinas y asoma la
cabeza. En la mano sostiene una de las bolas de su juego de

petanca

JOAQUIN
iAhi va Eusebio! Ahi va..., ese es el

problema, que ya sdlo somos dos.

Joaquin vuelve a meterse hacia el interior. Eusebio se queda

mirando la sila de Joaquin. Permanece en silencio.

EUSEBIO

iBah! jTe espero en la pista Joaquin!

Eusebio se marcha.

9. EXT. PISTA DE PETANCA 1. ATARDECER.

Eusebio llega a la pista de petanca, resguardada junto a los altos
drboles. Deja su juego de petanca en el suelo. Abre el juego y saca
del interior las tres bolas, que deja en el suelo. Saca también el
boliche pequeno de color rojo. Lo lanza hacia el otro lado de la
pista. Cuando lo lanza se da cuenta de que Bassir estd sentado en
el banco, mirdndole. Eusebio hace un circulo en la arena con la
punta del pie y se coloca en su interior. Eusebio se queda mirando
un instante a Bassir y lo ignora cémo si no estuviera. Bassir, sujetando

su botella de agua, peftrificado, no deja de mirar los movimientos



de Eusebio, parece concentrado. Lanza una bola. Se va demasiado
lejos. Vuelve a tomar posicién. Se prepara, lanza la segunda bola,
vuelve a irse demasiado lejos del boliche. Eusebio parece algo

nervioso.

EUSEBIO

sSe pue’ saber que mirase

Bassir sonrie, una sonrisa blanca, grande.

EUSEBIO
(Para si mismo)
Joder con el forastero, todas las tardes

a tocar los huevos.

Bassir parece que no le entiende. El sonrie, ahora se levanta. Por
detrds llega Joaquin en una vieja bicicleta, en su cesta delantera
lleva su juego de petanca.
BASSIR
(Senalando la pista)

No fuerte, no fuerte.

JOAQUIN
(Mirando a Bassir)

iHombre! compania otra tarde mds.
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Eusebio se da la vuelta. Joaquin apoya un pie desde la bicicleta.

EUSEBIO

sHas "avisau” alguno para jugar?

Bassir sigue defrds de ambos a unos metros, desde su banco,

intentado que Eusebio le escuche.

JOAQUIN
Tomds estd con Isidro jugando
al tute, Romdn cascado de la pierna y
el resto andan en el saldn de
“jubilaos” echando el café. Este ano

estamos pocos “pal” torneo.

Bassir mientras por detrds se ha acercado a la pista de petancay se

ha colocado en el centro del circulo.

EUSEBIO
“Redids”, cada vez somos menos los
del pueblo.

JOAQUIN
iShh! Mira



Bassir ha cogido la tercera bola y estd a punto de lanzara. Eusebio

se dala vuelta de nuevo y se percata.

EUSEBIO
(para si)
Me caguen el negro
(A Bassir)

iSuelta eso!

Bassir agarra la bola con fuerza, a su estilo, como si fuera una fruta,
nada que ver con los abuelos. La lanza al aire. Eusebio llega junto a

ély se abalanza.

EUSEBIO

iForastero de mierda! jCalbréon!

Joaquin tira la bicicleta al suelo y agarra a Eusebio, lo zarandea.

JOAQUIN

sEstds majara o qué?

Eusebio resopla alterado. Bassir aprieta fuerte su puno. Joaquin

sujeta con fuerza a Eusebio.

EUSEBIO

iNo “tenis” respeto por nadal jsinverglenzal
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Joaquin empuja a Eusebio hacia detrds. Consigue sentarlo el
tfronco de madera que delimita la pista. Bassir da dos pasos y se
coloca delante de Eusebio. Su sombra tapa a Eusebio por
completfo. Aprieta ambos punos con fuerza. Se aguanta las ganas
de pegarle una bofetada. Eusebio mira ahora asustado. Bassir mira
a Eusebio. Desde el suelo, en el lado confrario de la pista, la bola
que lanzd Bassir junto al boliche pequeno de color rojo, ambas
parecen haber nacido pegadas. Al fondo, Bassir se marcha
caminando a lo lejos. Joaquin se sienta junto a su amigo vy resopla

aliviado. Ya casino queda luz.

10. INT. CASA DE BASSIR. NOCHE.

Un salén pequefo, con la pintura desgastada en las paredes y
mucho desorden. Alrededor del televisor varios negros, entre ellos
Bassir, ven un partido de futbol. Alguno sentado en el suelo. Una
ldmpara en una esquina dibuja grandes sombras en las paredes. Por
la puerta entra Souleyman con una gran olla llena de arroz hervido.
Hablan en su idioma original.
(V.O

Subtitulada)

SOULEYMAN
Pabimom

- Vaya con el abuelo -



Deja la olla de arroz en la mesa. Entran mds negros por la puerta a

cenar, el saldén parece cada vez mds pequeno.

MOUSSA
Bu don man ma Mbetko. Dafa sojor
- Yo le hubiera pegado una bofetada,

es un amargado

BASSIR
Jeet sojorul
No, no es un amargado.

MOUSSA
Kon lanla?2 Damagat Rek. Jana Guizo
numu Auy jole bunu dalle ak mom?
Mu melni Rap.
3Y qué es2 Un pobre viejecito. sNo
has visto cémo nos mira cuando nos

cruzamos con él2 Parece un demonio.

SOULEYMAN
(Se rie)
Wawaw, dafa fokne ay bayima ldnu

Si se piensa que somos animales

BASSIR
(Molesto)
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Surtu yaw! Chepbinga togl rer numn TolU
sQje
iSobre todo tu! gCudnto arroz hiciste

para cenar?g

SOULEYMAN
(socarrdn, riendo)
Lu doy. Dangay mogue

El suficiente. jTienes que crecer!

CORTE A:

11. EXT. CAMPO DE ARBOLES FRUTALES. DIA

Bassir junto a sus companeros sentado bajo los drboles adlmorzando.
Algunos comen de su bocadilo, otros comen fruta. Bassir aprovecha
para comer melocotones que ha tomado “prestados” del drbol.
Parece pensativo.

Souleyman se zarandea en la rama del drbol cémo si fuera un
mono, imita el ruido gutural de los monos. Los otros rien a

carcajadas.

Souleyman se descuelga de larama.

SOULEYMAN

Kon Bassirou dekog wetali Ngonyi



Pues nada Bassir, ahora sélo tienes
que ir a hacerle compania por las

tardes.
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(Socarrén)
Al Kom sojorul

Como no es un amargado.

Souleyman agarra una rama del suelo y con ella simula un gallato. El

resto siguen riendo. Bassir serio, pensando.

SOULEYMAN
(Andando con el gadllato
improvisado, encorvado como un
viejo)
Wanguen def manla Bassiou, am
llurom benfukiat chibir yaramu nar
fukak llurom. Llotna melocotdn yep ak
sama bantbi.
Hola soy Bassir, tengo 60 anos, pero
vivo atrapado en un cuerpo de 25.
Alcanzo todos los melocotones con mi

baston.

Todos rien. Bassir no puede evitar reirse también. Souleyman agarra

un melocotdn del suelo.

47



SOULEYMAN
(simulando que juega a la petanca)
Man saj fowu bulyi dofma nej.

Me gusta el juego de las pelotas.

El resto sigue riendo. Bassir coge otro melocotdn del suelo vy se lo tira

a su companero.

BASSIR
Nojul fele. Tesaj fowu bulyi amna tur,
“petanca” la tudu. Te dafa divertisant
ne;j.
iVete a cagarl Ademds...el juego de
las pelotas tiene nombre, se llama
(en un castellano africanizado)

“petanca’”. Y es muy divertido.

El resto explotan a reir y comienzan a imitar la palabra que acaban

de escuchar, les ha parecido graciosa.

TODOS

“Petanca, petanca”

Se escucha el sonido del motor de la furgoneta y la puerta de ésta.

Lliega el CAPATAZ de la extensidon agricola.



CAPATAZ
(Dando pamas)
iVamos! Fin de la juerga, vuelta dl

tajo.

Souleyman se acerca al capataz aguantdndose la risa. Comienzan

a levantarse.

SOULEYMAN

“Petanca”

El resto estallan a reir de nuevo mientras se levantan.

CAPATAZ
(Con malas pulgas)
Vamos juerguistas, que la tarde se nos echa

encima. No os pago para estar de juerga.

MOUSSA
(Incorpordndose, a Bassir)
Man duma dou badlli mak dma saga. Da
sopor.
Yo no me hubiera dejado insultar por un

vigjo. Es un amargado.

UN DIA DE CINE
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Moussa lanza un melocotdn podrido con fuerza hacia delante.
Antes de que caiga al suelo
CORTE A:

12. EXT. PISTA DE PETANCA - ATARDECER

La bola roja pequena cae sobre la arena de la pista, rueda un poco
y se detiene.

JOAQUIN

Dale Eusebio, empieza 1U.

Eusebio se coloca en posicidn. Antes de lanzar, ya oimos el motor

viejo de la furgoneta alo lejos. Lanza su primera bola.

JOAQUIN

sle vas a pedir perdén?

Eusebio hace oidos sordos. Se sale del circulo. Entra Joaquin. El

sonido del motor se acerca. Joaquin se coloca para lanzar.

JOAQUIN
(Lanzando su primera bola)
No se lo vas a pedir 3no? Eres un

terco.



La furgoneta ha llegado. Comienzan a bajar todos los negros y a
caminar calle arriba. Eusebio se coloca en el circulo para lanzar su

segunda bola.

JOAQUIN (CONT)
A Martin le caia bien. Decia que se
sentia como un vigjero sin moverse del

pueblo...

Eusebio lanza su segunda bola con fuerza. Cae sobre la de Joaquin
y la envia fuera de la pista. Bassir baja el Ultimo de la furgoneta y se

dirige hacia la pista de petanca.

JOAQUIN (CONT)
Cémo es de Africa y calladito, le
recordaba a las peliculas esas en las
que los negritos andaban por la selva
delante de los exploradores. Siempre
partiendo ramas de los drboles. Que

buenas eran esas pelis. ..

EUSEBIO

Te toca
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Antes de llegar, Bassir se gira para mirar a sus companeros. Moussa
cabecea serio al ver cobmo Bassir vuelve de nuevo a la pista. La
furgoneta arranca y se marcha de nuevo. Mientras Joaquin se ha
colocado en el circulo para tirar. Lanza su segunda bola al aire, que
cae dl suelo y sigue rodando despacito hasta colocarse entre la de
Eusebio y la bolita roja. Por el momento gana Joaquin. Eusebio se
agacha vy agarra su tercera bola, la Ultima que le queda por tirar.
Bassir se acerca junto ala pista con la cabeza agachada, ahora es
él quién parece hacerse cada vez mds pequeno antes la mirada de
Eusebio. Bassir estd junto a la pista. Joaquin no le quita la mirada a
Eusebio. Este se intfroduce en el circulo para lanzar su bola. Se inclina

y toma posicion.

BASSIR
Siento Usebio, tus bolas de “petanca”,

Nno Mias...

Eusebio se queda parado escondiendo tras su mano para lanzarla.
Siencio. Vuelve a erguirse, se gira y fira la bola suavemente que
rueda por el suelo hasta chocar con la sandalia de Bassir. Con la
cabeza Eusebio le senala la bola roja pequena. Bassir se agacha y
agarra la bola desde su posicidn. Vuelve a lanzarla a su estilo,
extrano, codmo si en vez de ser la petanca, fuera una partida de
bolos. La bola va rodando poco a poco y pega un golpe en la
Ultima bola que lanzd Joaguin. Joaguin sonrie satisfecho, Eusebio ha
ganado la partida. Mira a Bassir con algo de recelo. Bassir tiene |la

mirada fija en la bola que ha lanzado, sonrde. Comienza a silbar.



13. INT. HABITACION DE BASSIR — NOCHE

Continda la cancién que silba Bassir. Los rayos de la luna se cuelan
por la pequena ventana abierta. Bassir, fumbado en su cama boca
arriba, destapado, observa las fotos traidas de Africa que hay
colgadas en la pared. Enfre ellas, una de su mujer y su hijo. Deja de
silbar, sonrie y apaga la lamparita que hay en su mesila.

14. EXT. PISTA DE PETANCA 2 - DIA

Joaquin sentado junto a un banco al lado de la pista de petanca.

Llega Bassir corriendo y sonriente.

BASSIR

jHola! jBuena tarde!

JOAQUIN
Buena, buena chaval, scémo fue el

tajo? 3"Cansao”?

BASSIR
(Con sU castellano recién
aprendido)

Si, hoy mucho cador, mucho
mosquito... " Usebio”2
JOAQUIN

UN DIA DE CINE
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Ahi viene.

Eusebio llega cargando dos juegos de petanca, uno en cada

mano.

BASSIR
jUsebio! jVamos “cabréon”! iVamos! jPoco

sol!

JOAQUIN

sNos has inscrito?

EUSEBIO
Si, a los tres. A él le he puesto
Salomén, no sabia cdémo se llamaba.
(A Bassir, habldndole
despacio)
sEntiendes? Sa — lo - mén. Como el

de las peliculos...

BASSIR

Si, pero yo no Salomon, yo Bassir. Ba — ssir.

EUSEBIO
(Md&s alto de lo nomal)
Bueno, pues eso “Sabir”, tU0 ahora

para el pueblo, Salomén. El dia de la



fiesta, cuando juguemos el

campeonato, tU Salomén zestamos?

JOAQUIN
(Riendo)

iPero si ese no era un negrito, era un rey!

Eusebio deja uno de los juegos en el suelo.

BASSIR
(Sin entender muy bien)

sSalomdén? Yo Bassir, no Salomén, jBassir!

JOAQUIN
Si Bassir, franquilo, sélo es un apodo.
(A Eusebio)
3Y el juego de Martin “pa” qué lo

fraes?

EUSEBIO
Con adalgo tendrd que entrenar
Salomén 3no?
(A Bassir)
Cuidadlo - bien - geh?2 Es de Martin.
Martin, el sefor de aqui. Ahora para i,

su mujer nos lo ha "dao” y nosotros te
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lo damos a fi. Ahora es tuyo, un
regalo, tuyo para ti. 3Te has
“enferao”? "“Pa” que juegues en las

fiestas del pueblo.

BASSIR
(mitando el acento de
Eusebio)
Si, si, me he “enterao”, pero yo no Salomén.

Yo Bassir.
Joaquin rie. Eusebio le entrega el juego a Bassir. Contiene las tres
bolas macizas y una bola azul pequena que asoma por la caja de
pldstico.
15. EXT. CAMPO DE ARBOLES FRUTALES - DIA
Bassir sibando en primer término subido a una escalera, recogiendo
fruta de los drboles aparta una rama, que nos deja ver al resto de
sus companeros que pueblan una de las hileras del campo, que se
mezcla con el horizonte.

FUNDE A

16. EXT. PISTA DE PETANCA - ATARDECER



Joaquin y Eusebio le indican a Bassir cdmo colocarse para tirar
mejor. Bassir rie. Eusebio parece indignarse cuando Bassir se rie e
insiste en la posicién. Bassir lanza a su manera, Eusebio cabecea,

Joaquin no deja de refr.

FUNDE A
17. EXT. CEMENTERIO - DIA

Joaquin y Eusebio frente a la tumba de Martin. Bassir les acompana,
Eusebio mira a Bassir y le senala la tumba de Martin, mostrdndole
dénde reposa su amigo. Bassir se acerca timidamente.

FUNDE A NEGRO
ABRE A:
18. EXT. PISTAS DE PETANCA - DIA

Primera hora de la manana. Un bus aparcado dénde normalmente
aparca la furgoneta, con el lefrero en el cristal delantero
“"Campeonato comarcal de petanca, bus 1".

Alrededor de la pista de petanca mucho ambiente. GENTE JOVEN
que todavia no se ha acostado a dormir con las gafas de sol
apuran el Ultimo trago. Tras la pista de petanca, junto al banco, la
barbacoa que no deja de asar longanizas, chorizos y algunas
carnes para los que van llegando. ABUELOS tostando pan alrededor
del fuego. Oftros jugando a las biflas un poco mds lejos. CHIQUILLOS
correteando, ABUELAS PEINADAS DE PELUQUERIA para la ocasién.
Ambiente de fiesta. Tractores aparcados junto al parque, coches,

suena algun claxon. LA CHARANGA, pequeia, no muy lejos de la
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barbacoa, no deja de amenizar con sus notas, en circulo. Todo el
mundo con el cormespondiente panuelo de fiestas colgado al

cuello. Mds gente de lo habitual, se nota que son fiestas del pueblo.

Eusebio y Joaquin, con sus respectivos juegos de petanca, esperan
de pie, hablando con el que llevalas listas del torneo. Parecen algo
nerviosos El ORGANIZADOR intenta calmares, se lleva un

megdfono ala boca.

ORGANIZADOR
iA ver! jLos inscritos en el torneo de
petanca, que se acerguen un

segundo ala pista por favor!

El comentario forma revuelo, pronto varias personas comienzan a
agolparse cerca del organizador. Eusebio y Joaquin se apartan
hacia detrds. El organizador se quita el megdafono de la boca, la

gente yale rodea.

ORGANIZADOR
Como vya  sabéis es  requisito
fundamental que los equipos sean de
fres personas. El torneo consta de

partidos por eliminacién directa...

JOAQUIN

sDijo que vendria alas 9 no?



EUSEBIO
Si.

JOAQUIN

sQué hora es?

Eusebio mira su reloj. Las 9:15.

EUSEBIO

Espérate aqui, voy a buscarlo a casa.

Eusebio se aparta de la gente, se mete la mano en el boalsillo, deja

suU juego en el suelo y se marcha.

ORGANIZADOR
..Por tanto, el primer partido lo
jugardn  Ramén  Aguado,  Isidro
Romero y Jesis Alvarez  confra
Eusebio Mordn, Joaquin Cobo vy

Salomén. zSalomén?

JOAQUIN
Si, si, es amigo nuestro. Estd bien

escrito, es que no es de aqui.

ORGANIZADOR

(Extranado)
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sPero vive en la comarca? Ya sabes

qué sino, no puede participar.

JOAQUIN
iSi hombre sil Vive aqui, en el pueblo.
Es uno de los chicos que frabaja en la

fruta.

ORGANIZADOR
(Restdndole importancia)

iAh sil jUno de esos negros!

El resto miran extranados.

JOAQUIN
(Molesto por el comentario)

Si...exacto, uno de esos.

19. EXT. PORTAL DE CADA DE BASSIR - DIA

Eusebio llega con poco aliento. Mira a ambos lados. No hay timbre.
Las paredes estdn medio caidas. Le pega dos golpes a la aldaba
de la puerta pequena, nadie abre. Le pega con mds fuerza. La otfra
mano no la quita del bolsillo, nervioso. Moussa abre la puerta, tiene
qgue agacharse un poco debido a su dltura. Moussa se queda

mirando fijomente a Eusebio.



EUSEBIO

sDonde estd Bassire

MOUSSA
(Con un espanol mucho mdas
correcto que el de Bassir)
Marchd. A otro pueblo cerca de
“Saragossa”. No me acuerdo de
nombre. Un amigo de jefe
necesitaba gente. Pagan mejor que

aqui. Dijo que esto era para usted.

Moussa se gira y se agacha. Es el juego de bolas de petanca.
Atrapada entre las bolas vy la caja de pldstico una nota doblada en

un folio sucio. Se la da a Eusebio.

MOUSSA

Espero que le sirvan. Buenos dias.

Moussa hace una pequena reverencia con la cabeza y cierra la
puerta. Eusebio abre la caja de pldstico y saca la nota. La
despliega. Lee “GRACIAS USEBIO. SE ACORDA PARA SIEMPRE:
SALOMON.
EUSEBIO
(Con rabia, apretando los dientes)

Traidor, sin vergUenza.
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Eusebio mira las bolas que tiene en su mano en siencio. Vuelve al
picaporte, llama con fuerza con su propia mano aporreando la
puerta. Coge aire. Moussa abre de nuevo la puerta extranado.

Ambos se miran fijomente, tensos, nerviosos.

EUSEBIO

Ddselas silo vuelves a ver.

Moussa agarra el juego de bolas sin apartar la mirada. Cierra la

puerta y se retira de nuevo.

Eusebio conmocionado mete su mano el bolsilo y de él saca su
pequena bola de color rojo. La mira y la aprieta con rabia con su
mano.

CORTE A:

20. EXT. CAMPO DE ARBOLES FRUTALES 2 - DIA.

La mano de Bassir cerrada. Se abre. En su interior, la bola pequena
de color azul. Bassir se mete la bola en el bolsilo del pantalén del

chdndal. Y comienza a coger fruta del drbol que tiene junto a él.

Hoy Bassir no sonrie, no silba, sélo coge fruta.

Ignacio Lasierra - 6° Version - 2007
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