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L  H  ’     G
  f  ’  T  B   
k  B,        
 M  M.

Té           
,     . D   , 
combinr l’ctivitt rtístic mb l docènci, imprtint
       é   ’
del museu o en ltres institucions com biblioteques, cen-
    ’,     f
’  .

V      B     q  
Mllorc, on ctulment trebll en l gestió culturl de l
    M    
«M»,      ’ èq.
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Rsm
  ·    

 ’     ï  
(persones dultes), que escorcoll i qüestion
    P.

Bsnt-nos en l performance com  llen-
gutge trnsdisciplinri (veu, cos, instl·lció,
…),    
de l visit guid com  vertebrdor d’ques-
tes trobdes, cos que permet combinr ex-
periències sensorils mb idees, fntsies, me-
  ’   .

      ’
públic (incloent bibliotec, prcs, plces, cen-
tres socils…), on es vren crer petites perfor-
mance site-specifc i v comptr un present-
 f  T P ’    9.
      
« P»  T P.

Parals cla
 · / P  /
P ( ’) /   P.

Rsmn
Un proyecto colbortivo entre un grupo

        
(dultos), que explor y cuestion l Ciudd
  P.

B     -
  (, , ,
…),    -
do de l “visit guid” como vertebrdor de es-
tos encuentros, permitiendo combinr experien-
cis sensoriles con ides, fntsís, memoris y
    .

El proyecto se desrrolló en el espcio pú-
 ( , q, ,
 …)    q
 -f    
 f    ,   
   9.     
  « P»  T
P.

Parals cla
Creción colectiv / Proyecto Intergenercionl /
P /    P.
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Prsntació

«noSltres» é   ·-
      ’-
     ï  
(persones dultes), que escorcoll i
q     P.

Bsnt-nos en l performance com
 llengutge trnsdisciplinri (veu, cos,
·, …), 
el formt recurrent de l visit guid
com  vertebrdor d’questes trob-
des, fet que permet combinr experi-
ències sensorils mb idees, fntsies,
  ’   .

     ’-
pi públic (incloent bibliotec, prcs,
plces, centres socils…), on es cre-
en micro-presentcions i mb un
 f  T P.
Aquest tetre emblematic de Plm
     ’ 
    -9.

   ’ 
pròpi mb un cord de col·lborció
  T P  P, 
qul ens propos incloure l propos-
    « P».
     T,  -
 é      -
d d’inicitives d’rt col·lbortiu del
CAC (Centre d’Art Contemporni) de
’  P,  q  
seleccionr i el v contrctr en l fse
 ,   .

L’è  T    
’ f   ú ,
per obrir el ventll de persones usuari-
 ( , , ï…).
D’ltr bnd, tmbé respon  un vo-
 ’    T
mbel territori i l’entorn urba,potencir
i donr  conèixer llengutges i mèto-
des de creció contemporani nous 
Plm, ixí com fomentr un grup de
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trebll trnsgenercionl i pluridiscipli-
, ï  no professionals en
’  T P.

     
un descobert d’un brri que h p-
  é  f 
 q,   q    f
de depressió social (com l Soledt
o Son Gotleu), cumul grns cnvis
socioeconòmics generdors de pr-
doxes interessnts entre psst-futur,
luxe-pobres, modern-ntic, trctiu
turístic-bndonment… que, més
   , -
xen un relitt pròpi de Mllorc i
 B.

Q     ,
prlm en un sentit mpli, sense tenir
en compte l divisió territoril geo-
. H     q
qued dins les murlles ntigues de
Plm, el que s’nomen ciutat antiga
o ciutat vella.

Pensm en un propost que co-
ç    ’ -
dològic de l recerc i cb en l
presentció d’un prt del procés,
en l’estbliment d’uns prametres de
      
’   .

L propost beu de les revisions
ctuls de l’rt contemporni sobre l
visit guid i el site-specifc (peç r-
tístic desenvolupd concretment
    f),  
sobre l ide de l’espi urba, mb to-
tes les imbriccions de relcions hu-
mnes, rquitectòniques, històriques i
com  ctivdor de l’cció de potenci-
   .

Un ltre interès ru en desenvolu-
pr un trebll de cmp  prtir d’es-
   . L 
, é q f, q-
  ff, é ; -
tim d’experiències viscudes; de sortir
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l crrer  tocr les pedres, els esc-
lons, les llosques, les reixes i les fro-
les, plpr les textures humnes, mi-
      f,  
tncr les portes per fer visible el que
s’mg drrere l fçn… i ixí es-
corcollr l’espi mb totes les prts
  .

L’estructur del trebll col·lbor-
tiu gir entorn de l ide del lbor-
tori (trial-error), com si en les nostres

excursions  l’espi públic desplegas-
sim un dispositiu d’investigció del
territori bst en l pres de mostres,
l’nalisi i el processment rtístic i cre-
  .

L col·lborció se centr en tres
gents igul d’importnts: rtistes,
    adultes.
Les persones dultes són seleccio-
ndes pel vincle intens mb el brri:
un gitn, un exprostitut, dues



127

InIcIatIves de les admInIstracIons

emigrnts (de Colòmbi i de Nigèri)
que f nys que són  Plm, un cer-
mist, un pedgog i gent de tot l
vid, que h viscut l guerr i l post-
       P.

D’ , h  6 -
 ’    4 
  ,    q -
venen del grup de tetre de l’IES Gui-
 S  P.

Línies de reer

Un de les línies d’investigció del
,      
llengutge trnsdisciplinri de l per-
formance,  ’  
de visit guid com  llengutge cre-
tiu, vehiculr entre rts plastiques i
 èq.

D’ltr bnd, ens interess provr
i investigr estructures de creció en
,  é   -
qui; ixí doncs, en tot moment cercm
el formt col·lbortiu tnt entre rtistes
    . 
,     q
se’ls digui el que hn de fer i com ho
h  . S   q ·
és difícil prendre decisions i tenir inici-
… L  é  , -
nció i intel·ligènci, i se’ls h de donr
  fç,    -
   -.

Un ltre concepte que varem in-
cloure per  l recerc és el de deri-
va com  psseig desinteresst, que,
  f  G D-
, f   , 
   f 
un entorn urba; el que ve  ser per-
dre’s per la ciutat.

Un tem que tmbé ens sembl-
v molt dequt, sobretot per trctr

 ,        
·.     qè -
min l identitt de lmassa, ens inte-
      
l llum el més prticulr, el que ens f
. E   
en l fse de l’dolescènci, en què el
  q  -
       .

Finlment, es trct d’un pro-
ximció no convencionl  l’espi i 
l’rquitectur urbnes de l’entorn del
T P. D’q ,
cercm brindr l públic un mne-
r nov d’experimentr, obrir ngles
nous, punts de vist, formes inusuls
de mirr l’espi des de l sorpres i l
q  .

Grn prt del trebll mb tots els
grups es desenvolup in situ  l’es-
 ú. L     
seus espis hbituls i ens explic l
 h.   , -
r i process cretivment l inform-
 q     .

Visita giada

L’estructur de les visites guides
plicdes  l creció d’un perfor-
mance    é
cretiu i donr unitt i estructur 
diverses ccions performtives i crer
un lligm entre continguts crítics, his-
  è.

Aquest formt permet comunicr
 f  , -
des mb el lloc (temps i espi), lhor
que permet mntenir el públic ctiu i
è.

L    
de comunicció mb milers d’nys
d’històri, per tnt, existeix un men
d’cceptció nturl d’quest form
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   è  è.
G   f -
tre les professions més ntigues del
.  é h h -
gut l terr des que vren sorgir i els
primers relts es refereixen  quells
que liderven el cmí: patrons, líders,
proxemes i cicerons, tots ntecedents
  ’.

 ’h  f  
tours,    q -
pus de qüestions: què pss qun un
gui don informcions contrdictòri-
es, explic històries inventdes,mss
personls, surrelistes o ddistes…
o ens f donr de coses prohibides,
secretes, desinteressdes… o bé el
gui gener recorreguts en l’espi
q ’   f
postmodern: el gui no prl, només
es mou, el gui començ  seguir el
públic o segueix l gent del crrer…

Site-specifc

 Gh f ’ si-
te-specifc com «l intervenció d’un
    f,
que cre un obr que s’integr mb
l’entorn i que explor l relció mb
 f   ’-
periènci conceptul i perceptiv de
l’espectdor sobre el lloc,  trvés de
   ’».

L’rt site-specifc es produeix qun
l’rtist prticip en un investigció
del lloc com  prt del procés de re-
  . L   
procés té en compte elements com l
f,  ,  f, 
comunitt (locl, històric i globl) i l
h (,   ).

Es pot considerr un codi obert,
obert per  l’ús i l interpretció de

q . q é é
      f-
nl de les obres rtístiques en qunt
 , , , ., q
s’dequrn  l’experiènci viscuddel
lloc (es pot preveure, fer un hipòtesi,
però mi no es pot tenir un ide clr
 q    f,  q h h
  é    q).

En l nostr propost tenim com 
 fer parlar l’espai, donr veu
 l’entorn per prlr de nosltres m-
. P  ’ 
ccidents en l’espi (un escletx, un
, f, ’ ’ ,
pedr, l snef de l’empedrt, l’ltur
’ f…), q   
riques de continguts i, en fer-los visi-
bles, generrem un lectur nov, que
  ’   .

Aquest nov lectur de l’espi ge-
       ’
que, de form lúdic i lleuger, indu-
     
S     .

Gnt vs. individ

  q  ’ 
el col·lectiu és dels ssumptes més
rellevnts que tenim  l’gend del fu-
 . ,   q
que gener i el potencil trnsform-
dor de les connexions socils, tens
quest relció que, de per si, mi no
h      
que només poden negocir-se des
d’un utonomi sn i des de l di-
    .

Pensar junts relment no es pot i
 ’    . L
persones pensen soles, elles mtei-
.     , -
tercnvien idees, però pensr, pensen
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. D’ ,  
’  Fk  Tw, 
opinions es comprteixen mb grn
fcilitt i les msses són mnipuldes
  · .

Nosltres volem reivindicr l forç
de l’individul, creim que l’rt encr
té el potencil de fer-nos qüestionr
vlors, opinions i visions  prtir de
les impressions estètiques perso-
  úq. D  
 ï,    h,
  q, 
i mnies, volem refrescr l ide del
col·lectiu i ixí portr un petit grnet
d’ren  l pres de consciènci de
    .

Concpt d driva

El pensment situcionist sorgí
   5    -

tr un món encotillt, contr l ciutt
regld i vorrid, combtiu mb el
que es v considerr un model socil
q. D    -
l, podríem dir que es v trctr d’un
somni llrg i profund, que v oferir
    
l polític, l’rt i l ciutt; un somni que
v ensenyr  mirr el pistge urba,
investigr models espcils i compor-
tments socils nous, i v resultr com
un lend d’ire fresc per  un ge-
  ’  .
V sorgir un mner de pensr com-
pletment inèdit en un societt que
bndonv les certeses i es despre-
  ’ .

V ser llvors qun es vren comen-
çr  cercr lterntives  viure l ciu-
.      -
formist mb l’experiènci urbn, un
«dembulr pels lberints de l’espi
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      -
».      
com el vgreig, el psseig, l quotidi-
,  ,    ’.

En quest context, v néixer l te-
ori de l deriv, proposd per Guy
D  95, « è  
fugç  trvés d’mbients cnvints»,
un de les seves portcions més sug-
geridores, com un crid  vgr, tr-
çnt recorreguts psicològics segons
  è . 
   -
ndes per condicionnts econòmics i
utilitris dvnt el deixar-se dur per l
ciutt trvessnt diverses tmosferes i
.     ’h-
me porós, receptiu i inquiet, en què
 é  q .

A l vist dels situcionistes, les
     
pssr  ser els escenris perfectes
per  l’ventur, per vgr i llnçr-se
       .
Un sèrie de connexions mb el surre-
lisme els fei estr tents ls detlls,
 les lectures inconscients dels espis
que els possibilitv un ltr visió de
l ciutt, lúdic i emocionnt, que els
ï     
eixmplv el món sot l «sobirni
     ».   -
sr l’propició d’espis, trnsformts
    ,   
f  ï 
un cos tn íntim com els records
   . Fq-
ment, vren posr en escen les emo-

·   f  G D
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cions  trvés dels happening i vren
introduir l sorpres i l provocció en
  q   ’ ú.

Es v proposr un divisió de l
  h, q  f
segons les diverses tmosferes psíqui-
q.     
de l’home com un vlor i es v rebut-
     ’ 
(«no hi h un centre, sinó un nombre
f    »).

En quest sentit, vren crer el
concepte de psicogeografa, que ex-
perimentv el comportment huma
enfront de l’espi urba i crev un
      
  . P·, B-
tón v proposr un mp imginri
de l ciutt segons els llocs que ens
grd freqüentr o, per contr, evi-
,   ’   ,
mb els grdients respectius de trn-
,   .  
’è   ’. «L  é
 f q ’ é  
relitt dels somnis» (de l pel·lícul
Fritzcarraldo). ,  ,  
de les reccions emocionls  trvés
 ’è .  f,
v ser un intent de crer espis cp-
ços de generr situcions, entenent
que l relció entre l ciutt i el desig
h  f ’  -
 .

El situcionisme v ser l’inici d’un
món que es v pgr de sobte, com
el del seu credor, Guy Debord, d’un
  .    
   q . P
que, en el nostre moment ctul, en
què el temps de les persones esta
tn cronometrt i limitt, en què des
     h
impossibles per poder complir tot el

que l vid impos, en un temps en el
qul qun tens cinc minuts d’un lloc
 l’ltre treus el telèfon mòbil per fer
fein…en En quest context, trebllr
mb el concepte de deriv ens sem-
  .

La col·laboració com a mètod

Cd vegd són més els rtis-
 q    
col·lbortius i prticiptius en l sev
. L      ú,
toct per l graci divin, l’rtist col·l-
bortiu esdevé un medidor que pos
  qè   
’.  é   , 
obr d’rt col·lbortiv és d’uto-
ri comprtid i es bs en l creció
d’un experiènci i un procés més que
no en un peç d’rt cbd, concre-
  . P    ’h 
considerr un obr d’rt col·lbor-
tiv inferior o menys rtístic que un
     ú. P
 l’rtist, es trct d’un prenenttge
i un tècnic elbord que requereix
coneixements diversos, sovint relci-
onts mb l’ambit del trebll socil o
l psicologi, per dirigir, motivr i en-
   .

T, q   -
      
formtius, tot i que poden compr-
tir-ne molts elements, es trct de
   q
reivindiquen un mner d’entendre
l’rt obert, viv i compromes mb
 .      
rtístic com un element de trnsfor-
 .

  «S»  é
inclou un col·lborció entre els
    ,  q, -
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bretot en l fse de gestció, l col·l-
 ’é   . D
uns qutre mesos, ens varem dedicr
 tocr l port dels gents socils de
l ciutt de Plm, per demnr que
ens posssin l di de l sev relitt
  . D’q ,
per exemple, l col·lborció mb el
centre de serveis socils Ciutt Anti-
,     Dç, q
ens v compnyr en tot l primer
fse: ens v posr en contcte mb
l gent grn que hi prticipv, v
  ,   -
tctes mb persones i institucions
que trebllen  l ciutt ntig de Pl-
m… Gracies  quest esforç, varem
comptr mb un xrx de centres i
persones implicdes ctivment en el
.  ,   
      .
El personl de trebll socil, d’educ-

ció socil, d’infermeri… v mostrr
molt interès en l possibilitt d’dre-
çr problematiques socils, generr
, h    é 
  .

A l’hor de seleccionr el grup de
persones dultes no volíem tncr-nos
 un sector concret de gent, sinó que
volíem incloure un vriett ampli de
f   (   è-
, ,    ).

Mtodologia

Després d’un fse intens de re-
cerc per trobr les persones col·l-
bordores, conèixer el territori i est-
blir les línies de trebll, varem pssr
 ’.   ,  (
rtistes) ens vren trobr mb cd
person grn que hi col·lborv
dues vegdes per seprt o en grups
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ï.    , -
plement xerravem, preníem cfè i ens
coneixíem i, en l segon entrevist,
h è   a la deriva i
grvavem un audio que ens permetés
    .

El problem que varem trobr v
  f  q h 
 6 . T    -
mitt i, com que ens trobavem for
d’horri lectiu, v ser molt difícil que
    .  
    , q
vren fer entrevistes mb audio, vídeo
i foto, i vren intentr incloure-hi lps-
     ’ ú.

     
regulrment un vegd  l setmn
(    4.3 h)  
 ’S G S. V -
mençr mb un sèrie de sessions
de trebll mb el cos, d’improvisció,

d’exercicis de presènci corporl, de
coneixenç, per gfr segurett i
trebllr spectes com l’espi, l mi-
rd, el sentiment de grup… En prt,
ens varem inspirr en l metodologi
de Juegos para actores y no actores
d’Augusto Bol, tmbé en exercicis
de dns contemporani i exercicis
tetrls d’esclfment i de presènci
. Té   
els audios que hvíem grvt en les
    .

En un fse posterior varem sortir
   ’ ú. V 
petites performance i exercicis per
nr explornt i escorcollnt el brri
ntic de Plm: com són els crrers
i les plces, quin impressió ens fn,
quin tipus de gent hi h, com es mou
l gent, quins negocis hi trobm, com
  f, qè   ’
del brri…
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Després de les sortides, ens troba-
vem per posr en comú les impressi-
 , ,  
un mp conceptul de les coses que
ens cridven l’tenció de l ciutt nti-
g de Plm i de les reccions del que
h h .

A prtir d’quest contingut, va-
rem començr  trebllr escenes,
imtges, situcions… i ho varem con-
trstr mb el que explicven l gent
grn que hi prticipv, per ixí nr
desenvolupnt tot un peç de cre-
 .

El que cercavemésque les imtges
i idees que trebllassim no sortissin
de l nostr fntsi, sinó de l dels
. V  -  
lloc i pensment, per trebllr des de
les seves preocupcions i percepció
de l relitt, per poder desenvolu-
pr un llengutge que sortís d’ells

mteixos i no fos impost per nosl-
. Té   
 qè      
      f
cretiu d’ells mteixos, com un form
’. P , h h
lgun l·lot que sbi bllr molt
bé; ltres tenien molt bon memòri;
ltres tenien bon presènci escènic,
ltres cntven bé… per nr crent
un espi d’expressió dequt  cds-
cú i on totes les persones se sentissin
  .

L prpst fnl

T    .  -
     q f
l’espi mb els vesturis i que, en un
moment, serviri per pintr-hi l d-
.     q -
en  un grup de músic vren dur 
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escen cinc cnçons que servien de
bnd sonor, donven unitt i er el
que ells tenien gnes d’portr l pro-
.

Un dels reptes importnts er que
    é 
’. P   q  -
   , -
litt, trebll en equip, segurett i
fç. D    
vren cceptr sortir en escen, un 
bllr, l’ltr  explicr l sev pròpi
h.  q    
no vren voler sortir-hi vren prèi-
     , 
que porta riques  l performnce,
en l combinció de registres expres-
sius, lhor que connectv l’escen
  é   .

Varem combinr escenes de mo-
viment corporl inspirdes en els te-
mes que hvíem trebllt de l ciutt

ntig, escenes de dns (bll de bot
contemporni, dns K-pop, que és l
que esta de mod ctulment entre el
  h-h)   ’
poètiques reltives ls temes que h-
vien sortit en el mp conceptul, per
exemple, el consumisme, el turisme,
el shopping, ’ï q -
q  h, .

En l drrer escen, convidavem
l gent del públic  bllr i  moure’s
mb nosltres, com un form d’in-
cloure-hi tmbé el públic, les fmílies,
els mics… i donr  entendre que és
  , q   
, q   «S».
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