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Los profundos cambios que ha engendrado este siglo que acaba han tenido un reflejo especial en la
ensefianza. Los retazos de la historia han dejado especial huella en los estilos y maneras de educar.
Maestros y profesores han ido marcando una estela llena de soplos de vida que caracterizaron
épocas y personas. Los medios y los recursos diddcticos han ido también, al compds de los tiempos,
apuntalando nuevas estrategias para esa siempre apasionante aventura del enseriar y aprender. El
autor de este trabajo, historiador consagrado y educador nato, nos deja constancia de algunos de
esos cambios, con instantdneas de un pasado que nos ayuda a comprender mejor nuestro presente
y, por qué no, también ese futuro inciertoy lleno de esperanzas que nos aguarda en los umbrales de
este nuevo milenio.

La Guerra Civil espafiola (1936-39) y su paso al régimen totalitario de partido
nico del general Franco, trajo la ruptura democratica de todos conocida. Aqui
vamos a utilizar el término Franquismo con un alcance cronoldgico que nos va a
servir para acotar el tiempo en el que vamos a situar el presente articulo que
tendra como principal propésito registrar el estado del estudio acerca de los me-
dios audiovisuales en el contexto de la Escuela Primaria, aportando estudios sobre
ellos en las décadas de los cuarenta a los sesenta. Las escuelas y sus protagonistas,
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su clima y sus medios, actuaran, en todo caso, en este trabajo como telon de fondo
que resalte las recomendaciones desde la administracién educativa y el grado de
aceptacion del profesorado en un medio ciertamente poco confortable, con esca-
SOS recursos econdémicos y con unos maestros, a veces depurados y otras aupados
por haber combatido del lado de los Nacionales, es decir a favor de Franco, lucien-
do la estrella de alférez.

1. Encerado y clarién

Si, la tiza, y sobre todo, la tiza blanca sobre pizarra, encerado negro, afos cua-
renta. El titulo del epigrafe me lo presta la obra practica de un gran maestro y
excelente dibujante, D. Luis Mallafré, maestro nacional de Barcelona que el inspec-
tor Onieva prologa. El prélogo de Antonio J. Onieva merece ciertas alusiones por
sus documentadas referencias a Pestalozzi y otras citas sustanciosas. El autor del
prologo, como tantos otros inspectores y profesores numerarios de Escuelas Nor-
males, tal vez merezca en conjunto un tratamiento comparativo generacional que
no tuvo mas remedio, para sobrevivir, que agachar la cerviz ante las comisiones de
depuracion del Régimen del General Franco. Y pienso en nombres como Juvenal de
Vega, Adolfo Maillo, Benigno Duenas y otros cuya lista serfa bastante larga. Se
puede decir que actuaron con un pensamiento fecundo, fundamentado en las au-
las de la extinguida Escuela Superior del Magisterio, impregnados del espiritu de la
Institucién Libre de la Ensefianza, pese a las imposiciones doctrinarias del partido
tnico. Un ejemplo de ello es el prologo que estudiamos a continuacién. Trata el
prologuista de basar en el triptico pestalozziano —«alma, corazon y mano»— la
importancia que la Escuela Nueva y la educacién contemporanea han concedido a
la ensefianza del dibujo. El Inspector Onieva se pregunta: «;Es que Pestalozzi habia
descubierto el dibujo como palanca necesaria de la enseflanza infantil? No; el Orbis
pictus le habia precedido. En realidad el dibujo habia venido siendo medio de
expresion humana desde los albores de la Humanidad... Lo que hoy llamamos le-
tras, en su origen fueron formas» (Onieva, 1944).

Es indudable que estamos ante un prologuista documentado, con ideas que ha
nutrido en una profunda lectura de textos pedagégicos cuya relevancia historica
es patente. No se abjura del pasado para explicar la relevancia de la ensefianza en
el momento en que vive la escuela. Momento como apuntamos de precaria existen-
cia tras el cruento paréntesis de la Guerra Civil y sus secuelas de miserias en las
dos décadas posteriores. Mas en medio de esta precaria existencia profesionales
como Onieva desde la Inspeccién y Mallafré desde la escuela supieron encontrar
cauces didacticos para una escuela, generalmente de maestro tinico —unitaria—,
donde el profesional se sentia desbordado por unas «aulas» repletas de alumnos




desnutridos, con el fantasma del absentismo escolar, amén de otros obstaculos que
el Régimen trataba de ocultar dentro de los «aparatos del Sistema», como ha llama-
do el profesor Escolano a la configuracion ideoldgica del Régimen, que se expresa-
ba en una retérica encaminada a legitimar su propio orden politico'. Pero en me-
dio de este orden politico impuesto por los vencedores se vislumbra el entusiasmo
profesional de inspectores y maestros formados en moldes de progreso anteriores
al fracaso nacional de 1936. Y efectivamente, aqui tenemos una muestra de como
Onieva retorna a las fuentes: Comenio habia precedido a Pestalozzi en la utiliza-
cion de manuales escolares ilustrados —Orbis pictus—, antecedente realista en
pleno siglo XVII de los modernos manuales escolares. Ya en la Didactica Magna nos
sorprenden afirmaciones como las siguientes: «En segundo lugar, habra un libro
de imagenes que sirva para los ejercicios de esta Escuela materna, desde luego se
maneje por los mismos nifios. Como en esta escuela debe atenderse con preferen-
cia para que reciban con precision las impresiones de sus objetos propios... Para
ello se puede dibujar un monte, un caballo, un valle, un drbol... un hombre de
diversas estaturas. Igualmente la luz y las tinieblas; el cielo con el sol, la luna y las
nubes, colores fundamentales, etc. También los utensilios domésticos: olla, plato,
cantaro, martillo, tenazas. Asimismo las imagenes de las dignidades: como el rey
con el cetro y corona; el soldado con las armas; el labrador con el arado; el carre-
tero con su carro; el cartero en su camino...» {Diddctica magna; pag. 278)2.

Todo un curriculum abierto, que el maestro Mallafré incorpora a su Encerado y
clarién, en gruesas laminas de color negro que resaltan con total nitidez el blanco
de la tiza, dirigido a los maestros para que tengan en el encerado su expresion
didactica cotidiana. El propésito del autor no es otro que ayudar a sus comparieros
de profesion «a trazar en el encerado intuitivos dibujos que expresen y aclaren
graficamente las ideas que tratan de explicar a sus alumnos»3. Expresar y aclarar
formas y letras con cuidado estilo como a priori necesario para manejar el «cintu-
ron negro», como llamo al pizarrén Luiz A. de Mattos®. Si volvemos al prélogo de la
obra regresamos a un Onieva que nos habla del dibujo como necesidad infantil y
fundamenta con la ayuda de autores como Karl Lamprecht, Rouma y otros las
analogias entre el dibujo prehistérico, expresado en negro, blanco y rojo, y el de
los niflos, y al fin queda el apotegma preciso: «el hombre de toda edad y de cual-
quier punto, ha procurado siempre expresar su modo de sery sentir por medio de
formas graficas» (Onieva, 1944); sin duda un nifio no dibuja por capricho, ni por
travesura, dibuja por necesidad, subraya el prologuista. Y esta necesidad es de
alimentacién y no de «golosina», de juego y no de «frivola locura», ya que el «mo-
vimiento le es una necesidad vital».

En este sentido roussouniano en la defensa de la espontaneidad del nifio conti-
nua Onieva: «Al nifio le gusta dibujar no por desordenado impulso de llenar espa-
cios libres, sino porque necesita de algin modo expresar sus pensamientos o su
sentir. Siempre que un nifio dibuja desea expresar algo... El nifio dibuja lo que
desea y no tiene soldaditos de plomo, mufiecas, animalitos, casitas, juguetes, aros
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v bicicletas. Y si los tiene goza en representarlos como algo propio, patrimonio
personal acrecentado por su instinto de creacion... El dibujo en la escuela no es
s6lo un complemento de la ensefianza, es una forma grafica... La naturaleza nos da
siempre conjuntos; no detalles»>.

Las lecturas de psicologia estructural, muy de la época, estdn presentes en las
reflexiones del inspector. Los ejemplos que desgrana en defensa del dibujo en la
Escuela Primaria son elocuentes: la flor, si; su diagrama, mejor. Aun Dale no habia
presentado su famoso «cono» y ya Onieva nos habla de las ventajas del objeto
representado, sobre el objeto desplazado que tantas veces puso de manifiesto la
Didactica, a partir de los afios setenta.

También resalta Onieva como el dibujo «convierte lo huidizo y fugaz en perma-
nente». Nos esta pidiendo la necesidad de acudir a la técnica del dibujo en movi-
miento, ya que la «naturaleza nos ofrece estados y no momentos». Es indudable
que lo que el ojo humano no capta hay que suplirlo con imaginacién y plasmar con
este dibujo en movimiento: escorzos, actitudes inestables, «posiciones inverosimi-
les, dinamicas y graciosas». Por indudables razones que van desde la economia a la
intimidad personal, desde la improvisacion a la complejidad del rodaje, la camara
nunca sustituira al dibujo y menos en la escuela, donde tanto para el maestro
como el alumno el dibujo es vehiculo inmediato de libre expresién y ayuda inme-
diata de comprension conceptual.

Y en este orden de cosas, el prologuista va recordando la necesidad del dibujo a
escala para reducir tamafios continentales, cuerpos celestes, todo lo colosal ajusta-
do ala medida humana. Y todo, hecho atrayente «realidad», ilustrando estadisticas
primorosamente llamativas para ayudar a la compresion de lo cuantitativo. La
frialdad de las grandes cifras, la aridez comparativa del tonelaje de diversas flotas
mercantes, la densidad de la riqueza ganadera,... cuando pasa por la riqueza creativa
del dibujo se convierte en un complemento que aclara el conocimiento.

La presion ideoldgica de la coyuntura histérica es patente; el patriotismo y la
proclama de las excelencias de la raza espafiola son frecuentes en la retorica del
Régimen. Onieva, en el prologo que comentamos, hace una suave concesion a ella:
«El nifio espafiol es tipo eminentemente visual y 1a expresion racial del espafiol es
el realismo, la res, 1a cosa, tal como se nos presenta a los ojos. El nifio tiene que ver
la cosa o la representacién, y si no la ve la inventa. Se le cuenta un cuento, aunque
sea de imaginacion y enseguida dibuja un héroe. Aquello que se le ensefia de pala-
bra tiene que verlo en la realidad o graficamente».

Naturalmente el corolario de esta descripcion sigue estando vigente: «el maes-
tro que no sabe dibujar esti perdido, porque la mayor parte de su ensefianza
queda invalidada» (ibd.). Las nuevas tecnologias suplen bastante la falta de capaci-
dad del maestro para dibujar, pero también ayudan a que el maestro dibuje de
forma «presencial», ya que es necesario, es claramente motivador, es urgente para
el alumno que el maestro ilustre en la pizarra agquel matiz que no ha trasmitido la




diapositiva... Esto hoy puede ser discutible, pero en los afios cuarenta en absoluto,
y ademas, el cultivo en «vivo» de lo representado, ayuda a descubrir en el nifio
capacidades especificas para el dibujo, cuando nos muestra un especial sentido de
la perspectiva en sus propios dibujo. El nifio, cualquier nifio, de cualquier cultura
es ante todo intuitivo y en ese sentido «realista». Aunque en ese realismo el nifio dé
rienda suelta a su imaginacion y exprese a través del garabato, del renacuajo o del
perfil, su propia personalidad, segin el momento evolutivo en que se encuentre.
Este es el valor primario del dibujo que, como la escritura es un medio de expre-
sién de la individualidad del ser humano®, Pero no es éste el especial argumento
que venimos utilizando, sino el de la necesidad didactica del dibujo a la que se
aplica con especial maestria artistica el maestro D. Luis Mallafré.

Atn cuando el nifio se desplaza a contemplar el objeto en su medio natural
(paisaje minero, agricola, pantano, etc.) o artificial (estacion, aeropuerto, taller...),
capta lo externo, movimiento de las ruedas en caso de vehiculo, despegue, etc. La
visita, la excursion motivan mas que ensefian; ya en el aula la pizarra, «aclara»,
«distingue», «analiza» y «sintetiza». Si en el caso de la vision de conjunto de una
locomotora, no se «explica» la caja de distribucién del vapor a un nino de diez a
doce afios en aquellos locales destinados a escuelas en las décadas de los cuarenta,
cincuenta y sesenta, el escolar quedaba perplejo en la ambigiiedad. Sin duda el
maestro tenia que saber dibujar.

2. Los dibujos de D. Luis Mallafré

Sin duda no existe disciplina, asignatura, area, zona curricular que no necesite
del dibujo como complemento del proceso ensefianza-aprendizaje. Los tiempos de
Mallafré eran tiempos en los que la distribucion de los contenidos se hacia con un
criterio predominantemente logocéntrico, si bien se tenian en cuenta, especial-
mente la edad del alumno al dividir los contenidos de la ensefianza elemental en
ciclos, de acuerdo con los Cuestionarios Nacionales de Ensefianza Primaria, docu-
mento marco para que las editoriales elaboraran los libros de textos, en nuestro
caso, las famosas enciclopedias. Hubo una casa editorial que lleg6 a publicar La
enciclopedia en dibujos que tuvo excelente acogida entre el magisterio de enton-
ces. Se estaba en el convencimiento que el dibujo como complemento de la ense-
fianza hacia a ésta «agradable, entretenida, jugosa y facil», como adjetivaba Onieva
en el prélogo que venimos citando. Para el prologuista los dibujos del autor cata-
1an, «<hablan» y lo hacen «por sus lineas, sinuosidades, rasgos movibles, aspectos y
luces». Y en ello consiste que cada dibujo sea una «lecciéon viva». Y es que Mallafré,
aparte de ser un gran artista, es un excelente maestro en el mejor sentido. Conoce
a los nifios y sabe que para ellos no va el dibujo esquematico como complemento
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de la enseflanza sino la forma «cerrada sobre si misma» que facilita la compresion
de lo explicado y al mismo tiempo ofrece al maestro que «no sabe dibujar» ese
toque de fidelidad, exactitud y gracia que le ayuda a copiar en la pizarra ganando
en agilidad y firmeza a medida que va utilizando la técnica que el autor le explica
con brevedad y concisién. Este es sin duda un gran acierto en la época de la difu-
sion que alcanzo la obra que la editorial Roma de Barcelona se encargd de impri-
mir y distribuir de una manera funcional y practica’.

Onieva destaca que el gran acierto en lo pedagoégico del autor ha sido concebir
la enseflanza dirigida al nifio como una unidad reducida a linea y forma y ello nos
lo ilustra con toda nitidez en el ejemplo que denomina «Musculos y contractilidad
muscular» (Anexo 1), agrupado en la edicién en el apartado Cuerpo humano, lo
que nos indica a su vez, que ha soslayado el viejo concepto de «asignatura», tan en
la practica de la época y ha partido de la realidad circundante: buques, higiene,
muebles, vehiculos, zoologia... y asi hasta veinte apartados, dispuestos para un
manejo mas funcional por orden alfabético.
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Anexo 1 Anexo 2

Pero el Maestro tiene que ejercer su propia inventiva pedagégica con las pautas
que le ofrece Mallofré. Y ello le conducira a cultivar su propia fantasia como dibu-




jante y, a su vez, entrar en auténticas «lecciones de cosas» que los dibujos le evoca-
ran; por ejemplo, el dibujo (Anexo 2) con los alimentos ricos en fécula puede llevar
al maestro a la explicacién comparativa de las ci-
vilizaciones europea (pan), americana (patatas y
maiz), elementos que introduce o que cambia en
el dibujo, y asiatica, cuya base alimentaria sigue
siendo el arroz.

Y Mallafré, el maestro, tras el prologo del ins-
pector, en «Unas palabras del autor», hace una
didactica viva del dibujo, dedicada a sus compa-
fieros de profesion. Desde el principio nos indica
que la finalidad de la obra no es otra que la de
«ayudar a nuestros compaieros profesionales para
que, de manera facil y sencilla, puedan trazar en
el encerado dibujos que expresen y aclaren grafi-
camente las ideas que tratan de explicar a sus alum-
nos». Expresan a continuacion, su tesis, amplia-
mente comentada en el prélogo, de rehuir de los
dibujos super-esquematicos «tan en boga hoy dia»,
que él denomina esquemas alambricos a los que
la experiencia le dice que los nifios reaccionan con
risas irénicas y burlonas; por ello prefiere la linea
sencilla pero real. La atraccién que ejerce esta li-
nea real y sencilla al principio, que va tomando
sus aspectos curvos reales, puede apreciarse en el
Anexo 3 en el dibujo de animales domésticos tan Anexo 3
familiares en la vida rural.

Pero dejemos hablar al autor para captar el eje central de la leccion de dibujo
que ofrece a sus compafieros de docencia: «Veamos ahora de manera rapida y
eficaz de como conseguir trazar, con verdadero aplomo y seguridad, nuestros sen-
cillos dibujos. La observacion de los ejemplos graficos de la Lamina 1 (Anexo 4)
muestra mejor que las palabras el proceso a seguir para obtener un pronto y feliz
resultado. Como puede verse, precisa al comenzar un dibujo, por sencillo que sea,
prescindir del detalle y trazar un esbozo del conjunto, y mejor aun unas lineas
previas (Figuras 1 y 2 de la maceta) que encajen dicho conjunto y marquen la
proporcién y direcciones angulares del mismo. Conviene también no trazar las
lineas de una manera apresurada y continua (de un tiron), sino que al contrario
debemos dibujarlas tanteando el espacio a recorrer, no con miedo, pero si con
prudencia. S6lo asi dominaremos nosotros el trazo y no sera éste el que domine
nuestra mano».

Pensamos que merece la pena la larga cita, ya que indica el mensaje principal
para iniciar a cualquiera en el dibujo. Mensaje que ilustra en la LAmina 1 y que
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amplia como ejercicio para la constancia en la Limina 2 (Anexo 5). La practica a
solas, sin la «inquisidora mirada de los alumnos» haran el resto. Justifica la no
inclusion de dibujos sobre figuras geométricas, ya que su trazado no ofrece la
mayor dificultad, ni tampoco de Lenguaje y Aritmética ya que la variedad de dibu-
jos de animales y plantas, buques y paisajes, etc., son apropiados para ilustrar
muchos ejercicios de estas materias.

LAMINA T ]

7

Anexo 4 Anexo 5

Sin duda hoy tenemos el retroproyector, sus transparencias de acetato, que
pueden sustituir a la pizarra. Esto es una verdad a medias; todos los medios y
recursos son necesarios y eficaces si se manejan con oportunidad y operatividad.
El dibujo en la pizarra debe resurgir no sélo por la economia en su uso, sino por
esa complementariedad del proceso ensefianza-aprendizaje que ha quedado bien
definida en la obra de Mallafré, y que supone aan hoy un recurso rapido para
mejorar la explicacion de cualquier tema en un aspecto no previsto en el mismo y
que con imaginacién y buen trazo de lineas a tiza puede resolverse en un momento
determinado. También, como no, el dibujo en el encerado es acicate para descu-
brir, en pocos nifios, claro estd, esos talentos especiales que les dotan desde la mas
temprana edad para las artes plasticas.

Con todo ello, 1o que hemos querido resaltar aqui, es que en aquellas escuelas
unitarias y graduadas de los afios cuarenta y cincuenta, la escuela de la enciclope-
dia, la pizarra y la tiza constituyeron el medio mas propicio, junto a la palabra del
maestro, para transmitir mensajes, ilustrar y formar las cabezas infantiles, que en
algunas ocasiones estuvieron mas llenas que bien hechas, pero esto se sale del

2 7 2 propoésito del presente articulo.




3. Hacia una televisidn escolar centralizada

A partir del curso escolar 1956-57, comienza una tendencia politica dentro del
régimen personal y dictatorial del general Franco; ni la libertad, ni la igualdad
tienen cabida ante el nuevo «cambio». El rumbo se fija hacia lo tecnocratico y el
ideal de desarrollo econémico marcara la vida espanola de los afios sesenta®. En
Espafia, de un modelo predominante rural, se esta pasando a otro modelo urbano.
El Ministerio de Lora Tamayo amplia la escolaridad hasta los catorce aiios —Ley 29
de abril de 1964—: con ello se esta preparando la reforma de los setenta que uni-
ficara el sistema educativo. El desarrollo demanda un obrero cualificado y debe
quedar atras aquel nifio «escindido», preconizado por el Falangismo y el Nacional-
catolicismo: nifio rural o urbano, nifio pastoril o agricultor, artesano, pre-oficinista
o preuniversitario. Con el maestro se pretende que pase de su actuacién individual
frente a la pizarra, a una situaciéon que le permita ejercer sus funciones como
miembro de un grupo de trabajo. Se comienza a hablar y ensefnar en las Escuelas
de Magisterio el team teaching, que no es mas que promover la ensefianza en
equipo y agrupar con flexibilidad al alumnado para que su aprendizaje sea activo
y participativo. Estos prop6sitos requieren una administraciéon descentralizada;
sin embargo, el centralismo persiste ya que se siguen tomando las decisiones al
mas alto nivel en Madrid, en el seno de la Inspeccion Central.

En este contexto nace el Centro Nacional de Ensenanza Media por Radio y TV
creado en 1963 que proporciona «una ensefianza de suplencia»’, esto es, suplir
por medio de la clase televisada las clases presenciales de ensefianza media de
entonces. En 1966 se inicié una emision destinada a la alfabetizacion de adultos,
con dos tipos de emisiones: «<Imagenes para saber» y «Lecciones de cosas». Con el
primer programa se pretendia el aprendizaje combinado de la lectura y la escritu-
ra; con el segundo informar y dar cultura popular. Estos serian los antecedentes,
un tanto aislados y a modo experimental. Sin embargo, el programa de mas alcan-
ce técnico y pedagogico seria el denominado «Television Escolar» que, impulsado
por Televisiéon Espanola, comenzaria sus emisiones en febrero de 1967 y cuya emi-
sion diaria era dividida en tres partes, de veinte, diez y veinte minutos respectiva-
mente. Cada una de estas partes respondia a ciertas necesidades escolares de alum-
nos de distintas edades. Copiamos el calendario de emisiones del afio 1968:

. Lunes: Nuestro amigo el mago (experimentos de Ciencias); «Mundo curioso»
(Geografia humana).

. Martes: «Actividades manuales»; «Estructura fonética inglesa»; «Unidades
didacticas globalizadas».

. Miércoles: «Matematicas»; «Recuerdos en imagenes» y «Musica y Canto».

. Jueves: «Inglés», «Actividades extraescolares», «Félix, el amigo de los anima-
les» (Ciencias de la Naturaleza: Zoologia).

. Viernes: «Religion», «Lectura para todos» y «Dibujo y Pintura».
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- Sdbado: «Naturaleza y vida social», «Nuevas noticias» y «Educacion Fisica y
Deportiva»!?

No se trataba ahora de suplir, sino de complementar; no era su destino contes-
tar a los cuestionarios oficiales de Ensefianza Primaria, ni por supuesto dirigirse a
un grupo homogéneo de alumnos escolarizados en tal curso o nivel, ni preparar las
pruebas de promocion. Se trataba de adecuarla transmision a los intereses escola-
res de unos nifios altamente incentivados a la promocién social por medio de la
escuela. Y se trataba a su vez de que el maestro fuera asumiendo el papel de verda-
dero orientador del aprendizaje y participara en la direccién y asesoramiento de
otros canales de informaciéon que sin duda no menoscababan su tarea principal
como educador presencial. La Televisién Escolar, en palabras de su maxima res-
ponsable de entonces, venia a buscar «un enriquecimiento de la escuela y esta
destinada a integrarse en ella, aumentando su eficacia y rendimiento»!'. La pre-
ocupacion desde la retérica del Sistema, era que se aceptara en el sistema escolar y
se coordinara con los otros componentes del mismo.

En la bibliografia del momento se apreciaba un analisis critico de la televisién
como recurso didactico, comparandola con la ensefianza programada y «las ma-
quinas de ensefiar» que estaban determinando «cambios profundos en la pedago-
gia contemporanea», ya que exige de la docencia una nueva actitud ante el proceso
educativo y las metodologias. Tal era el sentir de un autor muy celebrado enton-
ces, Korte, cuya obra aparecio traducida en Espafia en 1969!2. Habia pues una
preocupacion por la eficacia, asi, por ejemplo, el titulo «Empleo eficaz de la televi-
sion educativa», componente de otra publicacién que tuvo singular éxito en el
momento'®. El estudio acerca de la televisién hacia hincapié en el efecto que tenia
la pantalla hacia fuera, esto es, «la recepcién y explotacion del mensaje». Se estaba
aun lejos, del planteamiento de «Educar para ver television», para «consumir tele».
Los italianos en la década de los setenta ya avisaban sobre «Il bambini televisivo»,
pero aun no habia llegado la era de la telépolis, término acuiiado por Echevarria
(1994) para expresar como la ciudad presencial da cabida a ese nuevo agora o
plaza publica que esta inicamente constituida por la conexién televisiva'®. En aque-
llos momentos experimentales la preocupacion principal es que el docente fuera
«comprendido» por la nueva situaciéon que conllevaba la entrada de una television
centralizada en su clase. Los investigadores de entonces ya lo advierten, asi Diuzeide
(1958) y Bosquee (1967). Este sefiala como la pequefia pantalla aparece como un
mensaje impuesto que cae fuera de su directo control, en definitiva una cuestion
psicologica que esta llamado a superar. En este sentido la inspectora central Garcia
Armendariz aboga por la «necesidad de que mds alld todavia de la aportacién de
documentos, sugerencias y motivaciones, la television escolar refuerce la confian-
za y el puesto del maestro sin reducir nunca su responsabilidad personal, antes
bien, trata de activarla»'. Por cierto, que la aportacién de documentos a los usua-
rios por parte de TV, fue en el papel cuando menos sistematica y con la suficiente




difusion para que ni el mds apartado centro escolar se quedara sin ella. Los docu-
mentos fueron de tres tipos: generales, periddicos y ocasionales. Lo importante,
desde el punto de vista operativo, es que la revista Vida Escolar proporcionaba
guiones didacticos a todos los centros de Ensefianza Primaria del pais para aseso-
rar al maestro en las emisiones. Algunos maestros —no todos— sintieron cierto
alivio cuando con la ayuda de este medio —como de otros— pudieron personalizar
su funciéon y entregarse a tareas propias de orientador del aprendizaje y proyectarse
hacia sus alumnos con nuevas formas de expresion que las meramente transmiso-
ras. Al tiempo que transcurrian las emisiones, se fue requiriendo una informacion
ascendente por parte de todos aquellos maestros y profesores que tuvieran pues-
tos de recepcion. Su finalidad no era otra que las opiniones de los excepcionales
usuarios de televisién escolar colaboraran al mejoramiento de las emisiones por
parte del 6rgano emisor. También se conté con las opiniones de los nifios, unas con
la mediacién de los maestros y otras emanadas directamente de las reacciones de
los propios escolares. Al analizar estas reacciones directas de los escolares, ya se
vio entonces que los nifios «tenian un habito televisivo mas fuerte» que el de sus
propios maestros. Maestros que ya de por si, por el hecho de haber aceptado un
puesto receptor en su centro, mantenian una actitud favorable hacia el medio, si
bien manifestaban las dificultades, sobre todo de tiempo, que para ellos suponia
ponerlas en practica. Esta falta de tiempo, ya fue puesta de manifiesto en un con-
greso celebrado en Roma en 1961, en el que los participantes ingleses llegaban a la
conclusién de que en «el juicio de un buen maestro» estd la evaluacién de mejor
calidad que pueda obtenerse. Se estaban desechando procedimientos cuantitati-
vos, ya que era extremadamente dificil aislar el efecto television del contexto edu-
cacional del centro. Para paliar esa falta sensible de tiempo de los maestros a la
hora de rellenar cuestionarios y fichas criticas, se llegd a aconsejar el estableci-
miento de expertos liberados que actuarian de observadores de las emisiones y
debatirian con maestros y alumnos acerca de las emisiones antes de elaborar sus
informes base de un control de calidad'®.

Una investigacién de mas alcance que el presente articulo, tal vez centradaenla
historia del CEDODP!? nos llevaria a conocer estas respuestas sobre el funciona-
miento de la television escolar en nuestro pais en aquellos afios iniciales; afnos
llenos de incertidumbres y ataduras que hacian que los logros conseguidos fueran,
en muchas ocasiones, producto de un voluntarismo cuasi romantico. Los medios
audiovisuales en general, y sobre todo la television escolar, sufrieron una crisis de
crecimiento. Habia medios, habia asesoramiento técnico y también mucho estan-
camiento en el Gltimo rincon de los almacenes de los centros. Es palpito de aquella
realidad las siguientes palabras: «Parece como si esta revolucién tecnoldgica se
hubiera operado mas alla de los muros de las instituciones docentes. El hecho de
que algun centro disponga de CCTV, o se utilicen sistematicamente proyectores o
grabaciones, no pueden hacernos cerrar 10s 0jos a los miles de escuelas carentes de
material o a las que lo tienen archivado en almacén porque no hay una mano que
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lo desempolve y un cerebro que lo articule en la programacion normal de la cla-
se»'®, La programacion normal de 1a clase se llevaba en el Cuaderno de Preparacion
de Lecciones y el Diario.de Formacion Politica y Social, en las Permanencias y en las
clases particulares. Sin duda, la cita anterior no dice, ni podia decir, las aristas que
evidenciaban la realidad escolar del momento. Realidad que no podemos reducir a
un negativismo historico. Algo se hizo, algo cundid, se trato de una etapa de inicia-
cién y de transicién. La compleja sociedad actual condiciona que los medios
audiovisuales en el medio escolar se hagan presente como ayuda significativa a la
eficacia didactica del aula y desde ésta llegar a navegar por Internet, calle mayor
de «Telépolis». De lo que este autor no estd muy seguro es si «adaptarse al nuevo
entorno telematico, saberse mover en él, pasa a ser tan importante como saber
calcular, hablar, leer, escribir e incluso andar (...). Saber interrelacionarse a través
de los artefactos telematicos se convierte en una nueva forma de socializacion»
(Echevarria, en Comunicar, 10, 1998; 27-31).

Sin duda esta forma de socializacion esta en la calle, pero corremos el riesgo de
perderla si no se la sustenta en el ejercicio primigenio de leer, contar y calcular y
de ahi, a un paso, en recitar, cantar, dibujar, modelar... La «escuela distal» a la
postre estaria bien que no dejara de ser un complemento a la escuela de la pizarra,
la tiza, el analisis y el problema. Sublimar, encauzar, todo aquello que nace en el
«agora», donde todo el mundo por naturaleza desea saber (Aristételes), mas no
todo el mundo llega al mismo saber, no serdn los mismos saberes los del esclavo, ni
los del meteco que los del ciudadano ateniense. Sin duda, las verdades no son
patrimonio de nadie, de ningan colectivo, por ello es bueno terminar recodando a
Karl Popper: «No sabemos, s6lo sabemos conjeturar». Con nuestras conjeturas ten-
dremos un dia que reformar la «telépolis»; si eso es cierto, estaremos seguros de
nuestras propias inseguridades y seguiremos averiguando, al fin, la forma mas
saludable de ejercer de hombres.
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