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RESUMEN: se revisan los origenes de la escritura musical en sistema braille, y la evolucién de los cédigos
musicograficos a través de los sucesivos congresos de unficacién, hasta llegar al dltimo manual,
publicado originalmente cn 1996. Se analizan las caracteristicas que distinguen a la musicografia
braille de la escritura visual, asi como los diferentes formatos de transcripcién. Se indican los prin-
cipales problemas que afectan en la actualidad a la transcripcién de partituras al braille y se sefia-
lan los aspectos esenciales que podrian resolver, en un futuro mas o menos inmediato, la informa-
tica y las tecnologias avanzadas.

PALABRAS CLAVE: Musicografia braille.

ABSTRACT: Braille music notation. The article reviews the origin of braille musical notation and the develop-
ment of the various codes as reflected in the records of the successive conferences on unification,
up to and including the latest handbook, published in 1996. The features distinguishing Braille
musical notation from visual notation are analysed, along with the various transcription formats.
The major problems presently encountered in transcribing musical scores to braille are indicated
and the essential issues that could be resolved, in the more or less immediate future, by compu-
ting and other information technologies are identified.
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NACIMIENTO Y EVOLUCION

Luis Braille realizé la primera musicografia
basada en su sistema. En 1829, en la obra «Procé-
dé pour écrire les paroles, la musique et la plain-
chant au moyen de points», Braille proponia, jun-
to al alfabeto, un sistema de caracteres musicales
basado en los seis puntos. Si bien el alfabeto ha
permanecido esencialmente invariable hasta
nuestros dias, el c6digo musicogréfico fue total-
mente modificado por el propio Braille a lo largo
de su vida, desarrollando la notacién bdsica de
nuestro codigo actual.

Por esta misma época aparecieron varios cédi-
gos musicograficos para uso de los ciegos, funda-
mentalmente basados en la escritura visual, que, a
la dificultad de su lectura, se afiadia la imposibili-
dad de ser escritos por los propios ciegos.

(*) Comunicacion presentada en la «Conferencia Iberoamericana
del Braille» celebrada en Buenos Aires, Argentina, los dias 13-17 de
septiembre de 1999.

Pesc a que el cédigo musicogrifico Braille
eclipsé rapidamente en Francia a todos sus compe-
tidores, en otros pafses no apareci® ninguna guia
de signos musicales hasta 1871, fecha en la que se
publicé la primera en Londres. En 1879 se publicé
otra en Alemania y en 1885 una nueva en Paris. Al
existir discrepancias entre estos tres compendios,
se constituyd una comisién internacional (con
representantes de Francia, Inglaterra, Alemania y
Dinamarca), al objeto de unificar el cédigo
musicografico Braille. Los trabajos culminaron en
1888 en el congreso de Colonia, en el que los cua-
tro paises aceptaron las conclusiones de la comi-
sién. Si bien algunos signos fueron posteriormente
modificados, los acuerdos de Colonia pusieron las
bases de la actual musicografia, que posteriormen-
te serfa ampliada con nuevos signos, pero la
estructura permanece desde esa fecha.

Los musicos ciegos, cada vez con més sélida for-
macidn técnica, denotaban la ausencia de determi-
nados signos que transcribiesen con mayor fidelidad
la informacién contenida en la partitura visual, por
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lo que en varios paises fueron apareciendo signos
que ltenaban las mas importantes lagunas existentes,
lo que originé notables diferencias de escritura, que
dificultaban el intercambio de partituras.

Con el fin de unificar criterios, se celebré en
Paris en 1929, el «Congreso internacional de
expertos en notacién musical braille», bajo los
auspicios de la Unién Braille Norteamericana.
Participaron representantes de Francia, Italia,
Alemania, Inglaterra y Estados Unidos, adhirién-
dose a los acuerdos un importante nimero de pai-
ses de Europa e Hispanoamérica. Este congreso
supone uno de los hitos mas positivos para el pro-
greso de la musicografia braille, ya que en €l se
adoptaron importantes acuerdos que sirvieron
para unificar la escritura musical de los ciegos en
todo el mundo. Los signos incorporados en 1929
pueden dividirse en dos grupos:

— Aquellos que suponen el primer paso hacia la
transcripcién literal, con lo que la persona
ciega obtiene mayor informacién sobre la
partitura visual.

- Signos que facilitan y mejoran la calidad de
lectura en sistema braille (repeticiones, sig-
nos de doble figura, cépula parcial, etc.)

Auspiciado por la UNESCO, Consejo Mundial
Braille y Consejo Mundial para el Bienestar de los
Ciegos, se celebré en Paris en 1954 el «Congreso
Internacional sobre Notacion Musicogrifica Brai-
lle», al que asistieron representantes de 29 paises,
entre ellos todos los asistentes al congreso de 1929.
El objetivo que se proponian los organizadores de
cste congreso era aglutinar los esfuerzos que venian
haciéndose en varios paises para acercar cada vez
mas la musicografia braille a la escritura visual.

En esta conferencia se dieron pasos importan-
tes en lo concerniente a la disposicidén de la parti-
tura, aprobandose, por mayoria de delegados, el
formato «compds sobre compds», que no aceptd
la minoria. Otro aspecto fundamental abordado
fue el de la transcripcidn literal de la partitura
visual, tan detallada como seca posible. Se incor-
poraron signos que reflejan detalles tales como
pequeiios signos de expresion, paréntesis cuadra-
dos encima o debajo del pentagrama, mds otros
susceptibles de ser afiadidos por el transcriptor,
para distinguir signos que no figuran en la parti-
tura en tinta, pero que es necesario aiadir en la
transcripcion braille.

Cuando todo hacia presagiar unos brillantes
resultados en esa conferencia, los excesivos per-
sonalismos de algunos la hicieron fracasar, publi-
ciandose dos tratados de musicografia con nota-
bles diferencias (manuales debidos al alemadn
Alexander Reuss y al inglés H. V. Spanner), que
dieron al traste con lo conseguido, en cuanto a la
aspiracion de unidad vislumbrada en 1929.

A partir de 1954 surgen dos tendencias: de una
parte, quienes desean conseguir la mayor claridad

posible para el lector ciego aun a costa de renun-
ciar a la transcripcion de algunos detalles secun-
darios de la partitura visual, mientras otro grupo
defiende a ultranza la transcripcidn literal. Entre
estos ultimos figuran muchos profesores ciegos
que ensefian a alumnos no ciegos, que, logica-
mente, necesitan conocer los detalles de las parti-
turas que utilizan sus alumnos.

Durante las tres décadas siguientes se celebra-
ron algunas reuniones propiciadas fundamen-
talmente por paises curopeos, con dos objetivos
principales: a) tratar de recuperar la unidad perdi-
da en 1954 y b) intentar dar respuesta a la nueva
signograffa aparecida en la escritura visual, como
consecuencia de las innovaciones que, en el terre-
no artistico, vienen aportando los compositores
contemporaneos.

A principio de los afios ochenta se creé el «Sub-
comité para la Notacion Musical en Sistema Brai-
lle» dependiente del Comité de Cultura de la
Unién Mundial de Ciegos, que se reunié por pri-
mera vez en Mosci en 1982, eligiendo como presi-
dente al Dr. Jan Drtina. Dicho subcomité se reuni6
en 1985 en Maridnske Lazne (Checoslovaquia),
tomando, entre otros, el acuerdo de enviar el
«Repertorio de la Notacion Musical Braille» del
ruso Gleb A. Smirnov, en inglés y francés, a todas
las organizaciones de ciegos, con el objeto de que
fuese estudiado a fin de que pudiesen comunicar
sus sugerencias a la Asociacion Panrusa de Ciegos
0 a la Union de Invilidos de Praga.

En octubre de 1987 se reunié en Marburg (Ale-
mania) el citado subcomité, invitando a participar
en la reunion a todos los paises que habian enviado
sugerencias respecto del trabajo del Dr. Smurnov,
mds a aquellos otros que, a lo largo de la historia,
habian tenido alguna relevancia en lo concerniente
a transcripcion musical. Es de resaltar que el obje-
tivo de unidad primé sobre los personalismos,
alcanzdndose acuerdo en un importante nimero de
signos. Se acordd que la transcripcién braille debe
recoger todos los detalles de la partitura visual,
dado que en muchos paises la ensefianza es la pro-
fesion habitual de los musicos ciegos.

Al inicio de esta conferencia seguian utilizan-
dose tres manuales distintos de musicografia,
cuyas diferencias son muy considerables. A los
manuales de Reuss y Spanner surgidos en el con-
greso de Paris de 1954 hay que afnadir el del Dr.
Smirnov, que recoge todo el enorme desarrollo
que habfa tenido Ja musicografia braille en Rusia,
pero cuyas diferencias con los anteriormente cita-
dos son muy importantes, debido al aislamiento en
el que vivieron los ciegos de los paises del extinto
«telon de acero» respecto del resto del mundo.

Teniendo en cuenta la gran complejidad de la
musicografia braille, en la conferencia de Marburg
se decidié abordar inicamente la signografia
general, posponiendo los temas especificos para
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ser estudiados en grupos reducidos de trabajo a
nivel internacional, que posteriormente elevarian
sus propuestas para ser refrendadas en una nueva
conferencia plenaria. Se crearon cuatro grupos de
trabajo: 1) percusién y notacién moderna; 2) érga-
no y teoria de la musica; 3) acordedn; 4) guitarra.

Finalizados los trabajos de todos los grupos, se
convocd una nueva conferencia plenaria del sub-
comité, que se celebré en Saanen (Suiza) en 1992,
Fueron refrendadas por el pleno las ponencias de
los cuatro grupos con ligeras modificaciones, pero
surgieron nuevas propuestas de signografia que
afectaban a signos generales y, fundamentalmente,
a la notacién moderna. Dichas propuestas mereci-
an ser consideradas, pero su complejidad aconse-
jaba un estudio més reposado, por lo que el pleno
tomé la decisién de encomendar este trabajo a dos
grupos, que mantuvieron una dltima reunién con-
junta en Marburg en 1994, enviando sus conclu-
siones a todos los paises que participaron en la
conferencia de Saanen, a tin de que, en caso de ser
aceptadas, se incorporasen al manual de musico-
grafia que se estaba elaborando, sin necesidad de
convocar una nueva reunién plenaria.

Se acordd posponer el estudio de los distintos
formatos de transcripcidn, por considerar que este
aspecto no dificulta significativamente el inter-
cambio de partituras. La representante de Estados
Unidos, Bettye Krolick, se ofrecié para recopilar
el manual de musicografia, ofrecimiento que con-
t6 con la aceptacion y el agradecimiento de todos
los asistentes.

La primera edici6n en lengua inglesa del «Nue-
vo manual internacional de musicografia braille»
se publicé en 1996, habiéndose comprometido la
ONCE a realizar la traduccién al espafiol, compro-
miso camplido en 1998, si bien la primera edicién
no apareci6 hasta los primeros meses de 1999.

Todos los signos y reglas que figuran en este
manual fueron aprobados por los delegados asis-
tentes a la conferencia de Saanen, gran parte de
ellos por amplia mayoria. Es de esperar, por tan-
to, que su uso se generalice a nivel mundial, lo
que facilitard considerablemente el intercambio
de partituras entre los distintos paises, sin que el
idioma suponga un obsticulo insalvable, por ser
la misica un lenguaje universal.

CARACTERISTICAS ESPECIALES

La musicografia braille presenta algunas carac-
teristicas que la diferencian de manera sustancial
de la escritura visual. Estas diferencias se derivan,
de una parte, del sistema de escritura en renglones
horizontales que es inadecuado para escribir la
musica; y de otra, de las enormes limitaciones del
propio braille, que dificultan todavia mas la ya
muy compleja escritura en renglones horizontales.

La primera y fundamental diferencia se deriva del
hecho de escribir la musica en renglones horizonta-
les, en tanto que la escritura visual utiliza el penta-
grama, que permite la alineacién vertical de las
notas que suenan simultaneamente incluso cuando
la duracion sea distinta para cada una de ellas. Esto
supone un grave escollo, especialmente para la
escritura de los instrumentos polifénicos (piano,
Organo, guitarra, etc.), que seguiria existiendo aun
sin las graves limitaciones que impone el braille,
Ello convierte la transcripcién de la musica para
dichos instrumentos, especialmente en las obras de
polifonia mas compleja, en una verdadera «traduc-
cién» a un sistema de escritura conceptualmente
distinto e inadecuado para expresar la musica, por lo
que resulta imprescindible que dichas transcripcio-
nes scan realizadas por personas que posean (ade-
mds de la formacién braille a la que nos referimos
mads adelante) una buena formacién musical.

La gama completa de los sonidos musicales se
distribuye en lo que se ha dado en llamar «octa-
vas», que se numeran de la primera a la séptima,
comenzando por el do mas grave del piano normal
de siete octavas. Cada octava empieza en do, inclu-
yendo todas las notas hasta el si ascendente mas
préximo. Las notas se escriben con las letras d, e, f,
g, h, i, j; indicando su duracién mediante combina-
ciones de los puntos 3 y 6 —incluyendo también la
ausencia de dichos puntos—, dentro de la misma
celdilla braille en la que se escriben las notas. Ello
origina importantes diferencias de lectura respecto
al sistema de escritura de los no ciegos, ya que
dicho sistema no dispone de signos especificos para
expresar las notas, que se determinan por el lugar
que ocupan en el pentagrama los signos que repre-
sentan la duracion de los sonidos. En la préctica, en
musicografia braille no se usan las claves, si bien
existen sus signos para utilidades especiales, Para
escribir las notas de distinta duracién que suenan
simultineamente se recurre al uso de los signos de
doble medida, escribiendo antes del signo las notas
que tienen una determinada duracién y después del
mismo las que tienen duracidn distinta. También
cxisten los signos de «doble figura» para transcribir
las notas que en tinta tienen doble plica.

Las diferencias entre la musicografia braille y
la escritura visual vistas hasta el momento, se
derivan exclusivamente del sistema de escritura
en renglones horizontales, que seguirian existien-
do aun sin las graves limitaciones del sistema
braille. Para comprender la magnitud de las limi-
taciones del braille en relacién con la escritura
musical, basta conocer que la musicografia publi-
cada en 1996 —aprobada en 1992 por el Subco-
mité para la Notacién Musical en Sistema Braille
de la Unién Mundial de Ciegos—, utiliza més de
270 signos diferentes, de los que un importante
nimero son polivalentes. Ademds existen 63 sig-
nos de un unico caracter braille, 1o cual, si bien
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agiliza considerablemente la lectura por tratarse
de signos usados con mucha frecuencia, complica
bastante la escritura, puesto que conlleva la nece-
sidad de introducir con mucha frecuencia signos
que eviten confusiones. La practica de utilizar
signos de un solo cardcter procede del propio
Luis Braille, habiendo sido respetada en todas las
reformas de la musicografia, debido a que las
ventajas de lectura que aporta superan claramente
a las complicaciones que origina.

Como es ldgico, los signos que se utilizan para
escribir la musica son los mismos del texto, lo
que ha obligado a crear el llamado «signo de
palabra», que indica que lo siguiente a dicho sig-
no son letras en lugar de signos musicales. Ello
obliga a introducir el signo de octava antes de la
primera nota siguiente a cualquier indicacion tex-
tual de la partitura, lo que implica un uso excesi-
vamente frecuente de los signos de octava que
dificulta tanto la lectura como la transcripcidn,
pero que resulta imposible de evitar.

En la escritura de las notas de la misma dura-
cién que suenan simultdneamente, sélo una de
ellas —la mas grave o la mds aguda— se escribe
en braille en la forma habitual, escribiéndose las
restantes mediante los «signos de intervalos»
correspondientes, respecto de la nota escrita. Este
sistema de escritura, unido a las reglas sobre
colocacion de signos de octava establecidas en la
musicografia, obligan a los estudiantes de musica
ciegos a disponer de determinados conocimientos
tedricos de solfeo con bastante antelacién, respec-
to a los estudiantes no cicgos. Esto dificulta con-
siderablemente la integracion de los estudiantes
ciegos en los centros de ensefianza ordinarios en
las primeras etapas de la formacion musical,
especialmente con la actual tendencia de impartir
ensefianzas eminentemente pricticas en las pri-
meras etapas de la ensefianza.

Un sistema de ocho puntos permitiria paliar en
gran medida los problemas derivados de la esca-
sez de combinaciones de signos. (Con seis puntos
se obtienen 64 combinaciones diferentes incluido
el espacio en blanco, mientras que con ocho pun-
tos el nimero de combinaciones posibles es de
256.) Sin embargo, el enorme volumen de partitu-
ras producidas en braille en muchos paises, desa-
consejan un cambio de sistema en este momento,
a pesar de las enormes ventajas que reportaria el
empleo de los ocho puntos, especialmente signifi-
cativas durante el periodo de formacién de los
musicos ciegos'. Por supuesto, un sistema de

(1) En Espana se utilizd un sistema de ocho puntos creado por
Gabriel Abreu, nacido en Madrid en 1834, La musicografia Abreu
experimenté una considerable evolucién gracias a las aportaciones de
destacados misicos que formaron parte del claustro de profesores del
Colegio Nacional de Ciegos de Madrid, centro donde se utilizé esta
musicografia desde 1856 hasta pasado 1950.

ocho puntos no resolveria las dificultades deriva-
das de la escritura en renglones horizontales, pero
reduciria mucho, tanto el uso de signos que cons-
tan de varias celdillas braille, como el de aquéllos
que tienen diferentes significados, dependiendo
del contexto en que se escriben.

Uno de los aspectos en que la diferencia entre la
escritura musical en braille y la de tinta es mas apre-
ciable, es la introduccién de signos de repeticién que
no figuran en la partitura original. Las repeticiones
braille, utilizadas juiciosamente, deben facilitar la
lectura y la memorizacion de las obras, a condicion
de que no prime —como sucede con alguna frecuen-
cia— el criterio de ahorro de espacio, en cuyo caso,
esta herramienta tan util puede llegar a complicar
bastante la lectura. Esta especial diferencia de la
musicografia braille respecto de la de tinta no esta
originada por las limitaciones de los seis puntos del
sistemna braille, sino por las especiales caracteristicas
de la lectura mediante el tacto, que no permite leer
varios caracteres simultdncamente.

Las especiales caracteristicas de la musicografia
braille exigen del transcriptor buena formacién
musical, que le permita abordar con acierto la trans-
cripcion de obras de polifonia compleja, en las que
la distribucién de las voces de cada pentagrama no
puede estar sujeta a reglas preestablecidas, quedan-
do al buen criterio del transcriptor. Dicho criterio es
decisivo también en el adecuado uso de los signos
de repeticion especificos de la musicografia braille,
ya que, aunque en ocasiones la estructura de un
determinado pasaje permitiria utilizarlos, el masico
experto sabrd que su empleo contribuirfa a dificul-
tar la lectura antes que a facilitarla.

Por otra parte, no es previsible que algunos de
estos problemas especificos que plantean las trans-
cripciones mds complejas puedan ser resueltos por
los programas informdticos que aparezcan en el
futuro, dado que la transcripcion de determinados
fragmentos debe ser resuelta en cada caso concreto
por el buen criterio del transcriptor, debido a que
no es posible establecer reglas al respecto.

Es imprescindible que los transcriptores de
musica posean un perfecto domino de la escritura
braille, ya que en la mayoria de los paises sc viecne
usando el ordenador con braille luminoso, utilizan-
do unicamente las seis teclas correspondientes a
los seis puntos, como si de una maquina de escribir
braille se tratara. Todas estas circunstancias de la
escritura musical explican la enorme escasez de
transcriptores de mdsica en todo el mundo.

LOS FORMATOS DE TRANSCRIPCION

En la escritura visual, cuando la musica se
escribe para teclado o para conjunto en forma de
partitura, se agrupa un nimero de pentagramas
igual al nimero de partes de que consta el con-
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Jjunto. Estos grupos de pentagramas se denominan
sistemas. Asi, en musica para piano el sistema
consta de dos pentagramas (mano derecha y
mano izquierda), en musica para érgano de tres,
en un cuarteto de cuerda de cuatro, elc.

Para la transcripcién de estas partituras al siste-
ma braille pueden utilizarse distintos formatos, que
siguen coexistiendo porque el Subcomité para la
Notacién Musical en Sistema Braille de la UMC
tomoé —en la conferencia de Saanen— el acuerdo
de posponer el estudio de este aspecto de la trans-
cripcion. Esta decision se adopté en base a que la
diferencia de formatos no dificulta especialmente
el intercambio de partituras entre paises.

Los formatos existentes son: compds sobre com-
pds, seccién por seccion, compas por compas y
linea sobre linea. De ellos, en la actualidad se utili-
zan fundamentalmente los dos primeros, pero toda-
via existen partituras transcritas en formato compés
por compds y quizd pueda encontrarse algun ejem-
plo de partitura en formato linea sobre linea.

Compas sobre compas

El formato compés sobre compds consiste en
agrupar un nimero de lineas Braille igual al
nimero de pentagramas que constituyen un siste-
ma. En cada una de estas lineas se escribe la
musica que aparece en cada uno de los pentagra-
mas del sistema. Estos grupos de lineas se desig-
nan normalmente con el nombre de paralelas.

Un rasgo fundamental de este formato es que
los primeros signos de cada compas de todas las
lineas de la paralela deben estar encolumnados,
estableciéndose asi un alineamiento vertical del
primer signo de cada compas. Los tres primeros
espacios de cada linea se destinan para consignar
el indicativo de la parte correspondiente a la linea.

Cuando un compdés de una determinada parte
de la paralela ocupa mds de una linca braille,
debe completarse en la linea o lineas siguientes,
dejando en blanco los espacios que estdn destina-
dos normalmente al indicativo de la parte corres-
pondiente. En este caso, la paralela no puede con-
tener mas que un compas, aunque las demads
partes ocupen muy poco espacio.

Cuando un compds de una parte de la paralela
ocupa menos espacio que las partes restantes, el
espacio en blanco puede rellenarse con una linea
guia, formada por el punto 3. Esto resulta iitil cuando
en la paralela puede escribirse mds de un compads, sin
que sea necesario introducir la linea guia cuando el
compds afectado es el dltimo de la paralela.

Toda paralela debe completarse en la pagina en
que se inicia, dejando en blanco las lineas finales
de una pégina, si no son suficientes para escribir
completa otra paralela. En el caso de que una
paralela ocupe més lineas de las disponibles en

una pagina completa, dicha paralela se dividird en
dos pdginas —izquierda y derecha—, debiendo
incluirse aproximadamente un nimero similar de
lineas en cada pagina, salvo que las lineas sobran-
tes sean suficientes para escribir completa la
siguiente paralela en la pagina de la derecha.

El formato compas sobre compds facilita con-
siderablemente ]a lectura, y su uso resulia impres-
cindible para satisfacer las necesidades de aque-
llos usuarios que deben analizar partituras para
mds de una parte. Sus inconvenientes son que
ocupa bastante mds espacio que otros formatos y
que la transcripcion puede resultar mas laboriosa.
Sin embargo, las ventajas superan claramente a
los inconvenientes, ya que es el tnico formato
que permite obtener una visién global de la parti-
tura que se estudia. El problema de espacio es
irrelevante en partituras cortas; y las partituras
para mas de dos partes, que 16gicamente suelen
ocupar més espacio, son imposibles de utilizar
adecuadamente si se transcriben en otro formato.

Seccidn por seccion

Este formato consiste en la presentacion de un
nimero convencional de compases seguidos de
cada parte, siendo el orden de presentacién: mano
derecha, mano izquierda y -—en musica para
6rgano— teclado de pedales. La extension de las
secciones es determinada por el transcriptor en
concordancia con la estructura de la misica, o
bien se toma como extensién el pentagrama de la
partitura en tinta. Las partituras para un tnico ins-
trumento de teclado son las mis adecuadas para
su transcripcién en este formato.

Las secciones suelen estar numeradas, pudiendo
también numerarse —de acuerdo con el criterio de
cada pafs— los compases y los pentagramas. Lo
normal es que cada seccién empiece en una nueva
linea braille, con su nimero correspondiente y el
signo indicativo de la parte que se transcribe.

El formato seccién por seccién ocupa menos
espacio, y la transcripciéon puede resultar menos
laboriosa que en formato compds sobre compads.
Es itil para los int€rpreles de instrumentos de
teclado que necesitan memorizar partituras, pero
dificulta en exceso la visidén global de la musica,
por lo que su uso resulta extraordinariamente difi-
cil para quienes necesiten realizar un minimo
andlisis de la obra. Desde luego, este formato es
totalmente inadecuado para transcribir partituras
para varios instrumentos.

Compas por compas

Este formato se empleé fundamentalmente en
Inglaterra, en partituras instrumentales de no més
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de dos o tres pentagramas por sistema. La partitu-
ra se dispone horizontalmente; un compds de una
parte seguido, después de un espacio en blanco,
del correspondiente compds de otra parte. y asi
sucesivamente. El orden de presentacion de las
partes es de la mds grave a la mds aguda.

Como las partes se separan por el espacio en
blanco que habitualmente se utiliza para separar
los compases, €stos se separan por el signo previs-
to para indicar la linea divisoria en casos espccia-
les, colocado entre la parte més aguda de un com-
pds y la parte mas grave del compds siguicnte.

Este formato nunca ha gozado de excesiva
difusién, y la tendencia en el presente es a su
desaparicién. No obstante, parece un formato
incluso mds adecuado que el de seccidn por sec-
cion para la transcripcién de partituras para un
instrumento de teclado, pero sin alcanzar la capa-
cidad —en cuanto a apreciacién global de la par-
titura— del formato compds sobre compds.

Linea sobre linea

Este formato difiere de compds sobre compas
en que se alinea verticalmente sélo el primer
caracter de cada linea, sin que tenga que coinci-
dir el principio de los siguientes compases que
se escriban en la misma paralela. Es un formato
que no aporta ninguna ventaja respecto de com-
pds sobre compds, mientras que los inconve-
nientes son multiples, razén por la que ha caido
en desuso.

SITUACION ACTUAL Y PERSPECTI-
VAS DE FUTURO

La mdsica es un lenguaje universal. En conse-
cuencia, es Jégica la aspiracién de disponer de un
sistema de escritura también universal, que per-
mita el intercambio de partituras entre todos los
paises, logro alcanzado desde hace siglos por la
escritura visual. Después de varias décadas de
discrepancias, el consenso alcanzado por la
inmensa mayoria de los paises que producen
musica en braille se plasmé en el «Nuevo Manual
Internacional de Musicografia Braille», publicado
en inglés en 1996 y en espainol en 1999. Si este
manual es respetado, ello permitird ¢l intercambio
de partituras entre todos los paises, hecho de
especial importancia, precisamente en un
momento de gran escasez de transcriptores de
musica braille en todo el mundo.

Para escribir la musica en braille se viene utili-
zando en muchos paises el mismo procesador de
texto usado para transcribir la palabra, convirtien-
do el ordenador en una simple maquina de escri-
bir braille electrénica, puesto que ningun procesa-

dor de texto reconoce el lenguaje musical, por
razones obvias. Del teclado del ordenador tnica-
mente se usan las seis teclas correspondientes a
los seis puntos de la escritura braille, apareciendo
en pantalla los puntos correspondientes a los sig-
nos escritos. Existe algin software creado expre-
samente para escribir la musica, que consigue
mayor calidad cn la visualizacion en pantalla de
los signos braille, pero el procedimiento de trans-
cripcidn es el mismo, por lo que el avance conse-
guido es escaso. A pesar de que las ventajas para
la transcripcién musical no pueden compararse en
modo alguno con las que la informatica aporta en
otras parcelas de la escritura braille, se facilita
mucho, tanto el proceso de correccién como el
intercambio de partituras, que pueden incluso
enviarse via médem. A pesar de las importantes
difcrencias existentes en el cédigo ASCI braille
de distintos paises, la flexibilidad que ofrecen las
impresoras para ser configuradas para imprimir
tablas braille diferentes, permite el intercambio
de partituras informatizadas entre paises con dis-
tinto cédigo ASCIL.

Desde hace mas de una década se han venido
realizando en varios paises investigaciones len-
dentes a la consecucién del software que permita
disponer de un editor de partituras Braille, sin que
hasta el momento tengamos constancia de que sc
hayan logrado resultados plenamente satisfacto-
rios. En algin caso, el fracaso quiza se debid a
que el objetivo propuesto era la consecucién de
un programa que permitiese escribir musica en
braille sin necesidad de disponer dc ningtin cono-
cimiento del sistema. En otros casos el origen del
problema puede estar en la dificultad de entendi-
miento por los informéticos de las caracteristicas
de la musicografia braille.

En 1988 tuvimos las primeras noticias de las
investigaciones que se estaban realizando en
Japén para tratar de aprovechar el «reconoci-
miento inteligente de caracteres» en la transcrip-
¢i6n musical braille. Investigaciones similares
se realizan en Estados Unidos, cristalizando ya
en algin programa que utiliza esta tecnologia.
Hemos tenido ocasién de leer una partitura sen-
cilla transcrita con este programa, pero no
hemos podido comprobar su funcionamiento,
por lo que desconocemos todo el proceso de ela-
boracién de dicha partitura, razén que nos impi-
de conocer las posibilidades y rentabilidad final
del producto.

En este momento contamos ya con software
que permite utilizar el «reconocimiento éptico de
caracteres» para informatizar escritos en braille.
Estc avance tiene especial importancia para la
musica, ya que muchos paises disponen de un
gran nimero de partituras manuscritas de las que
tinicamente poscen una copia en papel, que ahora
podridn convertir en documentos electrénicos.
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Estas obras deberdn ser objeto de una meticulosa
correccion, ya que es posible que el OCR capture
puntos previamente borrados que con el paso del
tiempo vuelven a aparecer, si bien con relieve
mads bajo. Este avance permitird conservar
muchas partituras manuscritas que en otras cir-
cunstancias terminarian por deteriorarse. Asimis-
mo, partituras cuyo uso esta restringido al présta-
mo bibliotecario, podran facilitarse en propiedad
a los usuarios que lo deseen.

Perspectivas de futuro

Los importantisimos avances experimentados
por la informdtica en los dltimos afos permiten
suponer que —a corto o medio plazo— sc conse-
guird algin software capaz de procesar la escritu-
ra musical braille. El programa ideal deberia ser
capaz de procesar datos procedentes de las
siguientes fuentes: a) introduccién de datos
mediante el uso conjunto de un teclado musical
electrénico via MIDI, mas el teclado del ordena-
dor; b) datos introducidos mediante lapiz dptico;
¢) datos procedentes de los mds importantes edi-
tores de partituras en tinta; d) datos capturados
mediante un buen programa de «reconocimiento
inteligente de caracteres». Un software de estas
caracteristicas permitird automatizar el proceso
de transcripcion de todas las partituras para ins-
trumentos monofénicos, asi como el de partituras
sencillas para instrumentos polifénicos.

Conviene reiterar que en la transcripcion de
obras complejas para instrumentos polifénicos,
deberé intervenir un experto con sélida forma-
cién, tanto musical como en musicografia braille,
que decida en cada caso la manera de transcribir
pasajes complicados, para cuya transcripciéon no
es posible establecer reglas. En el sistema de
escritura visual nunca es necesario plantearse
coémo escribir un determinado pasaje, dado que,
debido a la l6gica del sistema, siempre existe una
tnica y adecuada manera de escribir cualquier
fragmento por complicado que sea. En braille, sin
embargo, el transcriptor debe tomar en muchos
casos la decision (entre varias posibilidades de
escribir un determinado pasaje de las que ninguna
suele resultar idonea), de elegir la que parezca
mas clara para leer ese pasaje en concreto. Esto
justifica el hecho de que, existiendo muchos pro-
gramas informadticos para escribir misica en tinta,
resulte muy dificil conseguir idénticos resultados
para la transcripcion braille.

Si bien es cierto que en la transcripcion de
obras complejas es necesaria la intervencion del
experto, ello no significa que un programa como
el que se sugiere no facilite mucho el trabajo, ya
que permitird automatizar muchos aspectos de la
transcripcién. Un buen procesador de partituras

debe permitir ademds, la modificacion, tanto del
formato de la pagina como del formato de trans-
cripcién de la partitura. Asimismo, en partituras
para varios instrumenlos, permitird reproducir
tanto la partitura completa como las partes de los
instrumentos por separado, en funcién de las
necesidades de cada usuario.

Sin embargo, un proceso que no podri resolver
ningln procesador de partituras por avanzado que
sea, es el de la correccion, que deberd continuar
realizdndose como en la actualidad. Un lenguaje
subjetivo como es la misica no permite la imple-
mentacion de la utilidad de correccién automaéti-
ca, de la que disponen en la actualidad todos los
procesadores de texto. Por esta misma razén, la
correccion de partituras deben realizarla dos per-
sonas, 1o que permite cotejar la transcripcion
braille con el original en tinta, ya que no es posi-
ble que una sola persona efectie la correccién,
debido a que el sentido del discurso musical no
permite detectar la mayoria de los errores, lo que
sin embargo es posible en el texto.

CONCLUSIONES

El sistema braille no es adecuado para escribir
la musica, pero no parece facil encontrar un pro-
cedimiento mejor de lectura tdctl, debido a las
especiales caracteristicas de la misica, que
requiere un sistema de escritura que combine
horizontalidad y verticalidad. Un sistema de ocho
puntos podria paliar mucho las limitaciones deri-
vadas de la escasez de combinaciones de signos
que permiten los seis puntos, pero no es previsi-
ble que en las actuales circunstancias se llegue
siquiera a considerar la posibilidad de un cambio
en el sistema de escritura.

No obstante, conviene resaltar que las princi-
pales complicaciones que presenta la musicogra-
fia braille estadn referidas a la transcripcién, pero
cualquier partitura transcrita por un profesional
cualificado no ofrece dificultades de lectura insal-
vables a los misicos ciegos. Con la musicografia
braille han trabajado y siguen trabajando muchos
buenos musicos ciegos, algunos de los cuales han
alcanzado un gran prestigio internacional.

En consecuencia, no debemos escatimar
esfuerzos para optimizar las posibilidades que
nos ofrece el sistema braille, intentando aprove-
char al maximo los recursos de la informitica en
beneficio de la transcripcién musical. En las nue-
vas tecnologias reside la esperanza de futuro.
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