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RESUMEN EN ESPANOL

El presente Trabajo Fin de Master esta fundamentado en los estudios cursados en
el Master de Formacion del Profesorado de Educacion Secundaria Obligatoria,
Bachillerato y Formacion Profesional en la especialidad de Mdusica, durante el curso
académico 2019/2020.

Tras el andlisis y reflexion final sobre las practicas cursadas y las asignaturas que
lo componen, se presenta una innovacion y una programacion didactica pensada para el
curso académico de 2° de la ESO, intimamente relacionadas entre si y basada en el
tratamiento de los contenidos desde el punto de vista de una historia compensatoria

feminista.

A traveés de los apartados de Marco tedrico y Metodologia podemos comprobar que
la perspectiva de género es practicamente inexistente en los estudios de Primaria,
Secundaria y Bachillerato y que, en el mejor de los casos se tratan en forma de pequefias
actividades dentro de alguna unidad did4ctica. De ahi, la meta de esta innovacion; que la
programacion que se propone contribuya al tratamiento de temas que apelen a la
educacion en valores a través de unos contenidos que ofrezcan un trato equitativo entre

las figuras, masculinas y femeninas, mas importantes de la historia de la musica.
RESUMEN EN INGLES

This Master’s thesis is based on the studies carried out in the Master's Degree in
Teacher Training in Secondary and Upper Secondary Education and VVocational Training

in the specialty of Music, during the academic year 2019/2020.

After the final analysis and reflection on the practices taken and the subjects that
comprise it, an innovation and didactic programming intended for Year 2 of Compulsory
Secondary Education is presented, closely related to each other and based on the treatment

of the contents from the point of view of a feminist compensatory history.

Through the Theoretical Framework and Methodology sections, we can verify that
the gender perspective is practically non-existent in primary, secondary and sixth form
studies and that, in the best of cases, is treated as small activities within a didactic unit.
Hence, the goal of this programming; that the proposed innovation contributes to the
treatment of themes that appeal to education in values through contents that offer fair

treatment among the most important figures, male and female, in the history of music.
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INTRODUCCION

La historiografia musical ha invisibilizado a las mujeres compositoras e intérpretes,
algo que se hace alin mas lacerante en la educacion secundaria donde el vademécum que
se ha manejado durante afios parece solo preocupado en mantener el canon clasico-
romantico. Por ello, la vision plural y compensatoria resulta una necesidad perentoria al
abordar la actividad docente musical en el panorama educativo actual. Esta cuestion es la
base de nuestra motivacion a la hora de elaborar y presentar este trabajo fin de master, en
el que tratamos de disefiar nuestra futura intervencién en las aulas buscando sumar las

voces femeninas, sin quitar a los hombres musicos, al relato de la historia de la musica.

Las mujeres han quedado relegadas a lo largo de la historia a un lejano segundo
plano y méas cuando se trata de aspectos relacionados con las ciencias. La musica ha sido
considerada ya desde la época de Pitagoras como una ciencia, lo cual ha contribuido a
perpetuar esta rama como un ambiente de hombres. Aunque esta comprobada la gran
cantidad de mujeres que se dedicaron a la musica, el hecho de que sus nombres no
trascendiesen durante siglos hacia ver a las futuras generaciones que no era un campo
para ellas, reproduciendo el canon androcéntrico. Aunque hoy en dia la situacion es
distinta, los libros de texto siguen perpetuando esta idea al no introducir, o solo introducir
de manera anecddtica, a voces femeninas dentro de sus paginas. Por ello, pretendemos
con esta programacion y la innovacion que lleva implicita abogar por una historia de la
musica mas plural y equitativa y contribuir a erradicar el canon androcéntrico que ha sido

perpetuado por siglos.

Una vez explicada la motivacién que dio lugar a este trabajo pasaré a describir
brevemente las tres partes que lo conforman que, aunque diferenciadas, estan
internamente relacionadas. EIl primer apartado comprende el andlisis y la reflexion sobre
la formacion recibida y las practicas realizadas. En este se lleva a cabo una valoracion
critica sobre las asignaturas del Master y su aplicacion en la practica, a través del
Practicum; indicandose, ademas, como contribuye cada materia a formar a futuros
profesores. Cabe destacar que, debido a la confidencialidad que se pide como norma
esencial para la redaccion de este TFM, no se especificaré en este trabajo el nombre del

IES donde se ha desarrollado el Practicum.



La segunda parte del trabajo, la conforma la propuesta de innovacion didactica
vinculada a la Programacion, que consiste en abordar los contenidos desde el punto de
vista de una historia compensatoria feminista. Se pretende con ello que los materiales se
expongan y se trabajen desde un punto de vista inclusivo. Para ello, se tratan los
contenidos histdricos con una vision mas completa y real, incluyendo la vida y las obras
de las mujeres que han creado mdusica, asi como los espacios y las relaciones que en cada
momento han potenciado este arte. Para lograr dicho objetivo todas las clases a lo largo
del curso caminaran en esta linea, de forma que mediante un aprendizaje gradual el
alumnado vaya asimilando y concienciandose de la importancia de abogar por tales fines,

asi como cumplir con el propdsito de ofrecer una importante educacion en valores.

La tercera parte consiste en la propuesta de Programacion Didactica para la materia
de Musica con el alumnado de 2° de la ESO A, no bilingie. En ella se recogen todos los
puntos requeridos por la legislacion vigente, siendo la ley por la que se rige, la LOMCE.
Se ha seleccionado este curso porque fue uno de los grupos con los que pude trabajar
durante el periodo de practicas y, por tanto, conozco mejor las necesidades del alumnado.
Se ha decidido invertir el orden de la innovacién y la programacion, poniendo en primera
estancia la innovacién ya que sirve de marco para la programacion didactica que se

expone en este TFM.



1. ANALISIS Y REFLEXION FINAL SOBRE LAS PRACTICAS

Es indudable el hecho de que cuando llegamos al Master lo hacemos cargados con
una mochila de conocimientos de nuestras ramas académicas, pero nos faltan las
herramientas necesarias a cerca del como debemos ensefiar, ya que la calidad de las
técnicas y estrategias que usemos seran directamente proporcionales a lo Utiles que
resultaran para el aprendizaje del alumnado. De ahi, la importancia de las asignaturas de
caracter mas tedrico del primer cuatrimestre que seran desgranadas brevemente a

continuacion:

La asignatura de Procesos y Contextos Educativos ha constado de cuatro bloques
diferenciados. En el Bloque 1 hemos estudiado las caracteristicas organizativas de las
etapas y los centros de secundaria, aspectos muy Utiles de cara a nuestra formacion y a la
hora de manejar los diferentes documentos del centro durante nuestra estancia de
practicas (PGA, PEC, programaciones de los diferentes departamentos, etc.) asi como de
cara a la asistencia de reuniones, relacién entre departamentos, evaluaciones, etc. El
Blogue 2 se basa en conceptos relacionados con la interaccion, comunicacion y
convivencia en el aula. Aqui he podido aprender cuestiones relacionadas con las
dinamicas de grupo; el rol que desempefia cada estudiante, la mediacion en los conflictos,
etc. asi como consejos Utiles de como llevar a cabo una clase. Todas estas cuestiones se
pusieron en practica a través de un juego de “rol” que llevamos a cabo en clase y que me
resultd muy enriquecedor, ya que ha contribuido a adquirir formacion en lo que a manejar
la dindmica de un grupo se refiere. El Bloque 3 se basaba en cuestiones de tutoria y
orientacion educativa que nos ayudaron a la hora de realizar el Cuaderno de Practicas, asi
como a entender mejor el papel de un buen tutor o a enfrentarse por primera vez a tutorias
con alumnos y alumnas, a reuniones con padres, etc. Por Gltimo, el Bloque 4 estaba
dedicado a una cuestion tan importante como es la atencion a la diversidad. Tanto en el
Practicum como en nuestro futuro laboral nos enfrentaremos dia a dia a clases con
alumnado de caracteristicas muy diferentes y una buena respuesta ante ello es
fundamental para fomentar la inclusion educativa y social, crucial para que la sociedad
pueda avanzar en el respeto hacia todas las personas, sin importar la condicién de cada
uno. Por tanto, los contenidos impartidos en este apartado han sido de especial relevancia
a la hora de elaborar las Unidades Didacticas para el centro de préacticas, asi como de cara

al futuro.



La asignatura de Disefio y Desarrollo del Curriculum ha servido de base en lo que
a creacion de una Unidad Didactica se refiere. En la misma se le ha dado mucha
importancia al trabajo en equipo al tener que realizar una programacion en grupo, lo cual
nos prepar6 de cara a este trabajo ya que, aunque con menor dificultad al tratarse de un
trabajo grupal, tuvimos que seguir una serie de puntos que también recoge esta
programacion. Asimismo, en la presentacion nos tuvimos que adaptar a un tiempo

limitado lo cudl también me parecié muy util de cara a futuros tribunales.

Aprendizaje y Desarrollo de la Personalidad ha sido una de las asignaturas mas
interesantes, evidentemente a mi criterio y probablemente debido al hecho de que siempre
me han llamado la atencidn los temas referentes a la psicologia. Me ha parecido una
asignatura muy interesante, cuyos temas tratados me gustaria indagar en mayor
profundidad en un futuro y nos ha aportado herramientas Gtiles en cuanto a como actuar
con el alumnado durante el periodo de practicas. En ella, hemos indagado sobre la
evolucién en el desarrollo y el proceso de aprendizaje del alumnado, desde diferentes
puntos de vista; neurociencia y psicopedagogia (Vygotsky, Piaget, etc.). Asimismo,
hemos comprobado la importancia de la interaccién social para el desarrollo de
estructuras intelectuales superiores y las consecuencias de los castigos y las recompensas

con el alumnado.

La asignatura de Sociedad, Familia y Educacion pretende mostrar la importancia
de la colaboracién y la cooperacion entre todos los miembros de la comunidad educativa
si queremos logar una buena convivencia en los centros. También hemos trabajado acerca
de factores importantes en la relacién familias-centro que luego hemos podido ver en la
practica, durante el Practicum. Por todo ello, me parece una asignatura interesante dado
el marco tedrico que nos ofrece en torno a la diversidad de familias del alumnado y los
distintos estilos educativos, contribuyendo a que los contenidos en si y la manera en que

los impartamos favorezcan a la educacion en valores del alumnado.

La asignatura de Tecnologias de la Informacion y Comunicacion se presenté como
herramienta importante a la hora de llevar a cabo los procesos de ensefianza y aprendizaje.
El trabajo estipulado en la asignatura nos sirvid para poder indagar sobre posibles
herramientas relacionadas con las TICs que podriamos usar posteriormente con el
alumnado. Es sabido que emplear una metodologia con recursos diferentes motiva al

alumnado, por lo que la incorporacién de las TICs en el aula de manera responsable y con



una finalidad clara puede ser una muy buena manera de captar la atencién del alumnado

desde el primer momento.

Por ltimo, dentro del primer cuatrimestre tenemos la asignatura propia de la
especialidad, Complementos de la formacion Disciplinar que, junto con la impartida en
el segundo cuatrimestre de Aprendizaje y ensefianza constituyeron dos asignaturas
fundamentales de cara al Practicum y al Trabajo Fin de Master presente. En el primer
caso por mostrarnos un amplio abanico de actividades y propuestas que podiamos llevar
a cabo en clase con el alumnado en funcion de los diversos contenidos que fija el
Curriculum y la segunda por las pautas dadas de cara a cuestiones mas formales de los
aspectos que aborda una programacion, asi como nuevos Yy diversos recursos

metodologicos para aplicar posteriormente en nuestra labor docente.

Asi, en el segundo trimestre junto a esta asignatura indicada previamente, hemos
tenido también Innovacion Docente e Iniciacion a la Investigacion Educativa, donde nos
ensefiaron herramientas para ser capaces de diagnosticar cuales son los problemas y
dificultades que se presentan en el aula y en la institucion y dar respuesta adecuada al
objeto de lograr que el alumnado desarrolle aprendizajes de calidad. Asimismo, el trabajo
final consistente en la elaboracion de una Innovacién docente como tal me ha parecido
sumamente interesante, aunque no haya podido ser completada la actividad de la manera
en la que estaba planteada debido al Covid-19. Con todo, hemos podido finalizar la
asignatura al igual que las otras impartidas en este cuatrimestre como la sefialada con
anterioridad y Musica y Plastica: Taller interdisciplinar de Analisis y Expresion, de una
forma satisfactoria. En el caso del Taller, me ha parecido igualmente muy enriquecedor
porque supone la union de dos departamentos, el de mdsica y el de pléastica, muy
interesante de cara a un futuro laboral ya que se fomenta la interdisciplinariedad, con los
beneficios y aplicaciones que esto conlleva. Ademas, en este caso, las relaciones entre
ambas asignaturas son estrechas, como ha quedado patente en las actividades realizadas,
por lo que ha sido una apertura de miradas que, sin duda, podra ser aplicable facilmente

en el futuro.

A lo que a mi respecta me gustaria destacar como uno de los principales puntos
fuertes del Master lo que se corresponde en matricula con el Practicum I y Practicum II.
A través de estas asignaturas tenemos acceso a un Instituto de Ensefianza Secundaria que
nos es asignado. Asi, podemos comprobar de primera mano como funciona un centro por

dentro, horarios, comportamientos de profesores y alumnos, etc. ademas en primera



persona al poder impartir nosotros mismos las clases. Por todo ello, me parece que
constituyen el eje central del Méster y su punto fuerte. Ademas, el hecho de estar
tutorizados tanto por un tutor de la universidad como por un tutor del centro hace que sea
mucho mas sencillo. He de decir en mi caso, que el trato por parte de ambos ha sido

excepcional, por lo que no tengo ninguna queja al respecto.

Otro de los aspectos destacables es el caracter practico de las asignaturas. Es
evidente que todas las asignaturas que se nos imparten en la Universidad estan enfocadas
de cara a la puesta en préctica de todos esos conocimientos a través del Practicum. Con
todo, si bien es cierto que las cuestiones se nos plantearon siempre preparandonos de cara
a lo que nos podiamos encontrar, la practica siempre dista mucho de la teoria. La llegada
al instituto supuso un choque sustancial, ya que solo el ruido de los pasillos no era algo a
lo que ya estuviese acostumbrada. Poco a poco y extrayendo piezas de las diferentes
asignaturas fui construyendo un puzle mental que me ayudd indudablemente a la hora de
impartir las clases. Aunque es cierto que las diferencias entre teoria y realidad son muy
distintas, los conocimientos adquiridos durante los pasados meses han sido sumamente
importantes de cara a la imparticion de las clases y de igual modo en lo que a aspectos
administrativos y burocraticos se refiere. La situacion por Covid-19 ha impedido que
pudiésemos finalizar las préacticas, lo cuadl ha sido una verdadera pena puesto que
comenzabamos a estar integrados en el instituto y a conocer méas a fondo al alumnado.
Con todo, eso tan solo contribuye, al menos en mi caso, a aumentar las ganas de poder

retomar esa experiencia en un futuro, pero ya como profesora con todas las funciones.



2. PROPUESTA DE INNOVACION

2.1. CONTEXTUALIZACION Y DIAGNOSTICO INICIAL

Esta Innovacion docente, asi como la Programacién Didactica esta pensada para el
alumnado del 2° curso de Educacion Secundaria Obligatoria de un centro pablico situado
en una zona urbana, préxima al centro neuralgico de la ciudad. Debido a su ubicacién, el
alumnado tiene facilmente a su alcance instalaciones tales como centros de estudios,

teatros, bibliotecas, asi como numerosas actividades culturales.

El centro cuenta en el presente curso 2019-2020 con un total de 619 alumnos y
alumnas matriculados, divididos de la siguiente manera: en 1° de la ESO hay un total de
94; en 2° de la ESO, 101; en 3° de la ESO, 64; en 4° de la ESO, 95; en 1° de Bachillerato,
70, al igual que en 2° de Bachillerato (70) y los tres Ciclos que imparte suman un total de
125 alumnos y alumnas. En las aulas podemos observar una gran diversidad de culturas

superando la veintena de nacionalidades distintas presentes en el centro.

En cuanto a la comunidad educativa, comprende un total de 78 profesores y
profesoras y 11 personal no docente. Cuenta con un profesorado altamente cualificado y
con afios de experiencia en la docencia. De hecho, la media de afios de experiencia se
establece en torno a los 25-30 afios y la gran mayoria de ellos son funcionarios con destino
definitivo en el centro. Esto tiene como consecuencia una doble vertiente, por una parte,
es evidente que su cualificacion es alta debido a su larga trayectoria, pero, por otra, en

muchos casos ya no tienen la ilusion por la puesta en marcha de nuevos proyectos.

Con relacion a las caracteristicas arquitectonicas, el centro cuenta con tres plantas.
En la planta baja se encuentran aquellas estancias que se presupone deben tener un facil
acceso tales como el salon de actos, la biblioteca, secretaria, direccion, jefatura de
estudios, conserjeria, departamento de orientacion, aula de acogida, aula de Pedagogia
Terapéutica, aula de inmersion linglistica, una sala destinada a la atencion a padres y
AMPA, asi como los talleres de tecnologia y el polideportivo situados en dos edificios
adjuntos. En la primera planta se encuentran las diferentes aulas del primer ciclo de la
ESO; esto es, 1°y 2° de la ESO, asi como aulas destinadas a los ciclos de FP que se
imparten en el instituto y departamentos. En la segunda planta se encuentran las aulas de
3° y 4° de la ESO, los desdobles de 2° A, 2° C y 2° D, asi como las aulas de 1° de
Bachillerato. Asimismo, encontramos también aulas destinadas a los ciclos,

departamentos y laboratorios. Por Gltimo, en la tercera planta se encuentran las aulas de



1° C de bachillerato y las de 2° de Bachillerato, departamentos, el aula de musica, asi

como otras aulas destinadas a asignaturas de caracter cientifico.

Dentro de los sectores que conforman la comunidad educativa del centro, el equipo
directivo estd compuesto por cinco personas: director, jefe de estudios, jefe de estudios
adjunto, secretario y secretario en funciones. Asimismo, encontramos un total de 17
departamentos, estos son: departamento de biologia y geologia; educacion fisica;
filosofia; fisica y quimica; francés; latin/griego; geografia e historia; inglés; lengua
castellana y literatura; matematicas y economia; mdsica; educacion plastica y visual;
tecnologia; religion catdlica; formacion y orientacion laborar y dos departamentos de los

ciclos formativos.

En relacion con las familias de donde proviene el alumnado, se observa que en un
85% de los casos padres y madres trabajan fuera de casa. La mayoria lo hace en el sector
servicios y pertenecen a la calificada como clase media trabajadora. El nivel de estudios
de los padres presenta un amplio abanico, desde padres y madres con estudios primarios
hasta aquellos que presentan estudios superiores. A pesar de la importancia de la
participacion de las familias dentro del sistema educativo, apreciamos una baja asistencia

en las actividades que el centro ofrece.

El centro cuenta, ademas, con numerosos planes y programas. En la PGA del curso
2019-2020 se establecen una serie de objetivos institucionales, fijados desde la Consejeria
de Educacion y objetivos prioritarios para el centro, tales como: desarrollar acciones en
el proceso de ensefianza-aprendizaje en beneficio de la respuesta a la diversidad y del
incremento de promocién vy titulacion; favorecer la competencia comunicativa en
diferentes lenguas en un intento de tender hacia un Proyecto Linglistico de Centro;
desarrollar el cuidado del entorno y del medioambiente con actitudes sostenibles que
repercutan en el cuidado de nuestro entorno mas cercano; favorecer y facilitar la
formacion continua del profesorado beneficiando el proceso de ensefianza-aprendizaje;
fomentar la participacion de la comunidad educativa; entender el Centro como lugar de
encuentro de personas diferentes en un clima de convivencia positiva, de igualdad y de
justicia; desarrollar una convivencia positiva utilizando la mediacién como recurso
basico; realizar una gestion eficaz de recursos e infraestructuras; desarrollar los sistemas
de comunicacion entre los miembros de la comunidad educativa y el mantenimiento de

las instalaciones y medios audiovisuales.



Intentando dar respuesta a estos objetivos, se fijan para este curso académico los
planes y programas que se detallan en la siguiente tabla y que, asimismo, desde el propio

centro dividen en dos apartados.

PLANES Y PROGRAMAS PLANES Y PROGRAMAS DE
INNOVACION
Plan integral de convivencia Tecnologias de la informacién y de la

comunicacion

Prevencion del abandono escolar Formacion en justicia igualitaria

Plan de actividades complementarias y extraescolares Programa hilingiie

Plan de actuacion del Departamento de Orientacion Programa de préstamo y reutilizacion de

L N material escolar
e Programa de Atencion a la Diversidad

e  Programa de Accion Tutorial
e  Programa de Orientacion para el Desarrollo de

la Carrera

Plan de lectura, escritura e investigacion Programa de Orientacion, Refuerzo y Apoyo
(PROA)

Programa del Master de Formacion del Profesorado de | Participacion en la Red de Escuelas por el
Secundaria, practicum de Grados de la Universidad de | Reciclaje (COGERSA)

Oviedo y practicum del Méster de espafiol como lengua

extranjera Proyectos de innovacion educativa en

Formacion profesional

Me gustaria destacar en primera instancia el programa “Formacion en justicia
igualitaria”. Es el segundo afio que el centro participa habiendo sido seleccionado uno de
sus proyectos presentados el curso anterior en la tercera fase. Nace con la idea de
participar en el programa “Educando en Justicia Igualitaria”, promovido por la
Asociacion de Mujeres Juezas de Espafia (AMJE), la Consejeria de Educacion y Cultura
del Principado de Asturias, el Instituto asturiano de la mujer y el Colegio de Abogados
de Oviedo. El objetivo principal de este programa es educar en valores de igualdad y no
discriminacién, trabajando el concepto de justicia igualitaria como derecho fundamental
de toda la ciudadania. Para ello, se plantea: por una parte, la divulgacion y conocimiento

de este concepto entre la poblacion mas joven de manera que puedan reconocer



situaciones discriminatorias, de violencia de género y estereotipos sexistas; y, por otra, el
acercamiento al mundo judicial mediante visitas guiadas a las instalaciones judiciales, asi
como también la asistencia a juicios publicos. Se trata de un proyecto muy interesante por
los temas tan importantes que aborda. Con todo, tal y como esta planteado da la sensacién
de quedar desconectado de las asignaturas, o por lo menos de algunas como es la Musica.
Por ello, veo interesante aprovechar esta experiencia y reforzarla desde el curriculum de

las asignaturas, como se propondra mas adelante.

Asimismo, podemos destacar aquellos programas que aparecen bajo el epigrafe de
Plan de actuacion del Departamento de Orientacion, tales como el Programa de atencién
a la diversidad, el Programa de accion tutorial y el Programa de Orientacion para el

desarrollo de la carrera.

El “Programa de Atencion a la Diversidad (PAD)” se fija como uno de los objetivos
principales del Departamento de Orientacion buscando alcanzar asi la inclusividad de
toda la Comunidad Educativa. En un centro con una variedad de nacionalidades tan
grande y donde continuamente estamos viendo la incorporacion de nuevo alumnado, este
plan se convierte en una prioridad, como asi lo recogen los documentos del centro. Si
bien es cierto que no todos los profesores colaboran de la misma manera en conseguir
este objetivo, es destacable el papel del orientador y del Profesor Técnico de Servicios a
la Comunidad (PTSC) ya que mantiene una comunicacion practicamente diaria con aquel
alumnado que asi lo precisa. Asimismo, es destacable la labor del profesor del Aula de
Inmersién Linguistica, ya que no es nada facil lograr que aprendan y aprovechen las
clases en una misma aula alumnos y alumnas con diferentes niveles de conocimiento y

edades.

También destacable es el “Programa de Accion Tutorial (PAT)” por la cantidad de
charlas, talleres y programas externos planificados para el curso académico. En el caso
de la etapa de Educacion Secundaria Obligatoria, desde este programa se abordan
aspectos tales como la prevencién del bullying, buen uso de las redes sociales, técnicas
de estudio, publicidad y sexismo, roles de género; etc. aspectos fundamentales para una
buena formacion y educacion en valores del alumnado. Lo mismo ocurre con el Programa
de Orientacion para el Desarrollo de la Carrera (PODC), destinado a ayudar en el proceso
de “toma de decisiones” del alumnado. Este proyecto presenta actuaciones dirigidas al
conocimiento de si mismo y al desarrollo del autoconcepto, actuaciones dirigidas al

desarrollo de la capacidad de exploracion para el conocimiento del entorno; a la
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preparacion para el trabajo mediante el desarrollo de habito y valores de trabajo; a la
vinculacion entre lo académico y profesional para generar mayor motivacion y
rendimiento y actuaciones dirigidas al desarrollo del proceso de toma de decisiones. Para
ello cuentan también con numerosas charlas por parte de empresas asturianas y de la

Universidad, asi como numerosas visitas a las mismas.

Interesante también resulta el “Plan de lectura, escritura e investigacion”, puesto
que se trata de un proyecto de intervencion educativa de centro que persigue el desarrollo
de la competencia lectora, escritora 'y de investigacién del alumnado, asi como el fomento
y desarrollo del interés del habito lector y escritor. Por lo que hemos podido comprobar
en las aulas de 1°y 2° curso a las que hemos tenido acceso, el alumnado tiene un escaso
interés por la lectura de libros, que se refleja en su mala redaccion a la hora de realizar
trabajos. Por eso, creemos en la importancia de este Plan para intentar paliar esta carencia

en el alumnado y con el interés de formar personas con un léexico mas enriquecido.

Por altimo, hay que sefialar la participacion en el “Programa bilingiie” cuyo
objetivo es contribuir al desarrollo y promocién del aprendizaje de lenguas extranjeras.
Es interesante por el hecho de que favorece a la formacién linglistica del alumnado. Con
todo, los resultados no son tan buenos como cabria esperar porque, aunque se dan
contenidos en inglés, las explicaciones se hacen en espafiol, lo que reduce
considerablemente el aprendizaje. Ademas, una de las actividades propuestas consistente
en un Viaje a Dublin quedd cuestionado por su elevado coste en la reunién del Consejo

Escolar el dia 15 de enero del presente afio.

Centrandonos ahora particularmente en el 6rgano de coordinacion docente de
nuestra especialidad, el Departamento de Mdusica del instituto estd formado por dos
profesores que imparten clase al alumnado de 1°y 2° de la ESO, a los grupos de bilingie
y no bilingue respectivamente y de manera alternada, de forma que ambos profesores
imparten clase a sendos grupos. Asi, el profesor que imparte clase a los grupos de 1° no
bilingue, lo hace también a los de 2° bilinglie y viceversa. Del mismo modo, uno de los
profesores es asi mismo tutor de un grupo de 2° de la ESO vy, con el fin de dividir las
tareas, la programacion de las actividades extraordinarias recae sobre el otro profesor.
Cabe indicar que debido al desdoblamiento en bilinglie y no bilingiie hace que no siempre
los alumnos puedan ocupar la Unica aula de musica con la que cuenta el centro. Por ello,

los diferentes grupos tienen que dar clases una vez a la semana en el aula de musica y el
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otro dia en su propia clase, lo que condiciona la dinamica de trabajo, al no contar, en este

altimo caso, con instrumentos musicales.

La Programacion del Departamento de Musica contiene en el mismo documento
los cursos de 1° y 2° de la ESO. Esté actualizada del afio 2018-2019 y consta de las
siguientes partes: introduccion, finalidades y objetivos del curriculo de musica,
contribucion de la materia a las competencias clave, contenidos, criterios de evaluacion
y estandares de aprendizaje, criterios de evaluacién y estandares de aprendizaje
especificos 2° ESO, metodologia didéctica, materiales y recursos, secuenciacion y
temporalizacion de contenidos, criterios de calificacion y actividades extraescolares. A lo
largo de la programacion se van desgranando los puntos sefialados con anterioridad. En
cuanto a la Metodologia quiero sefialar que en el documento se indica que se utilizard una
metodologia activa basada en el aprendizaje significativo con un procedimiento ciclico o
recurrente. Asimismo, se sefiala que se priorizan lo que denominan contenidos practicos
frente a los tedricos. En el caso de estos ultimos, indican que seran expuestos de manera
mas bien esquematica, buscando el desarrollo de actitudes y la préactica activa de la
mausica, asi como el disfrute de esta. En las clases se ha podido observar este hecho, al
estar claramente divididas en contenidos mas ligados a la historia y contenidos méas
relacionados con la préactica instrumental y vocal. Con todo, me gustaria sefialar que lo
ideal seria la combinacién de lo que sefialan como contenidos tedricos y practicos, de
forma que no se obtuviese un rechazo por parte del alumnado hacia el caracter de uno de

ellos.

Resulta también interesante el hecho de que el alumnado no cuenta con libro de
texto para esta asignatura. A priori esto resulta una ventaja, tanto por razones econémicas
como de salud. Debido a que ya tienen que acarrear diariamente una gran cantidad de
libros en sus espaldas y, especialmente, porque permite huir del canon eurocentrista y
androceéntrico de construccion decimononica que contienen la mayoria de los libros de
texto de masica para secundaria. Con todo, las fichas y apuntes que se ofrecen en el
instituto, en lugar de aportar nuevos enfoques, siguen reproduciendo la estructuracion de
contenidos y repertorio musical presente en los libros editados por las grandes editoriales

espafolas.

El alumnado de primer y segundo curso esta dividido en ocho grupos, entre los
cuales hay cuatro de la linea bilinglie y cuatro no bilingue, tanto en 1° de la ESO como

en 2°, respectivamente. Estos cursos presentan una conformacion desigual, en lo que a
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nacionalidades se refiere, ya que mientras los grupos bilinglies estdn conformados
practicamente en su totalidad por alumnado espafiol, los grupos no bilingiies aglutinan
alumnos y alumnas de diferentes procedencias, tales como: Portugal, Brasil, Colombia,
Rusia, Rumania, Marruecos, Republica Dominicana, Paraguay, Senegal y Guatemala;

llegando hasta un total de veintidds nacionalidades diferentes en todo el centro.

Dado que la innovacion y su aplicacion en una programacion didactica que
presentaré en este trabajo estd pensada para el grupo de 2° A no bilingiie, me detendré
brevemente en este grupo. Esta formado por 8 alumnas y 9 alumnos procedentes de las
siguientes nacionalidades; espafiola, portuguesa, brasilefia, senegalesa, rumana y
guatemalteca. Su comportamiento hacia la asignatura es positivo, aunque sus
conocimientos musicales no son muy elevados. Durante nuestra estancia de practicas se
mostraron reticentes a la hora de plantear actividades de diferentes naturalezas, porque
no era algo a lo que estaban acostumbrados a realizar en el aula de musica. Asi, resultaba
dificultoso llevar a cabo actividades que implicaran tocar instrumentos de percusion
indeterminada, montaje de coreografias, canto, pequefios juegos que implicaban
movimiento, etc. aunque por lo general acabaron participando y mostrando interés hacia

las mismas.

La innovacién didactica que se propone seguidamente surge de la experiencia de la
practica docente en este medio. Ya que, a la hora de plantear cuestiones relacionadas con
el feminismo en el aula, el alumnado de ambos sexos muestra un gran rechazo, incluso
hacia el propio término. También, inconscientemente, el temor a realizar actividades
como el canto, el movimiento y la danza esta ligado a la feminizacién de estas actividades
por parte de la tradicién cultural de occidente. Todo ello, a nuestro entender, demuestra
lanecesidad de la existencia de programaciones didacticas que apelen, ademas de impartir
los conocimientos propios del curriculum, a una educacion en valores donde lo femenino
tenga un protagonismo equitativo respecto a lo masculino. Esto es precisamente lo que se
pretende con el proyecto que se propone a continuacion, el que, a su vez, daré pie a la

posterior propuesta de programacion didactica.

2.2. PROPUESTA: JUSTIFICACION
La innovacién que se plasma en este Trabajo Fin de Master radica en la idea de
abordar los contenidos desde un punto de vista inclusivo, abogando por la busqueda de

una historia compensatoria feminista. Para ello, se pretende tratar los contenidos
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histéricos con una vision mas completa y real, incluyendo la vida y las obras de las
mujeres que han creado musica, asi como los espacios y las relaciones que en cada

momento han potenciado este arte.

Durante siglos, la vida y obra de mujeres intérpretes y compositoras estuvo
silenciada. A pesar de todo, conforme fue avanzando el siglo XX, su musica comienza a
ser reeditada o incluso publicada por primera vez. Las y los intérpretes comienzan a
prestar cierta atencion a sus creaciones, y desde la musicologia se empezd a investigar y
a mantenerse enriquecedoras discusiones académicas sobre el papel de las mujeres en el
mundo de la composicion y en la vida musical. De este modo, poco a poco y a través de
un esfuerzo a menudo tan enérgico como minoritario, comienzan a rescatarse y vuelven
a ser celebres los nombres de mujeres olvidadas, y con ellas regresan composiciones que
hoy en dia pueden ser entendidas como fruto de un entorno, una cultura, unos deseos y
unos talentos tan distinguidos como atrayentes (Aller B. et al., 2009, p. 72). Esta
innovacién pretende caminar por ese sendero, ayudando a que estas investigaciones
salgan del “laboratorio” para instaurarse en la realidad escolar y, asi, de ese modo, se
incorporen como conocimientos en las futuras generaciones, abogando por una educacion
mas equitativa e igualitaria, puesto que al mismo tiempo que se familiarizan con nuevas
figuras en el mundo de la interpretacion y la composicion se reflexiona acerca de la
cultura en la que estaban inmersas, los problemas que tuvieron para salir adelante en ese
mundo Yy lo encorsetadas que se sentian, buscando asi una concienciacién de la situacion
en el alumnado; una educacién en valores, que nos ayude a trabajar en la construccion de

una sociedad mas justa e igualitaria, puesto que de ellos depende la sociedad del futuro.

Por todo ello, creemos que esta puede ser una innovacién necesaria. Si nos
remitimos a la realidad de las aulas, podemos apreciar que conceptos como el de
“feminismo” son todavia mirados con recelo ¢ incertidumbre. Esta innovacion pretende
paliar eso, puesto que abogar por una historia compositora feminista supondria un acto
de justicia con todas aquellas mujeres que han sido importantes para el mundo y a las que
no se las ha reconocido o no se ha hecho de manera suficiente. Asimismo, supondria un
gran enriquecimiento cultural que contribuira en la formacion social del alumnado

buscando formar a ciudadanos respetuosos y empaticos el dia de mafiana.

El alumnado de 2° de la ESO se encuentra en un proceso de cambios en su desarrollo
personal, ya que durante la educacion secundaria se produce la plena adolescencia. En

este proceso de transicion estan implicados factores bioldgicos, psicoldgicos y sociales
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que van a ser los que determinen su variabilidad y duracion, y que daran lugar a cambios
a nivel psicoldgicos, cognitivo, social, sexual y moral, que repercuten entre si y a la vez
estan influidos por el desarrollo fisicos (incluyendo el cerebral) (Gaete, 2015, p. 436-
443). Debido a esto, conviven en la misma aula alumnado en diferentes estados de
cambio, lo que dificulta sus relaciones y la convivencia. Esto genera precisamente que
sea uno de los cursos méas convulsos y con mayores faltas de disciplina y suspensos, como
asi sucede en el centro en el que realicé las practicas. La innovacion didactica esta
especificamente pensada para la seccion no bilingiie donde la situacion es méas ardua, por

lo que se buscara como uno de los elementos primordiales la motivacion del alumnado.

Desde el nacimiento de la cultura adolescente a mediados del siglo XX,
adolescencia y musica se han convertido en términos inseparables que se han ido
afianzando con el tiempo gracias a los avances tecnoldgicos, especialmente Internet a
través de los dispositivos moviles, pues ha permitido tener al alcance cualquier tipo de
musica en cualquier lugar (Requena y Carnicer, 2015, p. 27-45). La musica ayuda a los
jovenes en la creacion de su personalidad e identidad, aspecto que debe ser tenido en
cuenta por el profesorado a fin de acercar la materia al alumnado, estableciendo lazos
entre lo que les es familiar y lo desconocido, buscando asi un mayor afianzamiento de los
conocimientos adquiridos. A través de las actividades propuestas en las siguientes
paginas se pretende utilizar la masica como elemento germen para contribuir a una

formacién integral del alumnado.

Una vez revisada con calma la programacion didactica y los contenidos impartidos,
se hace referencia a la existencia de contenidos de tipo teoérico, organologico, ritmico e
historico. En este ultimo caso y, pese al hecho de observar que el alumnado no posee
libros de texto, como se indicaba anteriormente, aln asi podemos apreciar como esos
materiales impartidos siguen reproduciendo unos cénones claramente patriarcales y
androceéntricos. Solamente se cita en la Unidad 6 a Ella Fitzgerald en siglo XX. Por tanto,

la presencia de las mujeres es algo totalmente anecddtico en dicha programacion.
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2.3. OBJETIVOS
Los objetivos de esta propuesta de innovacion estan directamente relacionados con
los ambitos de mejora identificados. Se persigue la consecucion de los siguientes

objetivos:

a) Que se traten por igual figuras masculinas y femeninas, y no que la aparicion de
alguna compositora, artista o intérprete sea solo de manera anecdética 0 como dato para
rellenar contenido. Asi, partiendo de la base de la equidad, se pretende dar el mismo valor
a cada género, puesto que creemos fundamental comenzar impartiendo unos contenidos
no discriminadores si queremos educar a nuestro alumnado en la no discriminacion y en

la equidad.
b) Trabajar en la busqueda de una sociedad mas justa, igualitaria y equitativa.

c) Fomentar la educacion en valores, realzando asi el carécter transversal de la

materia.

2.4. MARCO TEORICO Y METODOLOGICO

A la hora de abordar este tema una de las principales interrogaciones que se nos
presentan es si contamos con material necesario para abordar una historia compensatoria
feminista. Las investigaciones recientes, fundamentalmente desde el campo de la
musicologia feminista y los estudios de género han permitido que esto ya sea posible,
aunque quede mucho por investigar. Respecto a lo que sucede en otras disciplinas, la
musicologia feminista tiene un desarrollo tardio, ya que no sera hasta la década de los
afios 90 cuando se produzca su auge. Su importancia radica en su intencion de deconstruir
los mecanismos patriarcales relacionados con la historia de la musica, asi como la
reconstruccion historica de las mujeres musicas (Martin-Gaitero, Ana M2,, 2018, p. 7).
En cuanto a los estudios de género, también en el campo de la musica se producen de una
manera tardia, estando su desarrollado enmarcado dentro de lo que se conoce como la

Segunday la Tercera Ola feministas (Loizaga, 2005, p. 164).

Como puntos de partida a la hora de hablar de musicologia feminista es importante
citar trabajos como Femenine Endings. Music, Gender and sexuality (1991), de Susan
McClary; Cusick en Gender, Musicology and feminism (1991); Music, Gender an

Education (2001), de Lucy Greeen y Gender and the musical canon (2002), de Marcia
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Citron, puesto que constituyen los pilares basicos que permitieron el desarrollo de esta
via de la Musicologia. En sus textos tratan aspectos como el de canon, que constituye un
referente a la hora de abordar una historia compensatoria de la mujer, donde el modelo

femenino, frente al masculino, sigue representando “lo otro”.

Aungue fechamos la llegada de la perspectiva de género a la Musicologia en la
década de los ochenta, debemos destacar una obra pionera como es Music and women:
the story of women in their Relation to Music, de Drinker, del afio 1948, a pesar de su
escasa difusion. 1975 fue considerado el Afio Internacional de la Mujer, lo que impulsé
la realizacion de estudios y otras actividades relacionadas con el papel de la mujer en
distintos ambitos. En este afio se crea la International League of Women Composers que
sirve como red de comunicacion entre mujeres musicas, propiciando avances feministas.
En 1979 se produce el International Congress of Women in Music. Todo esto fomento el
aumento de publicaciones sobre mujeres musicas, como es el caso de Roberta Lamb que
lleva a cabo el primer trabajo compensatorio concretado en el ambito de la Educacion
Musical (Loizaga, 2005, p. 165). A partir de los afios noventa se produce un auge de la
critica musical feminista. En Espafia debemos nombrar los trabajos de autoras como
Mercedes Zavala (2010-2011), cuyos estudios se han centrado en la recuperacion del
repertorio histérico de las mujeres compositoras; Cecilia Pifiero Gil que aporta un
importante trabajo en Los estudios de género en la musica (2001) y Pilar Ramos Lépez

con su influyente publicacién Feminismo y Musica (2003).

A continuacion, se ofrece una breve muestra de compositoras e intérpretes
destacadas a lo largo de la historia, pretendiendo mostrar un pequefio boceto del corpus

existente que sustente asi la viabilidad de nuestra innovacion pedagogica.

La importancia de las mujeres en la Musica ha sido crucial a lo largo de toda la
historia. El propio término Musica, cabe recordar que procede del término “musa” y que
fue acufiado en la Antigua Grecia. Desde el papel que tuvieron las deidades femeninas en
esa época hasta la musica actual, son numerosas las mujeres intérpretes y compositoras
que existieron a lo largo de los siglos y, en algunos casos, con papeles tan trascendentales
para la historia de la muasica como pueden ser el de algunos compositores masculinos
perpetuados como intocables para la historia de la musica occidental. Podemos destacar
en el periodo de la Edad Media casos como el de Hildegarda de Bingen (1098-1179),
quién compuso setenta y siete cantos y un drama litargico musical; las gainat, como se

designa a las cantoras y musicas arabes medievales, como Jamila (¢-725), Oraib (797-
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894) o Wallada Bint Al-Mustafki (994-1091); trovadoras, como Leonor de Aquitania
(1122-1204), Blanca de Castilla (1188-1252) o la Condesa de Dia (hacia 1140). En el
Renacimiento podemos destacar a Maddalena Casulana (1540-1590), cuya obra Il primo
libro di madrigali a quatro voci, constituye el primer trabajo musical publicado por una
mujer en la historia de la masica occidental; Vittoria Colonna (1490-1547), Lucrecia
Tornabuoni de Medici (1425-1482), Gracia Baptista (med. siglo XVI), cuya pieza
Conditor alme siderum, se corresponde con la primera obra femenina datada en la
peninsula; las “Damas de Ferrara”, etc. En el Barroco podemos nombrar a Friederike
Sophie Wilherlmine (1709-1758), Chiara Margarita Cozzolani (1602-1677), Isabella
Leonarda (1620-1704), Francesca Caccini (1587-1641), quién en 1625 publica La
liberazione di Ruggiero dall’isola d’Alcina considerada la primera épera compuesta por
una mujer en la historia de la musica. Destacar también a las primadonnas, virtuosas del
canto y compositoras que eran auténticas referentes en su momento, como es el caso de
Adriana Basile (1580-1640) y su hija Leonora Baroni (1611-1670). En el Clasicismo
podemos nombrar a Marianne de Martinez (1744-1813) y Maria Teresa Von Paradis
(1759-1824), que se rodearon de compositores ilustres como Haydn, Mozart y Beethoven;
Anna Amalia (1739-1807), considerada una de las compositoras que mas contribuy6 al
desarrollo del lied; Rosa Coccia (1759-1833), que se convirtio en la primera mujer en
formar parte de la Confraternidad de Santa Cecilia; Hélene de Montgeroult (1764-1836),
pionera de la escuela de piano francesa, entre otras. En el siglo XIX podemos destacar a
Fanny Mendelssohn Hensel (1805-1847), Clara Wieck (1819-1896), Augusta Holmes
(1847-1903), Cécile Chaminade (1857-1944), Paulina Garcia-Viardot (1821-1910) y
Maria Malibran (1808-1836), entre muchas otras. En la primera mitad del siglo XX cabe
sefialar a Amy Beach (1867-1944), Wanda Landowska (1879-1959), Alma Mahler (1879-
1964), Nadia Boulanger (1887-1979), Germaine Tailleferre (1892-1983), perteneciente a
“El Grupo de los seis”; Rosita Garcia Ascot (1906 6 1908-2002), etc. Mas recientemente
procede nombrar a Henriette Puig Roget (1910-1992), Margaret Duncan Tate (1911-
1987), Peggy Glanville-Hicks (1912-1990), entre otras. (Aller, B. et al., 2009, p. 15-110)1

Evidentemente son muchas las compositoras e intérpretes que se han quedado en el
tintero y también incuestionable es el hecho de que ha medida que nos acercamos a época
actual, la informacién que tenemos sobre las mismas es mas completa. Con todo, esta

pequefia muestra pretende tan solo manifestar la importancia, la presencia y la

1Véase Anexo |
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trascendencia que estas mujeres tuvieron en sus respectivas épocas, haciendo posible que

la mUsica sea hoy en dia tal y como la conocemos.

A lo largo de la historia de la masica, una gran cantidad de compositoras,
intérpretes, instrumentistas, directoras, mecenas, etc. han sido ignoradas o silenciadas por
la historia contada en los libros. EI nimero de aportaciones al mundo de la musica
Ilevadas a cabo por mujeres es inferior que, en el caso de los hombres, cuestion que no
deberia extrafiarnos si tenemos en cuenta: por un lado, las limitaciones que las mujeres
han encontrado histéricamente a la hora de acceder al conocimiento y a la formacién de
todo tipo; y, por otro, la invisibilizacion fruto de la ideologia patriarcal que las ha
expulsado de la “historia oficial” de la musica (Martin-Gaitero, 2018, p. 7). Las mujeres
que conseguian hacer frente a estas limitaciones eran consideradas excepciones,
produciéndose en ellas un conflicto de identidad al no relacionarse con el resto de
mujeres. Dedicarse a la musica suponia resistirse a las normas estilisticas, a las
instituciones sociales; a las prescripciones de comportamiento y creatividad y a la
interiorizacion de los codigos de género encarnados en las obras de arte occidentales
(Martin-Gaitero, 2018, p. 9). Pero esta problematica, aunque aminorada, sigue estando
presente en la actualidad, ya que no es solo hablar de mujeres masicas sino de todos los
trabajos relacionados con la mdsica, desde técnicas de sonido, la produccién de los
conciertos, la critica musical, directoras, etc.; donde aun hoy en dia sigue habiendo un

numero muy superior de hombres ocupando estos puestos (Sala Masdemont, 2016, p. 45).

En educacion y en masica, los estudios de género, al igual que en otras disciplinas,
pueden clasificarse atendiendo a las tres olas del movimiento feminista: estudios
feministas (primera ola), estudios de las mujeres (segunda ola) y estudios de género
(tercera ola). Sin embargo, conviene incidir en que el tardio desarrollo de los estudios de
género en la educacién musical ha propiciado una escasez de estudios relacionados con
la primera ola, y un desarrollo simultaneo de facto de la segunda y tercera olas (Loizaga,
2005, p. 164). Segun Martin-Gaitero, Ana M?# (2018), la perspectiva feminista o
perspectiva de genero es aquella que pretende contribuir a la construccion subjetiva y
social de una nueva configuracion a partir de la resignificacion de la historia, la cultura'y

la politica desde las mujeres y con las mujeres.

Asimismo, lamentablemente la perspectiva de género es practicamente inexistente
en los estudios musicales de Bachillerato, Secundaria y Primaria. En el mejor de los casos

aparece en forma de pequefias actividades dentro de alguna que otra unidad didactica.
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Debido a esto, uno de los principales problemas que nos encontramos como profesores y
profesoras a la hora de abordar este tipo de contenidos reside en los propios libros de
texto. El sesgo de género ha propiciado la omisién de la presencia de mujeres en los
libros, mostrandolas siempre de forma secundaria, relegada, portando unos atributos que
han mantenido la metafora de mujer como imperfecta, malvada. Se ha construido un
icono de mujer emocionalmente vulnerable e intelectualmente no dotada. Hasta
practicamente el siglo XX, las mujeres dificilmente han actuado como compositoras y
cuando asi ha sido su obra se ha silenciado o minusvalorado. En la interpretacion aparecen
mayoritariamente como aficionadas y escasamente como profesionales, relegadas a
instrumentos o actividades asignadas a su sexo (canto, piano o arpa). Incluso el propio
lenguaje musical mas formal utiliza términos mediatizados por el género (Loizaga, 2005,
p. 160). Lamentablemente, la mayoria de los libros de texto, siguen reflejando y
condensando una ideologia patriarcal subyacente, asi como la ideologia capitalista. No
puede ser que en la educacién secundaria las mujeres contintien siendo invisibles en los
libros de musica o0 que su presencia en estos sea anecddtica. Por esta razon, creemos que
lo mejor sera prescindir de los libros de texto, ya que estos siguen teniendo una clara
posicion androcentrista, por lo que su uso iria en contra de lo que pretendemos conseguir.
Como profesores y profesoras debemos apostar por trabajar en la linea de la pedagogia
emacipatoria que, como indica Loizaga (2005) consiste en una critica de los estilos de
ensefianza tanto institucionales como personales, donde el profesorado reexamine sus
expectativas para/con los alumnos/as, de modo que podria conseguirse un acceso mas
equitativo, mas libre de prejuicios, que ayudaria a superar o modificar esta tradicional
vision.

En la actualidad, existe en nuestro pais una arraigada legislaciéon que ampara y
defiende que ninguna persona debe ser excluida del sistema por su sexo bioldgico. Esta
apuesta por la igualdad en materia legislativa también puede extrapolarse al ambito
educativo, como sefiala Raquel Segura Fernandez. Podria afirmarse que la igualdad de
oportunidades es un hecho. Sin embargo, corremos el riesgo de caer en concepciones
erroneas y posturas generalistas si inferimos que esta afirmacion de igualdad de
oportunidades se pudiera aplicar a la diversidad de realidades sociales, culturales,
economicas, laborales o educativas entre otras (Segura, 2020, p. 147). Por ello, creemos
que el planteamiento de este Proyecto es muy necesario, ya que es fundamental la

renovacion de los elementos que conforman las horas lectivas para iniciar su
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deconstruccion. Evidentemente no partimos de cero, ya que son bastantes los trabajos y
proyectos que se estan llevando a cabo en los centros hoy en dia y que caminan en esta
linea. Lo que sucede es que, en la mayoria de los casos, esos proyectos son anecdoticos
al constituir actividades que se realizan una vez al afio, normalmente con motivo del Dia
de la Mujer, o amparados por instituciones externas al centro, como el Instituto de la
Mujer o sindicatos, que de igual manera trabajan con el alumnado durante un tiempo,
pero el resto del afio los contenidos siguen la misma linea de antafio. Sin embargo, todos
ellos pueden tomarse como base para la elaboracion de esta programacién, mostrandose

a continuacién los métodos en los que se basa esta investigacion.

El primer paso ha sido indagar en el propio término de “historia compensatoria
feminista” en el que se basa el proyecto. Una vez hecho esto, se comenzo a trabajar con
una metodologia cualitativa, donde se procedié a una revision bibliografica para
comprobar cual es el estado de la cuestion. Se pretende conocer cudl es la situacion actual
del tema. Para ello se procedi6 a la indagacion de articulos y proyectos feministas que se
estén llevando a cabo en los centros de ensefianza secundaria tanto, desde un punto de
vista mas general, como puede ser en materia de arte, asi como ya mas especificamente
en la rama de musica. Para ello recurrimos a plataformas como el Instituto de la Mujer y
para la Igualdad de Oportunidades del Ministerio de Igualdad. El Instituto de la Mujer
esta comprometido con el objetivo de lograr la igualdad de oportunidades en el &mbito
educativo, en colaboracion con las administraciones competentes y buscando responder
a los intereses y necesidades de las mujeres, promoviendo Proyectos educativos y
colaborando con diversas instituciones en la realizacion de actividades educativas y de
promocion de la igualdad2. En dicha pagina podemos encontrar cinco proyectos: Proyecto
Plurales, Proyecto Intercambia, Programa Irene, Proyecto Relaciona y Proyecto

materiales didacticos para educacion en igualdad.

El Proyecto Plurales se trata de un programa a nivel centro, cuya propuesta aspira
a facilitar al personal docente la tarea de mejorar la calidad del sistema educativo a través
de la incorporacion del modelo coeducativo como modelo pedagdgico. Se basa
principalmente en la elaboracién de un plan de igualdad donde se plasman los principios
orientadores, los objetivos, las actuaciones concretas y las herramientas de evaluacion a

través de los que se van a fomentar la educacién en igualdad de mujeres y hombres en el

2 Informacién extraida de la pagina web del Instituto de la Mujer y para la Igualdad de Oportunidades del
Ministerio de Igualdad.
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centro educativo. Es decir, sistematizar y concretar en un documento toda esta
informacion supone una ventaja a la hora de actuar con eficacia en la implantacion de la
educacion en igualdad. Tratan las siguientes lineas estratégicas: estereotipos y roles de
género, lenguaje inclusivo, fomento del uso equilibrado de espacios y tiempos, uso de
materiales didacticos inclusivos y objetivos optativos relacionados con la linea estratégica
el centro, espacio de relacion, espacio de paz. Entre las actividades que proponen
podemos destacar las siguientes en relacion con la muasica: mujeres artistas, cuyo objetivo
es introducir la figura de mujeres artistas relevantes y sus trabajos, visibilizando sus
aportaciones y ¢por qué hay tan pocas productoras musicales mujeres?, cuyo objetivo es
valorar la aportacion de las mujeres al mundo de la producciéon musical (IMIO, 2015, p.
9-37).

El Proyecto Intercambia lleva activo desde el afio 2005 y su objetivo es el de
compartir experiencias, proyectos, materiales educativos y acciones destacadas e
innovadoras sobre igualdad de oportunidades, desarrollados por los Organismos de
Igualdad y las Consejerias de Educacion de las diferentes Comunidades Autonomas. Hay
que destacar una actividad que consiste en un Taller de Musica cuya propuesta es que
desde los centros escolares se puedan Ilevar a cabo la creacion de agrupaciones musicales
afines a los gustos de los/as jovenes, haciendo que sean protagonistas de la organizacién
y creacion de los conciertos, donde puedan gestionar aspectos fundamentales de esa
agrupacion y tomar decisiones, dentro de un contexto de desarrollo de valores igualitarios.
Para el desarrollo del taller se ah utilizado Apps (aplicaciones) musicales para Android,
aprovechando los aparatos que ya tenemos entre nosotros y hacer un conjunto musical
con ellos, donde los/as alumnos/as sean los verdaderos protagonistas. Otro taller es
Canciones desiguales: ¢Tu crees que la musica que te gusta suena bien?, cuyo objetivo
consistid en utilizar determinadas canciones como herramienta de trabajo que contribuya
a la eliminacion de los estereotipos sexistas, y asi propiciar que se pueda conseguir que
los jovenes se desarrollen en una sociedad mas igualitaria y no violenta (Instituto Andaluz
de la Mujer, 2015, p. 8-9)

El Programa Irene tiene como objetivo el de mostrar, de una forma divulgativa, toda
la problematica que plantean los delitos contra la libertad sexual, incidiendo de forma
especial en dos colectivos vulnerables e indefensos: menores y adolescentes, en el marco

de la comunidad educativa. Se pretende que jovenes y adolescentes conozcan el
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significado de una agresion sexual, el por qué se produce, la actitud ante este tipo de

delitos y el conocimiento de los recursos con que se cuenta 'y como utilizarlos.

El Proyecto Relaciona, de formacién del profesorado es también una iniciativa del
Instituto de la Mujer, en colaboracion con las administraciones autonémicas implicadas,
gue se enmarca en la busqueda de una sociedad mas igualitaria. Por Gltimo, el Proyecto
materiales didacticos para la Educacion en Igualdad ha elaborado publicaciones como

Creadoras de musica, utilizada como recurso bibliografico en este trabajo.

Asimismo, el articulo Feminismo en las aulas recogido en la plataforma Educando
en igualdad de FETE-UGT hace un recorrido a través de la historia del feminismo y la
importancia de llevarlo a las aulas, entrevistando a Nuria Valera y proponiendo
actividades para los diferentes niveles: infancia, primaria y secundaria. En este ultimo
caso, que es el que nos concierne, proponen la actividad ‘Hilo del tiempo sobre la
igualdad’, que consiste en dividir la clase en grupos pequefios, buscan una imagen e
informacidn sobre una mujer a lo largo de la historia, con datos acerca de su biografia y
sus contribuciones a la historia. Se indica ademas que pueden consultar los datos de su
propia web. Todo ello debera estar reflejado en una cartulina que debera elaborar el
alumnado, para luego exponerlo ante el resto de los comparieros y comparieras haciendo
una posterior reflexion y debate (FETE-UGT, 2016, p. 6). Es interesante puesto que es
facilmente extrapolable a la asignatura de Mdsica, pudiendo hacerse con compositoras,

intérpretes y directoras a lo largo de la historia de la musica.

También nombrar los programas ADA y DIANA, desarrollados por el Instituto de
la Mujer y para la igualdad de Oportunidades. ElI Programa ADA propone realizar
actividades de iniciacion a la tecnologia a lo largo de todo el curso escolar planteando la
vida de Ada Byron como hilo conductor en el desarrollo de las actividades en las que se
busca romper con los estereotipos de genero, fomentando la participacion vy
empoderamiento de las nifias en el uso de las tecnologias. En el ambito de la ESO esta
destinado solo al alumnado de 1° En el caso del Programa DIANA esta centrado en
actividades de programacion, se desarrolla en centros educativos y en torno al Dia
Internacional de las nifias en las TIC, que se celebra el cuarto jueves del mes de abril,
intervenciones que rompan con los estereotipos de género aprovechando el potencial de
la programacion para fomentar la creatividad, el desarrollo de pensamiento légico y

abstracto, el trabajo en equipo, o la resolucion de problemas. En este caso el taller esta
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dirigido a alumnado de 1°, 2° 3°y 4° de la ESO y alumnado de FP Basica 'y FP de Grado
Medioa.

También elaborado por el Instituto de la Mujer y en colaboracion con FETE-UGT
surge Sefioras maestras y Sefiores maestros. 130 propuestas para la coeducacion (2017)
donde, como el propio nombre indica, se pretende a través de las actividades que se
presentan fomentar una perspectiva feminista en el aula, asi como una serie de valores
relacionados con la empatia o la colaboracion entre iguales. Entre las tareas propuestas,
se presentan seis maneras de introducir la coeducacién en clase, actividades de
sensibilizacién, una serie de conceptos relaciones con el contexto feminista o una lista de
libros sobre igualdad, entre otras cuestiones. Con ello, pretenden incorporar la historia y
los saberes de las mujeres al curriculum, reconocer y valorar a las alumnas, las maestras
y las madres en el centro educativo, desarrollar metodologias basadas en la relacion
educativa y ocupar los espacios de forma equitativa (FETE-UGT, 2017, p. 1). Aunque
estd enfocado en la etapa de Educacion Primaria, es interesante por el numero de
propuestas que, en muchos casos, pueden ser modificadas parcialmente para adaptarse a
la etapa de Educacion Secundaria. Este material se encuentra facilmente accesible en la
web de FETE-UGT.

Asimismo, me gustaria destacar el Proyecto de innovacion Guaxara, desarrollado
en el curso 2019-2020, del Gobierno de Canarias cuyos objetivos son concienciar al
alumnado sobre la pervivencia de los estereotipos sexistas en la conciencia colectiva y
reflexionar sobre los efectos que estos tienen sobre sus propias vidas; propiciar la
reflexion del alumnado sobre las diferentes formas de opresidn, discriminacion y
violencias, ayudandoles a comprometerse de forma activa en la promocion de la igualdad
y la lucha contra la violencia de género y facilitar al profesorado pautas para el analisis
de género en la construccion de la persona y los impactos en los procesos educativos, la
identificacion de la violencia de género y su abordaje en las aulass. En el programa

participaron 28 centros de Educacion Secundaria Obligatoria.

Otro Proyecto de innovacion en esta linea, también bajo la Direccién General de
Ordenacion, Innovacion y Calidad de la Consejeria de Educacion, Universidades, Cultura

y Deportes del Gobierno de Canarias es Ponte al frente de la diversidad. Se desarrolld

3 Informacion extraida de la pagina web del Instituto de la Mujer y para la Igualdad de Oportunidades del
Ministerio de Igualdad.

4 Informacion extraida de la pagina web del Gobierno de Canarias; Consejeria de Educacion,
Universidades, Cultura y Deportes.
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también el presente afio, dirigido al alumnado de 3° y 4° de Educacién Secundaria
Obligatoria y 1° de Bachillerato de Tenerife, La Palma, La Gomera y El Hierro. Los
objetivos son: fomentar la convivencia en las aula, la igualdad de oportunidades, el
respeto a los derechos humanos, asi como combatir el acoso escolar por motivos de
orientacion sexual o identidad de género; favorecer la convivencia pacifica, el pleno
desarrolloy el bienestar de las personas LGBTI y del conjunto de lacomunidad educativa,
favorecer que el alumnado plasme los nuevos conocimientos y/o actitudes aprendidas en
los talleres mediante la realizacion de formaciones complementarias y una actividad final
de forma ludica que promueva la reflexion de toda la comunidad educativa del centro y
dar a conocer la existencia de este nuevo proyecto a la comunidad educativa y a la

poblacién en generals.

También procede sefialar el Proyecto de Innovacion Fabrica de valores-
construyendo relaciones, desarrollado también el curso presente y amparado por el
mismo organismo. Esta dirigido a los cursos de 2° y 3° de la Educacion Secundaria
Obligatoria de centros docentes publicos de Canarias. Este proyecto nace con una doble
intencion: sensibilizar a los docentes en materia de prevencion de violencia de género, y
fomentar en el alumnado valores positivos que les ayuden a tener y mantener relaciones
saludables, y dotarlos de herramientas para detectar situaciones de violencia de género.
Sus objetivos son los siguientes: sensibilizar y analizar la socializacion de las mujeres y
de los hombres, teniendo presente los roles y los estereotipos de género; ofrecer
herramientas al alumnado que pueda utilizar para detectar situaciones de violencia de
género, y posibles auto detecciones si fuera el propio alumnado protagonista de dichas
situaciones y formar al profesorado sobre los aspectos basicos sobre la prevencion de la

violencia de géneros.

Por ultimo, nombrar un proyecto de rap como estrategia de trabajo feminista. Se
trata de una propuesta pedagdgica de trabajo del feminismo en la secundaria obligatoria
a través de la asignatura de musica. Buscan motivar al alumnado a reflexionar sobre las
diferentes tematicas del feminismo a través del rap creado por mujeres. Esta pensado para
desarrollarse en cinco sesiones con los alumnos de 4° de la ESO. Con ellos se analizara
algunas letras y a partir de las ideas que surjan de ellas, los alumnos crearan sus propias
letras, que expondran ante sus compafieros, formando parte de un concurso al estilo Slam
poetry. Este proyecto de innovacién educativa se llevé a cabo durante el periodo de

practicas del mddulo especifico perteneciente al Master en Educacion Secundaria
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Obligatoria y Bachillerato, en la especialidad de Musica, ofertado por la Universidad
Auténoma de Madrid (Del Rey, Garcia-Velez y Morales, 2018, p. 1).

Como se puede apreciar, estos Proyectos estan pensados para tratar los temas de
género de una manera general, no centrados en asignaturas concretas. Si bien es cierto,
como se ha mostrado en las lineas anteriores, que en algunos casos también proponen
ejemplos de actividades que se pueden trabajar con el alumnado en diferentes clases, entre
ellas la clase de musica. Asimismo, en otros casos, las actividades propuestas nos pueden

servir como idea base al ser facilmente extrapolables a nuestra materia.

Una vez mencionados estos proyectos que, en todos los casos estan respaldados por
algn organismo externo al centro, pasaremos ahora a mostrar actividades que se estan
desarrollando o que se han desarrollado en centros de nuestro pais. Para ello, se dividiran

segun la naturaleza de estas a fin de que sea mas facil su lectura y entendimiento.

Un primer punto son los videoclips o cortos, utilizados de manera recurrente. Es el
caso del instituto Ignacio Valdés Huerta, del IES Marqués de Casariego en Tapia de
Casariego (Asturias) en el afio 2008. Elaborado con motivo del dia de la mujer crearon
un corto siguiendo la estética del programa televisivo Camera Café, donde el alumnado
habla sobre diferentes compositoras e intérpretes a lo largo de la historia. Asimismo, en
el blog del centro aparece informacion mas detallada de las mujeres que nombran en el
videos. Me parece una actividad interesante que puede atraer facilmente al alumnado, si
bien es cierto que, en el caso de este proyecto, en mi opinidn, se quedan demasiado en lo
superficial ya que apenas dan mas informacion que el propio nombre de las compositoras
e intérpretes. Sin embargo, con un nivel de profundizacion mayor puede ser una actividad
entretenida e interesante, que puede despertar el interés del alumnado. Asimismo, los
alumnos y alumnas de la ESO del IES Maestro Juan de Avila, de Ciudad Real, crearon
en el afio 2017 el videoclip “Solo quiero bailar”, en colaboracion con el profesorado del
centro y miembros del PAS, bajo la direccién y montaje del profesor de musica D. Miguel
Angel Maroto Negrete. En €l se trata de sensibilizar a los jovenes de la necesidad de
avanzar hacia la igualdad de género. La idea, letra y musica son originales del profesor
Miguel Angel Marotos. El videoclip se hizo viral en las redes y asimismo recibieron el

Premio de la Igualdad 2019 en Castilla La Mancha, como se muestra en las redes sociales

5 Informacion extraida de la pagina web Musical Blogies, blog del Instituto IES Marqués de Casariego en
Tapia de Casariego (Asturias). )
6 Informacion extraida de la pagina web del centro IES Maestro Juan de Avila.
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del centro. En el Instituto IES Villa de Alguazas (Murcia) realizaron diferentes
actividades como el visionado de peliculas cuyo argumento era la igualdad, la violencia
de género o cualquier otro tema que representara la situacion de la mujer en el mundo.
Posteriormente hicieron una exposicion oral y un debate sobre cada uno de los temas de
las peliculas. Asimismo, también grabaron cortos en los que representaron algunos de los
micromachismos mas comunes y aceptados por la sociedadr. Esta actividad fue llevada a
cabo por el alumnado de 2° de Bachillerato. Estas actividades comenzaron a llevarlas a
cabo desde el afio 2016-2017. En el instituto Torreserena (Almeria) han trabajado con
motivo del Dia de la Mujer en este afio la cancion “Soy yo” de Bomba Estéreo con el
alumnado de 2° y 4° de la ESO, trabajandola ademés para flauta y elaboraron una

coreografia, recopilandolo todo al final en un videoclips.

Un segundo punto lo conforman los posters, actividad que se realiza de manera
recurrente en numerosos institutos. Se trata de una actividad sencilla que no requiere de
muchos medios lo que favorece su llevada a cabo. Por sefialar un ejemplo indicar el caso
de “Una mujer con la batuta”, titulo del post del blog del IES Fernando de los Rios, donde
se recogen dos posters creados por los alumnos del instituto para conmemorar el dia de

la mujer, haciendo hincapié en la figura de Maddalena Casulanas.

Ligado a lo que indicaba en el ejemplo anterior, los blogs son otra herramienta
utilizada de manera habitual. En la mayoria de los institutos de la actualidad, los
profesores de musica, al igual que ocurre en otras materias, tienen blogs de la asignatura
donde cuelgan materiales Utiles para el alumnado, asi como resefias de las actividades que
se llevan a cabo desde el departamento. Aqui podemos encontrar informacion a cerca del
dia de la Mujer y en materia de igualdad. Es el caso del de “Mujeres compositoras” del

IES Misteri d’Elx1o.

También se imparten charlas acerca del tema, normalmente por parte de organismos
externos. Es el caso de la charla “Regueton, Trap y Feminismo”, impartida por Magdalena
Pifieyro. Esta charla se enmarca en el Proyecto “Sensibilizacion Social para la Integracion

de Mujeres Inmigrantes” de la Asociacion Mujeres, Solidaridad y Cooperacion. Estuvo

7 Informacion extraida de la pagina web Magisterio. Trabajar el feminismo desde todas las asignaturas.
8 Informacion extraida de la pagina web del centro, IES Torreserena.

9 Informacion extraida de la pagina web Con la musica a otra parte. Blog del IES Fernando de los Rios
por la Mdsica.

10 Informacion extraida de la pagina del Departamento de MUsica del IES Misteri D’Elx.
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destinada al alumnado de 4° de la Eso y 3° C del instituto Santa Ana en Santa Cruz de

Tenerife en el afio 201911.

Otro tipo de actividad son las entrevistas. Normalmente se lleva a cabo por parejas
puesto que resulta mas sencillo. El alumnado se hace pasar por otra persona, teniendo que
recopilar informacidn sobre esta, lo que puede ser muy enriquecedor para ellos, puesto
que implica tener que conocer la materia pero teniendo que aplicarla de una forma
diferente. En este caso, el IES Alfredo Kraus realizo unas “entrevistas femeninas”, como
ellos acufian, con motivo de la lectura que llevaron a cabo en el centro de El diario violeta
de Carlota, con motivo del Dia de la Mujer, en el afio 2017. A pesar de no ser una
actividad propiamente musical, he decidido incluirla porque creo que puede ser

facilmente extrapolable a la asignatura de musica y considero que es muy sugestiva.

Otro punto consistiria en la realizacion de conciertos, como es el caso de “Ellas”,
realizado por el IES Navarro Villoslada, Pamplona en el afio 2019. En él, el coro de 1° de
la ESO y la orquesta de flautas de pico de 3° de la ESO dedicaron un concierto a las
mujeres, al interpretar solo obras escritas por compositoras, tales como Ana Bolena, Lady

Mary Dering, Isabella Leonarda o Maria Theresa von Paradis, entre otrasiz.

Por ultimo, tenemos también las Webquest, consistente en una estrategia de
aprendizaje por descubrimiento que utiliza los recursos disponibles en red. Podemos
destacar “Las mujeres en la musica13”, elaborada por el Grupo de trabajo Coeducacion

del IES Dr. Francisco Marin.

Como hemos podido comprobar con los ejemplos anteriores, aunque si se plantean
numerosas actividades en los centros de secundaria en temas referentes a los tratados en
esta programacién y que ademéas la tendencia va en alza, a la hora de buscar
programaciones completas los resultados son nulos. Se encuentran programaciones de
este tipo como proyectos de innovacién frutos de trabajos de grado o de master, pero no
encontramos programaciones como tal que se estén llevando a cabo. Por ello, se ve
necesario seguir trabajando en esta linea, para a ver si de cara al futuro podemos encontrar

un mayor numero de casos reales en las programaciones donde el aspecto de la igualdad

11 Informacion extraida del Blog de Proyectos IES Santa Ana.

12 Informacion extraida de la pagina de Coeducacion. El rincén de la igualdad del IES Navarro Villoslada.
13 Informacion extraida de la web Las mujeres en la Misica. Webquest Grupo Trabajo Coeducacion del
IES Dr. Francisco Marin.
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no aparezca tan solo como un punto a trabajar dentro de la educacion en valores a través

de la musica, sino que vaya mas alla.

Esta propuesta de innovacion pretende hacer una relectura del discurso educativo
musical, esclarecer y reivindicar en cierta medida, el papel que ha tenido la mujer a lo
largo de la historia. Para ello, los contenidos referentes a compositoras e intérpretes no
seran tratados como un mero afiadido anecdético en alguna unidad didactica, sino que
conforme el nacleo temaético de la misma. Asi, se realizaran actividades de percusion
corporal, instrumental Orff, escuchas activas, etc. de compositoras que han sido
importantes a lo largo de la historia al igual que se hace con el repertorio habitualmente
usado. De esta forma, trabajando los contenidos de una manera préctica es mas sencillo
que el alumnado recuerde y afiance estos contenidos. También se trabajara con el material
didactico Compositoras en la Historia, elaborado por el Instituto de la Mujer, donde en
formato DVD se presentan las compositoras mas destacables de cada periodo histérico y
sus caracteristicas, desde la Edad Media hasta el siglo XX, desde una perspectiva de

ficcion (cartas, didlogos, etc.) para hacerlo mas atractivo al alumnado.

Somos conscientes asimismo de que la mayoria de los compositores tratados en los
libros de texto acerca de la historia de la musica son europeos. Por este motivo, se
intentara tratar también contenidos y compositores/as de otras partes del mundo. Si ya de
por si la presencia de mujeres en los contenidos es escasa, lo es ain mas cuando la cultura
de origen de estas mujeres no es la occidental. Teniendo en cuenta que en las aulas la
presencia de alumnado proveniente de diferentes culturas es mayor creemos fundamental
dar cabida a diferentes culturas también desde los propios contenidos. Para ello, sera
fundamental que el alumnado se implique haciéndolo participe de la busqueda de
informacidn de este tipo a través de la realizacion de exposiciones, posteres, etc. donde

se vean reflejadas sus busquedas.

En definitiva, a través de esta innovacion pretendemos completar el curriculum
abordando al mismo tiempo temas como la intolerancia, la violencia de género y el
creciente machismo que va despertando a las edades mas tempranas y se va perpetuando
durante la etapa de la adolescencia. Promoviendo actividades que inciten el respeto, el
conocimiento del feminismo, y la contemplacion de la mujer como creadora podremos

contribuir a la formacién de mujeres y hombres mas responsables.

29



2.5. DESARROLLO DE LA INNOVACION
La innovacion educativa propuesta en este TFM se ha pensado para ser desarrollada
en cinco fases, siendo estas las siguientes: preparacién, desarrollo, seguimiento,

evaluacion y mejora.

La primera fase o de preparacion tiene lugar en este momento a la hora de pensar y
seleccionar los contenidos que se trataran a lo largo de todo un afio académico, es decir,
en una programacién didactica. Esta fase implica no solo esa parte de bdsqueda y
seleccion de contenidos sino también y, mas importante, la adecuacién de estos a las
necesidades del grupo para el que esta pensada. En este sentido, se juega con la

observacion previa, adquirida a lo largo del periodo de practicas.

El desarrollo del Proyecto de Innovacion tiene lugar a lo largo de todo el curso
académico y, por tanto, las actividades que se plasman en toda la programacion van
encaminadas hacia esa linea de pensamiento. Por tanto, la fase de desarrollo consiste en
la puesta en préactica de la innovacion, siguiendo el plan de actividades que se muestra en

el siguiente punto.

El seguimiento se llevaré a cabo de manera continua a la vez que se desarrolla la
innovacion, ya que su objetivo es el de recoger datos e impresiones para poder realizar la
evaluacion de la propuesta de innovacion. Este seguimiento se realizara siguiendo las

directrices estipuladas en el punto 2.5.4. de este trabajo.

La evaluacion del proyecto tendra lugar de forma continua a lo largo del curso
mediante la observacion directa del alumnado y asimismo y de una manera mas profunda
tras finalizar el desarrollo y seguimiento del Proyecto, siguiendo las pautas de la seccion
2.5.4. de este TFM.

Por ultimo y debido a que se trata de una innovacién es muy importante el aspecto
de las Mejoras. Asi, una vez llevada a cabo la evaluacion y analizado en qué medida se
han logrado los objetivos y qué aspectos se pueden mejorar, se procedera a proponer

aspectos de mejora de cara a futuras repeticiones de la innovacion.

2.5.1. Plan de actividades
Al tratarse de una innovacion que se refleja en el dia a dia del aula a lo largo de
toda la programacion didactica plasmada en este TFM, el plan de actividades se puede

consultar de manera detallada en el punto 4 de este trabajo, esto es, Unidades Didécticas.
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Con todo, me gustaria sefialar que a la hora de realizar el plan de actividades se ha
seguido un orden logico cuyo resultado es el que se muestra en dicho apartado. Esto es,
se comenzd con un punto de partida clave que es la busqueda de contenidos desde el
punto de vista de la historia compensatoria feminista, de modo que las actividades que se
desarrollen deben tener presente esa premisa. Asimismo, se tomaron como referencia
otros proyectos y trabajos que ya se estan llevando a cabo en los centros y que nos
sirvieron de base, como asi queda reflejado en la metodologia del proyecto.
Posteriormente se penso en cémo se llevarian a cabo esas actividades, los materiales
necesarios, etc., esto es, planificacion y organizacion. Por Gltimo, se estimo cuales debian
ser los resultados esperados, como se evaluaran y también la propia autoevaluacion del

proyecto.

2.5.2. Agentes implicados

Los agentes implicados de una manera directa en esta propuesta de innovacion son:
los propios profesores y el alumnado de la materia de Musica, asi como los sindicatos y
asociaciones con las que se colaborara en la realizacion de talleres y charlas, como se

puede ver en el apartado de actividades complementarias y extraescolares.

En un segundo plano, el tutor y el orientador, para evaluar las necesidades y
singularidades de cada alumno vy, en Gltima instancia el equipo directivo, para dar su

opinion acerca de actividades que salgan del aula de musica.

2.5.3. Materiales y recursos necesarios
Ademas de los recursos personales que son los agentes implicados mencionados en

el punto anterior, se emplearan los siguientes materiales y recursos:

-Ambientales: El centro cuenta con dos aulas para impartir la asignatura de Musica.
Debido a que los diferentes grupos se dividen en bilingie y no bilingle en esta asignatura
y a la existencia de una Unica clase de Musica, un dia a la semana tienen clase en el aula
de Musica y el otro en su aula habitual, punto importante a tener en cuenta de cara a la
organizacion de actividades, al disponer solo de los instrumentos en el aula de Musica.
Con todo, dependiendo de la actividad didactica, pueden ser susceptibles de uso también
otros espacios como la biblioteca, el pabellon deportivo o el salon de actos, pero en

contadas ocasiones. Asimismo, las aulas deberan estar equipadas con conexion a internet.
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-Materiales: En cuanto al mobiliario se necesitaran estanterias, armarios, sillas,
mesas, atriles plegables, pizarra y pizarra de pentagramas. En relacién con las
Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion (TIC) se necesitard un proyector y
altavoces. Con respecto a la organologia el aula cuenta con teclados, flautas e
instrumentos de pequefia percusion. Asimismo, los materiales con los que trabajara el
alumnado seran dados por el propio profesor o profesora. Asi, el alumnado tan solo
necesitara un cuaderno o libreta en el que hacer las anotaciones, un cuaderno pautado y

una flauta.

2.5.4. Evaluacion y seguimiento de la innovacion

Teniendo en cuenta que la razon de ser de toda innovacion es producir una mejora
en un determinado aspecto del sistema educativo, es por tanto fundamental realizar un
seguimiento y una evaluacion de la innovacién para determinar si se esta efectuando la

mejora deseada, es decir, en qué grado se estan cumpliendo los objetivos propuestos.

El seguimiento de la innovacion se llevaré a cabo durante la fase del desarrollo a
través de la observacion directa, siendo el instrumento de medida el diario del propio
profesor, que se actualizard en cada sesion. Asimismo, los aspectos cruciales sobre los
que se reparara seran aquellos relacionados especialmente con los objetivos definidos en
el punto 2.3 a fin de conseguir los resultados deseados. Se prestaré atencion a la hora de
tomar nota en aspectos concretos tales como la respuesta del alumnado hacia las
actividades propuestas, la motivacion e interés de este, los cambios 0 no en las actitudes
a medida que avanzan las unidades y las incidencias, tanto positivas como negativas que

puedan desarrollarse en el dia a dia del aula.

La evaluacion de la innovacion tendra en cuenta una serie de indicadores de logro

tales como:
-Grado de consecucion de los objetivos especificos de la innovacion.

-Adecuacion de los recursos didacticas y de la distribucion de tiempos en el

desarrollo de las actividades.

-Nivel de satisfaccion de los estudiantes sobre el proyecto en general, y en particular
sobre los aspectos relacionados con la equidad, la igualdad y el cambio de paradigma que

supone la realizacién de una programacion didactica de estas caracteristicas.
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Se tratara de una evaluacion continua, formativa, flexible y sumativa y atendera a

la diversidad del alumnado y sus entornos familiares y socioculturales.

Para valorar y mediar los indicadores de logro se utilizaran los siguientes

instrumentos:

-El diario del profesor, donde se recogera dia a dia la informacidn pertinente relativa
al seguimiento del proyecto. Para ello, se anotara la informacion en listas de control que
reflejaran la presencia o ausencia de conductas, acciones, etc. sobre el aprendizaje,

rendimiento, actitud o conducta del alumnado.

-La encuesta dirigida al alumnado en la que valoraran el proyecto y cada uno de sus

elementos (Véase Anexo Il, apartado 2.1.).

-Encuesta dirigida al profesorado que imparte la materia a fin de estudiar las
debilidades y fortalezas del proyecto, de cara a futuras repeticiones de la innovacion

(\Véase Anexo I, apartado 2.2.).

Del mismo modo también se tendran en cuenta las opiniones del alumnado, asi

como el intercambio de opiniones e impresiones del profesorado implicado.

El hecho de que los contenidos se desarrollen en funcion de actividades facilitara a
los docentes saber en cada momento si el alumnado esta adquiriendo o no los
conocimientos, asimismo también se realizaran pruebas escritas donde deberan mostrar
si han adquirido o no los conocimientos. Esto facilitard la incorporacion de posibles
cambios, en el caso de necesitarse, a fin de corregir las desviaciones en el proceso

educativo.

La mejora del proyecto de innovacion consistira en formular una serie de propuestas
de mejora en base a los resultados obtenidos en la evaluacion. Se indicaran las
modificaciones a realizar en cada una de las fases del proyecto: preparacion, desarrollo,

seguimiento y evaluacion.
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3. PROGRAMACION DIDACTICA
3.1. COMPETENCIAS CLAVE Y CONTRIBUCION DE LA MUSICA

El Real Decreto 1105/2014 dice en su Articulo 15, titulado “Proceso de aprendizaje
y atencidn individualizada”, que en la etapa de la ESO “se prestara una atencion especial
a la adquisicion y el desarrollo de las competencias”. En este apartado se aborda el cOmo
contribuye la materia a la adquisicion de las competencias clave de la etapa de la ESO y
del Sistema Educativo Espafiol. En el Decreto 43/2015 se justifica como contribuye la
materia a cada una de las competencias. Asi, esta programacion didactica contribuye a la

adquisicion de las diferentes competencias de la siguiente manera:
a) Comunicacion linglistica (C1):

La Musica, como lenguaje y como medio de expresion, es un campo privilegiado
para la mejora de la competencia linglistica. Se trata de un medio de comunicacion con
cddigos propios y la comprension de sus estructuras y normas particulares posibilita el
establecimiento de analogias con otros lenguajes como puede ser el verbal. Integrar el
lenguaje musical y el lenguaje verbal implica realizar el proceso mental de pasar de lo

abstracto a lo concretozs.

Esta programacion didactica contribuye a la adquisicion de esta competencia al
hacer hincapié tanto en la comunicacién oral como en la comprension lectora a través de
la adquisicion y el uso de un vocabulario musical especifico, la utilizacion de diferentes
variantes del discurso (especialmente la descripcién y la argumentacion) o la lectura
comprensiva de textos especializados. También se colaborara a través del trabajo con
canciones y otras obras musicales en la expresion sonora asociada a significados

culturales y especificamente a representaciones de género.
b) Competencia matematica y competencias basicas en ciencia y tecnologias (C2):

En cuanto a la competencia matematica, es innegable la contribucién de la materia
ya que la musica tiene un importante componente matematico y su materia prima es el
sonido, un fendmeno fisico-acustico. Analizar relaciones proporcionales entre figuras
ritmicas e intervalos implica realizar operaciones aritméticas desde una perspectiva

eminentemente practica. Comprender patrones ritmicos o melddicos en procedimientos

14 La informacion esta extraida del Curriculo de Educacion Secundaria Obligatoria en el Principado de
Asturias, 581-601.
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de repeticion, variacion o contraste ayuda a la utilizacion de modelos matematicos

analogos en otros contextos.

Asi, esta programacion contribuye en la adquisicion de esta competencia al trabajar
de manera parcial en torno a temas que ponen en evidencia las estrechas relaciones que
existen entre musica y matematicas, como la métrica musical, la proporcionalidad, las
escalas o los intervalos, etc. También la estructura formal de las obras; frases, semifrases,
motivos, etc. donde podemos establecer una clara relacién con la geometria y el calculo

espacial, aspecto fundamental de cara a desenvolverse en la vida cotidiana.

Finalmente, se reparard también en las dificultades que se han encontrado las
mujeres a lo largo de la historia para realizar su labor en el mundo de la musica,
considerada durante mucho tiempo como una ciencia al igual que las matematicas,
partiendo asi de esta premisa para relacionar la problematica que se encontraron las

mujeres en estos dos campos.
¢) Competencia digital (C3):

Respecto a la competencia digital, en la materia de Musica se utilizan aplicaciones
tecnoldgicas especificas, que, ademas de herramientas de aprendizaje musical,
profundizan en el desarrollo de la competencia digital facilitando el acceso a un abanico
méas amplio de herramientas informaticas y ampliando el conocimiento de diferentes

formatos de archivo de audio y de video y sus posibilidades.

Esta programacién didactica aporta a esta competencia al integrar las TICs a lo
largo de la misma, de forma que no se limite a una actividad puntual, sino que el alumnado
pueda aprovechar las posibilidades que ofrecen estas herramientas tanto en los procesos
de creacion, interpretacién y audicion musical como en las busquedas de informacion,

fomentando siempre un uso critico de estas.
d) Aprender a aprender (C4):

La musica contribuye también al desarrollo de la competencia para aprender a
aprender, desde la audicion a la interpretacion, dado que se necesita una escucha reiterada
y consciente para poder identificar, aprehender y reproducir los elementos que componen

la obra, fomentando la disciplina el autocontrol y la perseverancia.

Esta programacion aporta a esta competencia al intentar que el alumnado tome

conciencia de sus propias capacidades, del proceso y de las estrategias necesarias para
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desarrollarlas, asi como de lo que se puede hacer por uno mismo y con la ayuda de otras
personas o recursos. Es importante que reparen en la autoevaluacién que requiere el
aprendizaje musical, orientdndolos para superar las dificultades y corregir sus errores. La
motivacion y la autoconfianza son decisivas para la adquisicion de esta competencia. La
toma de conciencia de las propias capacidades, asi como de lo que se puede hacer
individualmente y de lo que se puede hacer con ayuda de otras personas (aprendizaje
cooperativo), con otros recursos, etc. son elementos sustanciales para aprender a

aprender.
e) Competencias sociales y civicas (C5):

Teniendo en cuenta que la musica es una de las principales formas culturales de
cualquier sociedad y su conocimiento resulta fundamental para la comprension de la
misma, la participacion en actividades musicales conlleva el establecimiento de unas
relaciones sociales que implican el desarrollo de las competencias sociales y civicas a
través de la adecuacion a unos codigos de conducta relativos segun el contexto, asi como

la posibilidad de expresar de forma adecuada juicios personales y valorar los ajenos.

Esta programacion didactica contribuye al logro de esta competencia ya que
muchas de las actividades que se realizaran en el aula exigirdn la cooperacion y
coordinacion de todos los miembros del grupo, contribuyendo a la superacion de
estereotipos, prejuicios y discriminaciones que por razon de sexo, origen social, creencia
o discapacidad, estan presentes en el trabajo en equipo y en el intercambio de experiencias
y conclusiones. Entre estas, podemos mencionar actividades de canto, danza o
interpretacion instrumental, donde el alumnado aprenderé a escuchar y ser escuchado, a
esperar el turno para actuar, a respetar opiniones, etcétera. Ademas, se trabajaran valores
como el respeto, la tolerancia y la empatia, esenciales en el mundo actual. La igualdad de
oportunidades se estimulara recordando el trabajo, tanto de compositores, intérpretes y

artistas masculinos como femeninas.
f) Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor (C6).

La masica favorece igualmente el desarrollo del sentido de iniciativa y del espiritu
emprendedor como forma de expresion creativa que fomenta la imaginacion, la

innovacion y la capacidad de reaccién e improvisacion ante lo imprevisto.

En esta programacion se aporta a esta competencia al desarrollar habilidades y

cualidades personales que permitan tomar decisiones con criterios propios e imaginar y
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llevar a cabo proyectos, individuales o colectivos, con constancia y responsabilidad,
buscando soluciones y aprendiendo de los errores. Asimismo, se velara por la realizacion
de actividades tanto basadas en proyectos individuales como en pequefio y gran grupo de
forma que los alumnos y alumnas, guiados por el docente, tengan que trabajar de forma

autdnoma y tomar sus propias decisiones para la consecucién de objetivos.
g) Conciencia y expresiones culturales (C7).

Por dltimo, esta materia contribuye de forma directa y global al desarrollo de la
conciencia y expresiones culturales, dado que permite conocer los principales géneros
estilos, obras y autores y autoras, que conforman nuestra herencia cultural, asi como
tomar conciencia de la evolucion del pensamiento y de la riqueza de patrimonio que en

ellos se refleja.

Esta programacion contribuye a la adquisicion de esta competencia tanto a la hora
de trabajar en aspectos relacionados con la contaminacion sonoray el uso indiscriminado
de la musica, problemas que afectan de manera directa a los adolescentes, como a la hora
de trabajar cuestiones relacionadas con las desigualdades de género, aspecto que forma
parte de la génesis de esta programacion. Es importante que el alumnado tome conciencia
de como se han ido reproduciendo una serie de estereotipos a lo largo de los afios que han
dado como resultado la existencia de un repertorio candnico androcéntrico y
eurocentrista. Por lo tanto, el respeto y el interés por musicas que salen de ese canon es
otro de los puntos fundamentales de este proyecto y es de esa forma que también se

contribuye a la adquisicién de esta competencia.

3.2. OBJETIVOS DE ETAPA
Segun recoge el articulo 11 del Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, y asi lo
refleja el Decreto 43/2015, de 10 de junio, se establecen como objetivos de la Educacion

Secundaria Obligatoria los siguientes:

a) Asumir responsablemente sus deberes, conocer y ejercer sus derechos en el respeto a
las demas personas, practicar la tolerancia, la cooperacion y la solidaridad entre las
personas Yy grupos, ejercitarse en el didlogo afianzando los derechos humanos y la
igualdad de trato y de oportunidades entre mujeres y hombres, como valores comunes de

una sociedad plural y prepararse para el ejercicio de la ciudadania democratica.
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b) Desarrollar y consolidar habitos de disciplina, estudio y trabajo individual y en equipo
como condicion necesaria para una realizacion eficaz de las tareas del aprendizaje y como

medio de desarrollo personal.

c) Valorar y respetar la diferencia de sexos y la igualdad de derechos y oportunidades
entre ellos y ellas. rechazar la discriminacion de las personas por razén de sexo o por
cualquier otra condicidn o circunstancia personal o social. rechazar los estereotipos que
supongan discriminacion entre hombres y mujeres, asi como cualquier manifestacion de

violencia contra la mujer.

d) Fortalecer sus capacidades afectivas en todos los ambitos de la personalidad y en sus
relaciones con las demas personas, asi como rechazar la violencia, los prejuicios de

cualquier tipo, los comportamientos sexistas y resolver pacificamente los conflictos.

e) desarrollar destrezas basicas en la utilizacion de las fuentes de informacion para, con
sentido critico, adquirir nuevos conocimientos. adquirir una preparacion basica en el

campo de las tecnologias, especialmente las de la informacién y la comunicacion.

f) Concebir el conocimiento cientifico como un saber integrado, que Se estructura en
distintas disciplinas, asi como conocer y aplicar los métodos para identificar los

problemas en los diversos campos del conocimiento y de la experiencia.

g) Desarrollar el espiritu emprendedor y la confianza en su persona, la participacion, el
sentido critico, la iniciativa personal y la capacidad para aprender a aprender, planificar,

tomar decisiones y asumir responsabilidades.

h) Comprender y expresar con correccion, oralmente y por escrito, en la lengua castellana
y, en su caso, en la lengua asturiana, textos y mensajes complejos, e iniciarse en el

conocimiento, la lectura y el estudio de la literatura.
i) Comprender y expresarse en una 0 mas lenguas extranjeras de manera apropiada.

j) Conocer, valorar y respetar los aspectos basicos de la cultura y la historia propias y de

otras personas asi como el patrimonio artistico y cultural.

k) Conocer y aceptar el funcionamiento del propio cuerpo y el de otras personas, respetar
las diferencias, afianzar los habitos de cuidado y salud corporales e incorporar la
educacion fisica y la practica del deporte para favorecer el desarrollo personal y social.

Conocer y valorar la dimension humana de la sexualidad en toda su diversidad. valorar
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criticamente los habitos sociales relacionados con la salud, el consumo, el cuidado de los

seres vivos y el medio ambiente, contribuyendo a su conservacion y mejora.

1) apreciar la creacion artistica y comprender el lenguaje de las distintas manifestaciones

artisticas, utilizando diversos medios de expresion y representacion.

m) Conocer y valorar los rasgos del patrimonio linguistico, cultural, histérico y artistico
de Asturias, participar en su conservacion y mejoray respetar la diversidad linguistica y
cultural como derecho de los pueblos e individuos, desarrollando actitudes de interés y

respeto hacia el ejercicio de este derecho.

3.3. CAPACIDADES

De acuerdo con el Decreto 43/2015, de 10 de junio, por el que se regula la
ordenacion y se establece el curriculo de la Educacion Secundaria Obligatoria en el
Principado de Asturias, la ensefianza de la Musica en esta etapa tendra como objetivo el

desarrollo de las siguientes capacidades:

- Conocer los elementos béasicos del lenguaje musical, comprendiendo sus

relaciones con otros lenguajes y &mbitos de conocimiento (Cap. 1).
- Iniciarse en el aprendizaje autonomo de la musica (Cap. 2).

- Valorar el sonido y el silencio como parte integral de la masica y del medio
ambiente, tomando conciencia de la agresion que supone el uso indiscriminado de sonido

y las consecuencias de la contaminacién acustica (Cap. 3).

- Escuchar musica de forma activa, atendiendo al analisis de los elementos

musicales y al contenido expresivo de las obras (Cap. 4).

- Acceder a estilos, géneros y manifestaciones musicales variadas como fuente de
disfrute y enriquecimiento personal, entendiéndolos, ademas, como coadyuvantes a la

formacion de una sensibilidad musical y un criterio propios (Cap. 5).

- Conocer el patrimonio musical de Asturias, comprendiendo su uso social, sus
intenciones expresivas y valorando la importancia de su conservacion y divulgacion (Cap.
6).

- Utilizar de forma autonoma diversas fuentes de informacién (Cap. 7).
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- Desarrollar y aplicar diversas habilidades y técnicas de interpretacion,

enriqueciendo asi las posibilidades de comunicacién (Cap. 8).

- Desarrollar la creatividad y la imaginacion en la creacion musical, entendiendo

esta como vehiculo de expresion de ideas y sentimientos (Cap. 9).

- Valorar la constanciay el espiritu de superacién como factores esenciales a la hora

de lograr los objetivos (Cap. 10).

- Utilizar la terminologia adecuada en la descripcion de los procesos musicales y en

la expresion de ideas y juicios personales (Cap. 11).

- Respetar las aportaciones de las demas personas, tanto en creacion e interpretacion

como en valoraciones y opiniones personales (Cap. 12).

- Participar en la organizacion y realizacion de actividades grupales con actitud
abierta y voluntad de mejorar, valorando la importancia del esfuerzo personal, del trabajo
cooperativo y de la corresponsabilidad entre las personas para el logro de fines

compartidos (Cap. 13).

3.4. CONTENIDOS 2° ESO

De acuerdo con el Decreto 43/2015, de 10 de junio, por el que se regula la
ordenacion y se establece el curriculo de la Educacion Secundaria Obligatoria en el
Principado de Asturias, se fijan como contenidos para el curso de 2° de la ESO dentro de

la ensefianza de la Musica los siguientes:
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Bloque 1. Interpretacion y creacion
1.1. Bases organizativas de los compases
compuestos: 6/8.

1.2. Indicaciones de intensidad, tempo, caracter,
fraseo y articulacién.

1.3. Las distancias entre notas consecutivas: tono
y semitono.

1.4. Estructura de tonos y semitonos de la escala
mayor y menor.

1.5. Funcionamiento de las alteraciones propias
y accidentales y de la armadura.

1.6. Exploracién de las posibilidades de
acompafiamiento de los acordes de tonica,
subdominante y dominante en los modos de do
mayor y la menor.

1.7. Reconocimiento de los principales tipos de
texturas:  monodia, bordon,  homofonia,
contrapunto y melodia acomparfiada.

1.8. La estructura melddica: frases, semifrases y
cadencias.

1.9. Formas bésicas: estrdfica, binaria, ternaria,
rondd, tema con variaciones.

1.10. Técnicas para el correcto uso de lavoz y los
instrumentos.

1.11. Improvisaciones
elementos trabajados.
1.12 Participacion activa, abierta, comprometida
y responsable en las interpretaciones vocales,
instrumentales y de movimiento y danza.

1.13. Respeto a las normas y a las aportaciones
de las demds personas en contextos
interpretativos.

1.14. Respeto a las indicaciones gestuales del
director o la directora.

sencillas con los
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Bloque 2. Escucha
2.1. Las agrupaciones instrumentales en la musica
culta: masica sinfénica y masica de camara.
2.2. Valoracion de la importancia de la figura del
director o la directora en las interpretaciones
grupales.
2.3. Audicion de instrumentos y agrupaciones de la
musica popular moderna.
2.4. Posibilidades técnicas y evolucion de los
instrumentos a lo largo de la historia de la musica.
2.5. Seguimiento de partituras durante la audicion,
en compases simples 0 compuestos, en clave de sol
0 de fa, y con diferentes figuraciones ritmicas e
indicaciones de tempo, intensidad, caracter,
articulacion y fraseo.
2.6. Valoracion del silencio como condicidn previa
a la audicion musical.
2.7. El silencio como elemento de tensiéon y de
descanso dentro de la musica.
2.8. La funcidn articuladora del silencio dentro del
discurso musical.
2.9. Audicion activa de obras musicales de
diferentes estilos y reconocimiento de las
caracteristicas mas identificativas de la épocay lugar
de procedencia.
2.10. Audicion activa de obras del actual panorama
musical asturiano.
2.11. Uso de grafias convencionales y no
convencionales como apoyo a la audicion activa.
2.12. Expresion de las sensaciones y de las
emociones percibidas en la musica escuchada a
través del lenguaje verbal, oral y escrito, la
representacion visual y el gesto y el movimiento.
2.13. Descripcion de los elementos de la musica
escuchada: melodia, ritmo, timbre, intensidad,
forma, armonia y textura a través del lenguaje
verbal, oral y escrito, la representacion visual y el
gesto y el movimiento.
2.14. Percepcion de la distinta sonoridad de las
escalas tonales (en los modos mayor y menor) y no
tonales.
2.15. Identificacién de motivos, cadencias y frases
musicales durante la audicion.
2.16. Distincion auditiva de las estructuras formales
simples: estréficas, binarias, ternarias y rondé.
2.17. Apreciacion de la repeticidn, la imitacion, el
contraste y la variacion como procedimientos
compositivos de la misica escuchada.
2.18. Discriminacion auditiva de diferentes texturas
musicales:  monodia,  bordon,  homofonia,
contrapunto y melodia acompariada.
2.19. Las funciones armdnicas y percepcion auditiva
de los acordes de tonica, subdominante y dominante.
2.20. Valoraciones personales sobre la musica
escuchada y respeto al resto de opiniones.
2.21. El consumo indiscriminado de musica en la
sociedad actual.



Bloque 3. Contextos musicales y
culturales

3.1. Plasmacidn en imagenes de ideas, emociones
y sentimientos expresados por la masica.

3.2. Apreciacion de la muasica como recurso
narrativo en las formas vocales e instrumentales
mediante ejemplos de mdsica programatica y
descriptiva.

3.3. Establecimiento de vinculos entre los estilos
musicales trabajados y los periodos de la historia.
3.4. Empleo de lenguas extranjeras a través del
canto y términos musicales de uso universal.

3.5. Investigacion sobre algunas manifestaciones
de la danza a través de la historia, asi como sus
usos y funciones.

3.6. Analisis de los usos y las funciones de la
musica en casos concretos relacionados con la
publicidad y el cine.

3.7. Bulsqueda y seleccion adecuada de
informacion relevante sobre las obras interpretadas
y escuchadas en el aula relacionandolas con
acontecimientos culturales y avances tecnolégicos
de la sociedad de la que emanan.

3.8. Identificacién y contextualizacion de las
principales formas de la historia de la musica.

3.9. Reconocimiento auditivo y contextualizacion
de obras musicales escuchadas previamente en el
aula.

3.10. Interés
musicales.
3.11. Respeto hacia manifestaciones musicales de
diferentes épocas y culturas, entendidas como
fuente de enriquecimiento cultural y disfrute
personal.

3.12. Analisis de las formas de organizacién
musical (motivos, cadencias, frases y semifrases)
en un repertorio de diferentes épocas y culturas.
3.13. Andlisis de las estructuras formales simples
(estréfica, binaria, ternaria y rond6) en un
repertorio de diferentes épocas y culturas.

3.14. Analisis de las texturas musicales (monodia,
bordén, homofonia, contrapunto y melodia
acompafiada) en un repertorio de diferentes épocas
y culturas.

3.15. Reconocimiento de algunas manifestaciones
musicales importantes de la historia de la musica
occidental y contextualizacidn histdrica.

3.16. Identificacion de las caracteristicas musicales
de los principales periodos historico-artisticos.
3.17. Indagacién y valoracién critica sobre la
presencia, participacion e influencia de la mujer en
la historia de la musica.

3.18. Investigacion sobre algunas manifestaciones
importantes de la historia de la musica culta
espafiola.

por ampliar las preferencias
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Bloque 4. Musica y tecnologias

4.1. ldentificacion de los principales formatos de
archivos audiovisuales: MPEG, AVI, MPA4.

4.2. Reproduccion y analisis critico de las
interpretaciones a partir de las grabaciones
realizadas.

4.3. Reflexién sobre los perjuicios ocasionados por
la descarga ilegal de musica y valoracién de las
alternativas legales y seguras.

4.4. Uso de editores de partituras, audio y video y
de programas mezcladores de musica, atendiendo
tanto a cuestiones técnicas como artisticas.

4.5. Utilizacion de programas y aplicaciones de
aprendizaje musical e instrumentos virtuales.

4.6. Contacto con la oferta musical en Asturias a
través de las redes sociales y otras plataformas de
internet.

4.7. Blsqueda vy seleccién adecuada de
informacion relevante para la elaboraciéon de
trabajos de indagacion sobre cuestiones relativas a
la materia.



3.19. Investigacion sobre algunas manifestaciones
importantes de la musica popular espafiola y
asturiana.

3.20. Conocimiento a través de la interpretacion y
la audicion de un repertorio variado de canciones
y danzas del patrimonio musical espafiol Yy
asturiano.

3.21. La necesidad de preservar y transmitir el
patrimonio cultural espafiol y asturiano.

3.22. Uso preciso y riguroso de los términos
utilizados para describir lo percibido a través de la
audicion y la lectura de partituras.

3.23. Emision, oral y escrita, de juicios personales
razonados sobre la musica escuchada.

3.24. Reconocimiento de la pluralidad de estilos de
la musica popular.

3.25. Identificacibn de la sonoridad de
instrumentos y agrupaciones de la musica actual.
3.26 Reflexion sobre las formas de consumo de
musica en la sociedad actual.

3.27. Indagacion sobre instrumentos vy
agrupaciones de la mdsica actual y sobre el
panorama actual de la musica asturiana en sus
diferentes géneros.

3.28. Audicion activa e interpretacion de obras
representativas del panorama musical actual y de
la musica asturiana.

3.5. TEMPORALIZACION

En la materia de MUsica se cuenta con dos sesiones semanales que, particularmente
en el grupo de 2° ESO A no bilingle, se corresponden con los martes a primera hora y los

jueves a ultima hora, esto es, de 8:30 a 9:25 y de 13:35 a 14:30, respectivamente.

En la tabla que se muestra al final de este apartado aparece especificado de forma
precisa el nimero de unidades que se impartiran en cada trimestre, con el nombre de estas
y el numero de sesiones asignado para cada una de ellas. Debido a que al final de cada
trimestre tiene lugar la evaluacién, las sesiones que queden desde que se haga la
evaluacion hasta el comienzo del periodo no lectivo se dedicaran a la resolucion de dudas

0 a la ampliacién de contenidos, dependiendo de las necesidades del alumnado.

La programacion didactica esta pensada siguiendo dos ideas principales. Por una
parte, el hecho de que las actividades que conforman cada unidad didactica tienen que
dar respuesta a los objetivos de la innovacion. De ahi que la primera unidad, Sociedad y
género. El papel de la musica tenga menor extension que el resto, a fin de tener un caracter

introductorio de asimilacion de conceptos tales como igualdad, equidad, feminismo,
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desigualdad de género, etc., siempre tratados desde el papel que juega la musica en la
creacion y eliminacion de estereotipos, lo que servira de base y de prélogo al resto de la
programacion. La segunda idea principal es que los contenidos sigan un orden
cronoldgico. Debido a que en el curso de 2° de la ESO, la parte histdrica tiene un peso
importante, creemos sustancial el hecho de que los temas tratados sigan una linea
ordenada, a fin de ver como va cambiando y evolucionando la musica a lo largo del
tiempo, hasta llegar a la actualidad. Asimismo, y a fin de seguir con los objetivos fijados,
se reparara en la vida y obra de compositoras, intérpretes y artistas a lo largo de la historia,
sin dejar de lado a las figuras masculinas que ya forman parte del canon musical. De este
modo, abogamos por la imparticion de los contenidos del curriculum desde el punto de
vista de una historia compensatoria feminista. Desde esa perspectiva, pretendemos
profundizar en cada detalle, no quedandonos solo relegados a la imparticién de nuevos
nombres de figuras femeninas, sino también analizando desde una perspectiva de genero
aspectos tales como la propia eleccion de un instrumento musical (aspecto sobre el que
se repara en la segunda unidad didactica) o cuestiones relacionadas con como vivian esas
mujeres la situacion en la que se hallaban en los diferentes periodos historicos. Dando asi
voz a mujeres de la historia de la musica en las unidades comprendidas entre la 3 y la 10.
Asimismo, también se repara en como en la actualidad se siguen reproduciendo
estereotipos de género desde diferentes estilos de la masica popular, pero también como
en otros casos se subvierten y se trabaja en su eliminacion, aspectos en este caso que se
trabajardn en las unidades 1 y 11. De esta manera, el comienzo y el cierre de la
programacion pretende ser un compendio, uniendo la ultima unidad a la primera,
introduciendo estos contenidos en la primera unidad desde el momento actual y la préactica
instrumental (en la unidad 2) y en la Gltima a modo de cierre, pero tratando de reflexionar
sobre los contenidos vistos a lo largo de todo el curso, con el objetivo de apreciar si
después de lo aprendido su opinion acerca de los temas abordados ha cambiando,

sirviendo asi también como puente de cara a la evaluacion final de la innovacion.

A lo largo de la programacién, se analizardn todas estas cuestiones buscando
concienciar al alumnado sobre estos temas y la importancia que juega la musica en los
mismos Y, en definitiva, contribuir de esta manera en su educacién en valores de cara a

formar mejores ciudadanos.
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TRIMESTRE

TRIMESTRE

TRIMESTRE

PRIMER

SEGUNDO

TERCER

Unidad didéactica 1: Sociedad y género.

El papel de la musica.

Unidad didéactica 2: Instrumentos
musicales. Visién desde una
perspectiva de género.

Unidad didéactica 3: Redescubriendo la
Edad Media.

Unidad didéactica 4: Damas y
caballeros: musicas en la corte.
Renacimiento.

Unidad didéactica 5: Contradicciones
barrocas.

Unidad didéactica 6: Equilibrio y razén.
Clasicismo.

Unidad didactica 7: Pseudénimo o
nombre real. Mdsica en el s. XIX
Unidad didactica 8: La mUsica
tradicional.

Unidad didactica 9: Musica en el s. XX.

Vanguardia, obstaculos vencidos y
caminos por recorrer.

Unidad didéactica 10: Géneroy
comunicacion.

Unidad didéactica 11: Componiendo el
presente.

17/09-01/10

03/10-29/10

31/10-21/11

26/11-19/12

09/01-28/01

30/01-18/02

20/02-10/03

12/03-02/04

14/04-30/04

05/05-21/05

26/05-18/06

3. 6. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES
Se proponen diferentes actividades complementarias y extraescolares a realizar a lo largo

del curso, con las que se pretende conseguir los siguientes objetivos:

a) Ver una aplicacion directa de los contenidos vistos en clase, a través de la oferta de una
actividad voluntaria que consistird en la realizacion de un videoclip en horario

extraescolar.

b) Ahondar en los contenidos de género vistos en clase, pero desde otra perspectiva, a

través de la asistencia a charlas y talleres impartidas por sindicatos y asociaciones.

c) Contribuir a mejorar las relaciones de convivencia entre el grupo-clase y el profesor o

profesora.
Asi, dentro de las actividades complementarias se proponen:

- Charla CCOOQ Asturias sobre feminismo y equidad.
- Charla del programa DIANA, del Instituto de la Mujer, Ministerio de Igualdad.
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- Taller impartido por Mujeres en Igualdad Asturias.

- Gimkana coeducativa: historia compensatoria feminista.

Una de las charlas tendra lugar al inicio del curso y la otra en el segundo trimestre. El
taller tendra lugar una vez se realice la evaluacion del primer trimestre; esto es, en la
semana del 16 de diciembre y la Gimkana, una vez se haga la evaluacion del segundo

trimestre, a modo de repaso, en la semana del 30 de marzo.
Como actividades extraescolares se proponen:

- Taller consistente en la elaboracién de un videoclip publicitario del centro, como un

entorno inclusivo y equitativo.

Este taller tendré lugar en el tercer trimestre, ya que es entonces cuando se abordan los

contenidos necesarios para poder llevarlo a cabo.

Con todo, las actividades indicadas previamente pueden verse ampliadas o modificadas

en funcion de la oferta o de las necesidades del alumnado.

3.7. METODOLOGIA

En el apartado de la Metodologia de la Innovacién se han mostrado los métodos y
técnicas que estan siendo usados en la actualidad para trabajar estos temas en el &mbito
de la ensefianza, por lo que podemos ahora proceder a esbozar los ejes fundamentales que
regiran nuestra metodologia del trabajo. A modo de imbricar los contenidos puramente
musicales con aspectos también de la educacion en valores se trabajara con aprendizaje
cooperativo; es decir, muchas de las actividades propuestas se realizaran en pequefios
grupos de no mas de 4 o 5 alumnos y alumnas, donde se desarrollaran valores de
comunicacion positiva y potenciacion de las habilidades sociales, la responsabilidad y la
colaboracion. Asimismo, se trabajara propiamente en la educacién en valores buscando
la formacién de ciudadanos responsables, inculcando una serie de valores morales y
civicos. El respeto a las distintas formas de pensamiento y culturas sera de igual modo

un aspecto fundamental, trabajando hacia la inclusividad y la interculturalidad.

A nivel mas global, se buscara siempre adaptarse al nivel de desarrollo psicologico
del alumnado tomando como base las capacidades basicas fruto de su edad, partir de los
conocimientos y experiencias que el alumnado posee previamente, dar a los contenidos

un caracter significativo y funcional, promover la actividad constructiva del alumnado y
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estimular su capacidad de aprender a aprender y fomentar las experiencias de interaccion

entre los alumnos.

Asimismo, todas las sesiones se enfocaran principalmente a desarrollar un espiritu
critico en el alumnado, que permita desvelar las diversas dificultades que han tenido y

tienen las mujeres para alcanzar la igualdad en derechos.

Una vez indicado esto, cabe centrarnos especificamente en las metodologias
propiamente musicales que se utilizaran en esta programacion, tales como Orff, Wuytack,
Dalcroze, Kodaly o Willems, que se enmarcan todos ellos dentro de un enfoque préctico
receptivo-activo de la corriente sensorial empirista. Asi, se plantea de modo que estos
métodos nos sirvan como herramientas con las que trabajar los contenidos, siempre desde
el punto de vista de una historia compensatoria feminista. A lo largo de la misma, se
pretende realizar estrategias que integren diferentes actividades de la practica musical
(interpretacion instrumental, analisis de audicion, creacion musical, percusion
corporal...), asi como impartir contenidos de tipo conceptual relacionados con el tema y
las actividades propuestas, ayudando a que el alumnado adquiera una terminologia

adecuada a la hora de describir los procesos musicales.

El tratamiento de los contenidos sera ciclico y progresivo. Asimismo, se le dara
importancia a la puesta en comdn y a las aportaciones del alumnado, ya que lo que se
busca es que pueda asumir en ocasiones el protagonismo en el aula, para que se produzca
una metodologia activa y se fomente su autoestima. La creatividad, la imaginacion, la
tolerancia, la empatia y el respecto por las aportaciones de los compafieros y compafieras

constituyen otros de los puntos fundamentales para los que fue disefiada la Programacion.

Por ultimo, destacar también la utilizacion de las tecnologias de la informacion y
comunicacion como otro elemento fundamental, tanto como recurso para el profesor; al
apoyar en estas sus explicaciones a través de audiciones y ejemplos, como para el

alumnado; a través del uso de programas especificos.

A la hora de abordar la audicion y el andlisis de partituras, se trabaja con recursos
extraidos de las metodologias de autores como Jos Wuytack, a traves de la audicion
musical activa con el musicograma, abogando por la participacién fisica y mental del
oyente antes y durante la audicion asi como la utilizacion de la percepcion visual (el
musicograma) para mejorar la percepcion musical. A lo largo de la programacion se

utilizara el musicograma como apoyo para comprender diversos aspectos, tales como la
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estructura melddica de una obra musical (frases, semifrases y cadencias) o la
identificacion de motivos. Se tratan estos de contenidos de dificil asimilacion para el
alumnado, por lo que se pretende con esta metodologia facilitar su asimilacion, al tratarse
de una herramienta que lo que hace es esquematizar y simplificar el contenido de una
obra musical, adaptando el musicograma a nuestras necesidades. Las pautas que se
seguirdn a la hora de abordar las obras con esta metodologia serén las siguientes:
primeramente, seguiran los diferentes musicogramas con palmas dos veces para
interiorizar la obra y posteriormente lo haran con instrumentos de percusion
indeterminada: maracas, tridngulos, cajas chinas y panderetas, explicandoles lo que tienen
que hacer en cada caso. Una vez que ya les sale se explicaran los conceptos que se

indicaban al principio del parrafo.

Para el desarrollo auditivo, se trabajara con la metodologia de Edgar Willems, quién
aboga por que a partir de la vivencia musical (ritmica, sonora, vocal) como una sintesis
inconsciente, o sincresis, se pase luego a un analisis o toma de conciencia de las acciones
vividas para llegar a la sintesis consciente del conocimiento musical. Destaca la
importancia del trabajo instrumental por la bisqueda y desarrollo del dinamismo, la
sensorialidad, la sensibilidad, la inteligenciay la creatividad®®. A lo largo de las unidades
didacticas se prestara especial atencion a que el alumnado escuche repertorio de las
diferentes etapas de la masica, en algunos casos apoyado de musicogramas o partituras,
como se puede ver en las actividades de las diferentes unidades. De esta manera, podemos
trabajar elementos del lenguaje tales como el autor, el estilo, caracter, tempo, ritmo,

melodia, instrumentacion, etc. (Willems, 1992, p. 23-28).

En cuanto a la interpretacion, se trabaja la expresion vocal, instrumental y corporal.
A la hora de abordar la expresion vocal se utiliza el sistema Kodaly, ya que se considera
de suma importancia la practica del canto para el desarrollo intelectual y emocional en la
educacion y en la formacién del caracter, sin mencionar su importancia social (Ramirez,
1998, p. 117). Asi, a lo largo de las unidades didacticas se facilitara al alumnado material

para cantar canciones de diferentes épocas de la historia de la musica.

En cuanto a la expresion instrumental, se utilizara la metodologia implantada por
Carl Orff, a través de la interpretacion de canciones con el uso de instrumentos Orff.

Debido a que el alumnado ya ha trabajado con estos instrumentos en el curso de 1° de la

15 Valencia Mendoza, G. (2015). Theoretical Corpus—Edgar Willems.

48



ESO y probablemente también en Educacion Primaria, esto hace que podamos trabajar
canciones de una mayor dificultad, aunque esta se adaptara siempre a las necesidades del
alumnado. Creemos importante la utilizacién de este método ya que se pretende con ello
estimular los procesos de integracion neurosensorial a partir del entrenamiento de las
habilidades auditivas aplicadas al desarrollo de la concentracion y proyectadas en la
atencion sostenida en el presente y plasmadas a través del movimiento expresivo.
También busca la potenciacion creativa, centrada en la escucha musical interactiva con
lo que se pretende cualificar el rendimiento cognitivo y mejorar situaciones relacionadas
con niveles de estrés y agresividad, reenfocando positivamente la autoestima y la

participacion activa en los procesos académicos?e.

En el &mbito de la expresion corporal, se tomaran como referentes el sistema Orff
junto con el de Dalcroze. Con ello se pretende trabajar diferentes ritmos y que el
alumnado aprenda a controlar el movimiento y la percepcion corporales a traves de la

totalidad de su cuerpo y no solamente por el oido (Trias, 1996).

También cabe mencionar la importancia que se darad en todas las unidades a la
vinculacion de los contenidos vistos en la unidad con los vistos en las unidades anteriores,
de esta manera se sintetizaran las principales ideas expuestas y se aboga por un
aprendizaje acumulativo. La propia organizacién de los contenidos contribuye a que esto

sea mas facil de llevar a cabo.

En definitiva, a través de la utilizacién de las metodologias nombradas con
anterioridad se busca potenciar la Escuela Activa, donde el individuo se entiende de una
manera integral, como ser fisioldgico, sensible, intelectual y social y que, en musica, se
va a evidenciar en la importancia que se le concede al cuerpo, en relacion con el ritmo y
lavoz, y en cOmo a partir de vivencias integrales se llega a la interiorizacion y adquisicion

del conocimiento musical.

16 Mendoza, G. V., Martinez, P., Castafieda, L., Ramon, H., Bibliowch, L., Vanegas, A., ... & La Rotta, E.
L. (2014). Mdsica, Cuerpo y Lenguaje. Aproximaciones desde la vivencia, la experiencia y las teorias
pedagégico-musicales del siglo XX. (pensamiento),(palabra)... Y obra, (12).
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3.8. RECURSOS, MEDIOS Y MATERIALES DIDACTICOS

Los recursos, medios y materiales didacticos empleados para la programacion son
asimismo los mismos requeridos para la innovacion, por lo que aparecen mayormente

especificados dentro del apartado 2.5.3.

El alumnado no necesitard de libro de texto, sino que sera el o la docente el
encargado encargada de proporcionarles el material necesario, pudiendo utilizar
actividades puntuales de algunas editoriales. Debido a que el instituto cuenta con servicio
de fotocopias, el alumnado recogera los materiales al comienzo de cada Unidad Didactica,
como ya era habitual. Para evitar pérdidas, se pedira al alumnado que traigan una libreta
donde iran pegando las fichas y apuntes, asi como también les servira para ir haciendo
anotaciones y actividades. Asimismo, deberan traer una libreta de pentagramas y una

flauta dulce.

A la hora de impartir las clases utilizaremos también los recursos tecnoldgicos con
los que cuenta el aula, tales como proyector, ordenadores, conexion a internet y altavoces.
Asimismo, se utilizaran también los instrumentos con los que cuenta el aula de musica:

instrumentos de percusion determinada e indeterminada y teclados.

3.9. EVALUACION

Dado que en las unidades didacticas se expresan los criterios, indicadores y estandares de
aprendizajes seleccionados en relacion con los contenidos abordados, a continuacion solo
se expondran los estandares de aprendizajes evaluables de la etapa ya que en ellos
confluyen los referentes para la comprobacion del grado de adquisicién de las

competencias y el logro de los objetivos de la etapa:
Bloque 1. Interpretacién y creacion

- Reconoce los parametros del sonido y los elementos bésicos del lenguaje musical,

utilizando un lenguaje técnico apropiado.

- Reconoce y aplica los ritmos y compases a través de la lectura o la audicién de pequefias

obras o fragmentos musicales.

- ldentifica y transcribe dictados de patrones ritmicos y melddicos con formulaciones

sencillas en estructuras binarias, ternarias y cuaternarias.
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- Distingue y emplea los elementos que se utilizan en la representacion grafica de la
musica (colocacion de las notas en el pentagrama; clave de sol y de fa en cuarta; duracion
de las figuras; signos que afectan a la intensidad y matices; indicaciones ritmica y de

tempo, etc.)

- Improvisa e interpreta estructuras musicales elementales construidas sobre los modos y

las escalas més sencillas y los ritmos méas comunes.

- Utiliza los elementos y recursos adquiridos para elaborar arreglos y crear canciones,

piezas instrumentales y coreografias.
- Reconoce, comprende y analiza diferentes tipos de textura.

- Comprende e identifica los conceptos y términos béasicos relacionados con los

procedimientos compositivos y los tipos formales.
- Muestra interés por el conocimiento y cuidado de la voz, el cuerpo y los instrumentos.

- Canta piezas vocales propuestas aplicando técnicas que permitan una correcta emision

de la voz.
- Practica la relajacion, la respiracion, la articulacion, la resonancia y la entonacion.

- Adquiere y aplica las habilidades técnicas e interpretativas necesarias en las actividades

de interpretacion adecuadas al nivel.

- Conoce y pone en préactica las técnicas de control de emociones a la hora de mejorar sus

resultados en la exposicion ante un publico.
- Realiza improvisaciones y composiciones partiendo de pautas previamente establecidas.

- Demuestra una actitud de superacion y mejora de sus posibilidades y respeta las distintas

capacidades y formas de expresion de sus compafieros.

- Practica, interpreta y memoriza piezas vocales, instrumentales y danzas de diferentes
géneros, estilos y culturas, aprendidas por imitacion y a través de la lectura de partituras

con diversas formas de notacion, adecuadas al nivel.

- Practica, interpreta y memoriza piezas vocales instrumentales y danzas del patrimonio

espafol.

- Muestra apertura y respeto hacia las propuestas del profesor y de los compafieros.
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- Practica las pautas béasicas de la interpretacion: silencio, atencion al director y a los otros
intérpretes, audicion interior, memoria y adecuacién al conjunto, mostrando espiritu

critico ante su propia interpretacion y la de su grupo.

- Participa de manera activa en agrupaciones vocales e instrumentales, colaborando con

actitudes de mejora y compromiso y mostrando una actitud abierta y respetuosa.

- Muestra interés por los paisajes sonoros que nos rodean y reflexiona sobre los mismos.
- Investiga e indaga de forma creativa las posibilidades sonoras y musicales de los objetos.
Bloque 2. Escucha

- Diferencia las sonoridades de los instrumentos de la orquesta, asi como su forma, y los

diferentes tipos de voces.

- Diferencia las sonoridades de los instrumentos mas caracteristicos de la musica popular

moderna, del folklore, y de otras agrupaciones musicales.

- Explora y descubre las posibilidades de la voz y los instrumentos y su evolucion a lo

largo de la historia de la musica.

- Lee partituras como apoyo a la audicion.

- Valora el silencio como elemento indispensable para la interpretacion y la audicion.
- Muestra interés por conocer musicas de otras épocas y culturas.

- Reconoce y sabe situar en el espacio y en el tiempo musicas de diferentes culturas.
- Describe los diferentes elementos de las obras musicales propuestas.

- Utiliza con autonomia diferentes recursos como apoyo al analisis musical.

- Emplea conceptos musicales para comunicar conocimientos, juicios y opiniones

musicales de forma oral y escrita con rigor y claridad.

- Toma conciencia de la contribucion de la masica a la calidad de la experiencia humana,

mostrando una actitud critica ante el consumo indiscriminado de musica.
- Elabora trabajos de indagacion sobre la contaminacién acustica.
Bloque 3. Contextos musicales y culturales

- Expresa contenidos musicales y los relaciona con periodos de la historia de la musica y

con otras disciplinas.
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- Reconoce distintas manifestaciones de la danza.

- Distingue las diversas funciones que cumple la misica en nuestra sociedad.

- Muestra interés por conocer los distintos géneros musicales y sus funciones expresivas,
disfrutando de ellos como oyente con capacidad selectiva.

- Muestra interés por conocer musica de diferentes épocas y culturas como fuente de

enriquecimiento cultural y disfrute personal.

- Relaciona las cuestiones técnicas aprendidas vinculandolas a los periodos de la historia

de la musica correspondientes.
- Distingue los periodos de la historia de la musica y las tendencias musicales.

- Examina la relacion entre los acontecimientos histdricos, el desarrollo tecnoldgico y la

musica en la sociedad.
- Valora la importancia del patrimonio espafiol.

- Practica, interpreta y memoriza piezas vocales, instrumentales y danzas del patrimonio

espafiol.
- Conoce y describe los instrumentos tradicionales espafioles.

- Emplea un vocabulario adecuado para describir percepciones y conocimientos

musicales.

- Comunica conocimientos, juicios y opiniones musicales de forma oral y escrita con rigor

y claridad.

- Utiliza diversas fuentes de informacion para indagar sobre las nuevas tendencias,
representantes, grupos de mausica popular, etc. y realiza una revision critica de dichas

producciones.
- Se interesa por ampliar y diversificar las preferencias musicales propias.
Bloque 4. Musica y tecnologias

- Conoce algunas de las posibilidades que ofrecen las tecnologias y las utiliza como

herramientas para la actividad musical.

- Participa en todos los aspectos de la produccion musical demostrando el uso adecuado

de los materiales relacionados, métodos y tecnologias.
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- Utiliza con autonomia las fuentes y los procedimientos apropiados para elaborar trabajos

sobre los temas relacionados con el hecho musical.

3.9.1. Criterios de evaluacion

Los criterios de evaluacion para 2° de la ESO que se siguen en esta programacion
estan determinados por lo que recoge el Decreto 43/2015, de 10 de junio, por el que se
regula la ordenacion y se establece el curriculo de la Educacion Secundaria Obligatoria
en el Principado de Asturias y pueden consultarse en el apartado 4 de este trabajo, donde

aparecen especificadas las diferentes unidades didacticas.

3.9.2. Procedimientos e instrumentos de evaluacion del aprendizaje

A la hora de evaluar el aprendizaje del alumnado se llevaran a cabo tres tipos de
evaluacion: evaluacién inicial, evaluacion continua y evaluacion de recuperacion o

extraordinaria.

En cuanto a la evaluacion inicial, tiene un caracter de diagnéstico y no cuenta para
nota. Su objetivo principal es conocer el grado de conocimientos del alumnado acerca de
la materia y especificamente sobre aspectos base que trabajaremos en la programacion,
de forma que sirva para hacer reajustes, si fuese necesario, en el desarrollo de la materia.

Se realizara el primer dia de clase mediante un cuestionario escrito.

La evaluacion continua tendra lugar a lo largo de las diferentes unidades didéacticas,
ya que el objetivo es que el alumnado logre alcanzar los objetivos de cada una de ellas,
contribuyendo asi al desarrollo de las competencias clave y a la consecucion de los
objetivos de la Educacion Secundaria Obligatoria.

La evaluacion de recuperacion y extraordinaria estara dirigida tan solo al alumnado
que tenga la asignatura suspensa. Habra una evaluacion de este tipo por cada trimestre

académico.

A lahora de evaluar se utilizaran diferentes instrumentos a fin de evaluar el dominio
de los contenidos, el grado de adquisicion de las competencias y la actitud y

comportamiento de cara a la asignatura. Se utilizaran los siguientes:
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-Tablas de cotejo: Se utilizardn para evaluar los trabajos, tareas y actividades
llevadas a cabo en clase. Tendran diferentes variantes dependiendo de la naturaleza de

estas.

-Rubrica: Mediante este instrumento se evaluara la libreta del alumnado, donde
deberan tener los materiales que se les fue entregando a lo largo del curso, asi como las
diferentes actividades. Se tendra en cuenta la claridad, la organizacion, la coherencia, la

limpieza y que esté completa.

-Pruebas teorico-précticas: A final de cada unidad didactica se llevara a cabo una

prueba de este tipo.
-Listas de control, anecdotario y diario del profesor; es decir, observacion directa.

Todos los instrumentos utilizados daran respuesta a los criterios de evaluacion y

estandares de aprendizaje que requiere la asignatura.

3.9.3. Criterios de calificacion

Los criterios de calificacidn se expondran de una manera mas detallada a lo largo

de las diferentes unidades didacticas, explicadas en el punto 4 de este trabajo.

Con todo, hay que indicar que de forma general la prueba teérico-préactica realizada
al final de cada unidad tendra un valor del 40%. Los trabajos, actividades, libreta, etc.
seran ponderados con el 50%, quedando el 10% restante destinado a la actitud y
comportamiento, aspecto fundamental también para el logro de los objetivos de esta

programacion.

3.10. ACTIVIDADES DE RECUPERACION

Las actividades de recuperacién estaran destinadas a aquel alumnado que no haya

obtenido la nota minima para aprobar en las diferentes partes evaluables de la materia.

Asi, en lo referente a la prueba tedrico-practica, si el alumno o alumna no llega al
4/10, deberéa realizar la prueba de recuperacion de esa unidad, que tendrd la misma
estructura, dificultad y criterios de correccion iguales al de una prueba ordinaria.
Dependiendo de las diferentes unidades didacticas, la actividad de recuperacion puede

también consistir en un trabajo relacionado con el tema abordado. Dicha prueba o entrega
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del trabajo tendra lugar en la ultima semana de clase antes de la evaluacion y la

calificacion obtenida pasara a ser la de la prueba anteriormente suspensa.

En el caso de no haber entregado o tener suspenso alguno de los trabajos y
actividades requeridos o la libreta, debera entregarlo mejorado durante el periodo de
recuperacion. Si el apartado suspenso es el actitudinal, el alumno o alumna tendra que
realizar un trabajo escrito sobre la convivencia en el centro o aspectos mas concretos con

relacién a lo que haya sucedido para no haber aprobado este punto.

Si al finalizar el curso académico ordinario y tras la evaluacion final, existe
alumnado que tenga la asignatura suspensa, tendra que realizar una prueba extraordinaria
de carécter global donde le entrardn contenidos dados a lo largo de todo el curso

académico. Habra una a finales del curso escolar y otra en septiembre.

3.11. MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

En el Preambulo de la LOMCE se establece que “todos los estudiantes poseen
talento, pero la naturaleza de es talento difiere entre ellos. En consecuencia, el sistema
educativo debe contar con los recursos necesarios para reconocerlo y potenciarlo. El
reconocimiento de esta diversidad entre alumno o alumna en sus habilidades y
expectativas es el primer paso para avanzar hacia el desarrollo de una estructura educativa
que contemple diferentes trayectorias (...). El resto de una sociedad democratica es crear
las condiciones para que todos los alumnos y alumnas puedan expresar y adquirir sus
talentos, en definitiva, el compromiso con una educacion de calidad como soporte de la
igualdad vy la justicia social (...)”. Es evidente, pues, que la atencion a la diversidad se
recoge como un aspecto fundamental del proceso educativo y conlleva el compromiso de

hacerla realidad, por parte de toda la comunidad educativa.

La asignatura de Mdsica, por su idiosincrasia, se presenta como una materia en la
que el tratamiento de estas necesidades puede resultar mas afable que en otras asignaturas.
El hecho de que la mayoria de las actividades realizadas son grupales e implican la
realizacion de diferentes papeles para que salgan adelante, como puede ser en una
interpretacion instrumental o vocal, hace que podamos de una manera muy natural dividir
los diferentes roles segiin veamos que mejor se pueden adaptar al alumnado. De este
modo, todos se sentiran satisfechos, ya que podemos facilmente cambiar el nivel de

dificultad dependiendo de las caracteristicas y las necesidades de la clase.
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Creemos muy importante la realizacion de actividades en grupo, cooperativas, ya
que la diversidad presente en el aula siempre va a favorecer y a aumentar las posibilidades
de todo el alumnado y mas, como en este caso, cuando la multiculturalidad y la

heterogeneidad es palpable. La diversidad es una riqueza y debe ser vista como tal.

En definitiva y para dar la mejor respuesta en cada caso, se propondran actividades
tanto de refuerzo como de ampliacion, si fuese necesario. Para ello, la coordinacion entre
el departamento de masica y el departamento de orientacion es fundamental y ha de ser

constante.

3.12. REFUERZO

Se tomaran medidas de refuerzo, cuando sea necesario, en funcién de las
caracteristicas del alumnado y de los recursos existentes en el centro. Asimismo, también
se tendrd en cuenta lo que fija el PEC y la PGA referente a estos temas. Asi, diferenciamos

entre medidas de caracter ordinario y medidas singulares.

Dentro de las medidas de caracter ordinario se contemplan, para este caso concreto,
adaptaciones curriculares no significativas, que suponen ajustes del curriculo escolar que
no afectan a los elementos curriculares considerados nucleares: objetivos, competencias
clave, contenidos y criterios de evaluacion. Pueden implicar una modificacion de la
metodologia (apoyos visuales, adaptaciones de los materiales, etc.), adaptaciones en los

tiempos de las actividades o en las técnicas e instrumentos de evaluacion.

Es importante destacar en este punto, la alta presencia en este centro de alumnado
con integracion tardia en el sistema educativo espafiol. Esto implica que muchas veces
Ilegue alumnado con escasos 0 nulos conocimientos de la materia y a veces, también, del
propio idioma espafiol. En este Gltimo caso, sus clases se combinan con la asistencia al
Aula de Inmersion Linguistica, pero debido a que el horario de clase del jueves es a Gltima
hora, es muy probable que estén en nuestra aula. En esos casos se llevaran a cabo medidas
como las indicadas en el parrafo anterior, siguiendo las aportaciones y el criterio del

Departamento de Orientacion.

En cuanto a las medidas singulares no se contemplan en este caso particular, debido

a que no son necesarias para el alumnado de 2° ESO A no bilingie.
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4. UNIDADES DIDACTICAS
PRIMER TRIMESTRE

UNIDAD DIDACTICA N° 117

Titulo: Sociedad y género. El papel de la musica.

Temporalizacion: 5 sesiones (17/09-01/10)

Competencias: En esta Unidad Didactica se prestara especial atencion al trabajo de las siguientes competencias: C1, C5y C7.

Capacidades: Se trabajaran la Cap. 4, Cap. 7, Cap. 8, Cap. 9y Cap. 13.

Jbietivos:
1 Evaluar el nivel de conocimientos previos del alumnado acerca de la asignatura.

2 Indagar a través de los ejemplos vistos en clase y de sus propias investigaciones en la capacidad de la musica para articular significados.
3. Tomar conciencia de los aspectos musicales y extramusicales de una cancion.

4 Analizar el contenido de canciones e indagar en la capacidad de cambiarle el sentido a través de los aspectos musicales y extramusicales.

id luacion:

BLOQUES

CONTENIDOS
ESPECIFICOS

Improvisaciones poético-musicales
para adaptar canciones conocidas a
tematicas de género (1.11.).

Participacion activa, abierta,
comprometida y responsable en las
interpretaciones vocales e
instrumentales (1.12).

Respeto a las normas y a las
aportaciones de las deméas personas
en contextos interpretativos (1.13.).
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Criterios

Participar activamente y con iniciativa
personal en las actividades de
interpretacion, asumiendo diferentes
roles, intentando concertar su accion con
la del resto del conjunto, aportando ideas
musicales 'y  contribuyendo  al
perfeccionamiento de la tarea en coman.

17 Esta Unidad Didactica aparece de forma extensa en el ANEXO III.
18 En el Anexo VI se muestra una propuesta de lista de cotejo para evaluar las interpretaciones instrumentales.

58

Indicadores

- Interpretar un repertorio variado de piezas vocales y danzas
de diferentes géneros, estilos y culturas.

- Utilizar la memoria comprensiva y la audicion interior para
la interpretacion.

- Interpretar piezas vocales instrumentales y danzas del
patrimonio espafiol y asturiano.

- Integrarse en el conjunto en las interpretaciones grupales
participando de forma activa.

-Respetar las aportaciones de las demas personas.

- Aportar ideas musicales en contextos interpretativos y
reflexionar sobre las de las demés personas.

- Expresar opiniones criticas sobre los
interpretativos.

- Asumir los aspectos mejorables y actuar en consecuencia.

resultados

Estandares de aprendizaje

-Practica, interpreta y memoriza piezas vocales,
instrumentales y danzas de diferentes géneros, estilos y
culturas, aprendidas por imitacion y a través de la lectura
de partituras con diversas formas de notacion, adecuadas al
nivel.

- Practica, interpreta y memoriza piezas vocales
instrumentales y danzas del patrimonio espafiol.

- Muestra apertura y respeto hacia las propuestas del
profesor y de los compafieros.

-Practica las pautas bésicas de la interpretacion: silencio,
atencion al director y a los otros intérpretes, audicion
interior, memoria y adecuacion al conjunto, mostrando
espiritu critico ante su propia interpretacion y la de su
grupo.

-Participa de manera activa en agrupaciones
vocales e instrumentales, colaborando con actitudes de
mejora y compromiso y mostrando una actitud abierta y
respetuosa.

EVALUACION

Instrumentos

de evaluacion

-Observacion
directa en lista de
cotejois

-Observacion
directa en lista de
cotejo



Bloque 2. Escucha

Respeto a las indicaciones gestuales
del director o la directora (1.14.).

Expresion de las sensaciones y de las
emociones percibidas en la musica
escuchada a través del lenguaje
verbal, oral y escrito (2.12.).

Conocer las valoraciones personales
sobre el contenido de las canciones,
los videoclips, la imagen de los/las
artistas, etc. (2.20.).

Discusion  sobre el  consumo
indiscriminado de miusica en la
sociedad actual ligado a los
estereotipos de género (2.21.).

Indagacion y valoracion critica sobre
la  presencia, participacion e
influencia de la mujer en la historia
de la musica (3.17.).

Identificar y describir, mediante el uso de
distintos lenguajes (grafico, corporal o
verbal), algunos elementos y formas de
organizacién y estructuracion musical
(ritmo, melodia, textura, timbre,
repeticion, imitacion, variacion) de una
obra musical interpretada en vivo o
grabada.

Identificar situaciones del ambito
cotidiano en las que se produce un uso
indiscriminado del sonido, analizando
sus causas y proponiendo soluciones.

Distinguir los grandes periodos de la
historia de la misica.

- Respetar el gesto del director o la directora en las
interpretaciones grupales, siendo consciente de su importancia
en el proceso y el resultado final de la obra.

- Describir las sensaciones y emociones percibidas en la
musica escuchada mediante los lenguajes visual y verbal (oral
y escrito) y el gesto y el movimiento.

- Comunicar, de forma oral y escrita, conocimientos, juicios y
valoraciones de la muisica escuchada con rigor y claridad,
utilizando la terminologia adecuada.

- Mostrar una actitud critica hacia la musica de
consumo.

- Investigar sobre los principales compositores y compositoras
y sus aportaciones a la evolucidn de la misica.

-Describe los diferentes elementos de las obras musicales
propuestas. -Utiliza con autonomia diferentes recursos
como apoyo al analisis musical.

-Emplea  conceptos  musicales para  comunicar
conocimientos, juicios y opiniones musicales de forma oral
y escrita con rigor y claridad.

-Toma conciencia de la contribucion de la mdsica a la
calidad de la experiencia humana, mostrando una actitud
critica ante el consumo indiscriminado de musica.

-Distingue los periodos de la historia de la musica y las
tendencias musicales.

-Examina la relacion entre los acontecimientos histéricos,
el desarrollo tecnolégico y la masica en la sociedad.

-Observacion
directa en lista de
cotejo

-Observacion
directa en lista de
cotejo

-Cuestionarios
orales

-Rubrica

-Observacion
directa en lista de
cotejo
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e Emision, oral y escrita, de juicios =Valorar la asimilacion y empleo de - Comunicar juicios personales razonados sobre la musica -Emplea un vocabulario adecuado para describir = -Cuestionario
b § personales razonados sobre lamdusica = algunos conceptos musicales basicos = escuchada. percepciones y conocimientos musicales. escrito
S w© escuchada (3.23.). necesarios a la hora de emitir juicios de . . - - .
c = “ R -Comunica conocimientos, juicios y opiniones musicales
S 2 valor o “hablar de musica”. . . .
o = de forma oral y escrita con rigor y claridad.
@ Reflexion sobre las formas de Mostrar interés y actitud critica por la - Reflexionar y extraer conclusiones acerca de las formas de | -Utiliza diversas fuentes de informacion para indagar sobre = -Cuestionarios
g- consumo de musica en la sociedad musica actual, los musicales, los consumo de musica en la sociedad actual. las nuevas tendencias, representantes, grupos de musica = orales
& actual (3.26). conciertos en vivo y las nuevas popular, etc. y realiza una revisién critica de dichas
o propuestas musicales, valorando los producciones.
elementos creativos e innovadores de los . . L .
MiSmoS -Se interesa por ampliar y diversificar las preferencias
' musicales propias.
< . Busqueda y seleccién adecuada de = Utilizar de manera funcional los recursos = - Utilizar con criterio y autonomia las fuentes disponibles para | Utiliza con autonomia las fuentes y los procedimientos = -Rubrica
S > ®© informacion relevante para la | informaticos disponibles para el indagar sobre temas relacionados con compositores, = apropiados para elaborar trabajos sobre los temas
g 5 S elaboracion  de  trabajos de aprendizaje e indagacion del hecho compositoras e intérpretes de la historia de la musica culta 'y = relacionados con el hecho musical.
o 2 o indagacion sobre cuestiones relativas = musical. popular, incluyendo la danza.
3 c .
S o a la materia (4.7.). . . ~
o Apreciar algunos programas y aplicaciones para la ensefianza
de la musica como herramientas para el aprendizaje autbnomo.
Actividades:
Actividades Bloque de Contenidos
-Evaluacion inicial de cara a averiguar los conocimientos previos del alumnado acerca de la asignatura. 3.23.
-Clases expositivas sobre la musica popular y conceptos de género. 2.21-3.23-3-26
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-Visualizacion de archivos multimedia, lectura de articulos y posterior debate y puesta en comun acerca de masica-identidad y musica-estereotipos. 2.3-3.17.-2.20-4.7.

-Interpretacion vocal e instrumental de canciones del repertorio de la musica popular moderna: pop y rock, como La puerta violeta de Rozalén o Pienso en tu mira de Rosalia | 1.10-1.12-1.13-1.14-2.2.
Vila, Anton Alvarez Alfaro y El Guincho.

-Realizacion de ejercicios de contrafacta, donde deberan reclaborar las letras de las canciones escuchadas previamente por grupos, hasta que “aprueben en igualdad”. 1.11.-1.12-1.13

Recursos:

Como recursos para esta unidad se empleara la prueba que sirve como evaluacion inicial del alumnado y que se puede consultar en el Anexo I1. Asimismo, se utilizaran también los siguientes enlaces de la
plataforma Youtube que servirdn para reflexionar sobre la capacidad de la musica para articular significados. Es el caso de los videoclips de La puerta violeta de Rozalén
(https://www.youtube.com/watch?v=gYyKuLV8A ¢) , En Guerra de Mafalda (https://www.youtube.com/watch?v=NSHvI nz71U) y Used to love her de Guns and Roses, Izzy Stradlin y Mike Clink
(https://www.youtube.com/watch?v=z1fzINqwxUE). Por Gltimo, la partitura de La puerta violeta de Rozalén, material de apoyo para la interpretacidon vocal e instrumental que también esta disponible en el anexo

V. De todas maneras, se puede consultar las actividades y los materiales utilizados de una forma mas detallada en el Anexo I1I.

A parte de lo mencionado se hara uso de los recursos que nos ofrece el aula de musica, tales como ordenadores, pizarra, proyector, instrumentos de sonido determinado y no determinado y flautas. La utilizacion

de este tipo de recursos serd comun a todas las unidades y, por tanto, no se hara mencién especifica a los mismos en las siguientes unidades.
60 a la diversidad:

Esta asignatura pretende y tiene el deber de ser una ensefianza inclusiva, donde se presta especial atencién a que todos los miembros participen y aprendan segun su ritmo y en la medida en la que sus
condiciones personales se lo permitan. A fin de conseguir los objetivos esperados, en todas las unidades los contenidos se trabajan desde diferentes prismas, buscando asi la asimilacion de estos de una forma sencilla.
Asimismo, se han utilizado diversos procedimientos de evaluacion teniendo en cuenta las caracteristicas del alumnado y a fin de no perjudicarlos. También se ha intentado seleccionar materiales variados a fin de

logar conectar con los intereses de todos los alumnos y alumnas, desarrollando su interés hacia la materia. Estas cuestiones son comunes a todas las unidades didacticas que se presentan a continuacion.

Particularmente, en esta unidad, encontramos actividades de interpretacion; debido a que no todos tocaran los mismos instrumentos ya que es imposible por los recursos con los que cuenta el aula, serd mas

sencillo distribuir al alumnado de forma que todos puedan alcanzar los objetivos minimos propuestos.
Refuerzo:
-Se escucharan también otras canciones que contribuyan al asentamiento de los conceptos planteados en la unidad.

-Deberéan indagar sobre temas de género en este tipo de repertorios y en como la musica contribuye en la creacion, reproduccion y eliminacién de estereotipos.
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https://www.youtube.com/watch?v=gYyKuLV8A_c
https://www.youtube.com/watch?v=NSHvI_nz71U
https://www.youtube.com/watch?v=z1fzlNqwxUE

UNIDAD DIDACTICA N° 2

[itulo: Instrumentos musicales. Vision desde una perspectiva de género.

Temporalizacion: 8 sesiones: (03/10-29/10)
Competencias: C2, C3, C4y C6
Capacidades: Cap. 1, Cap. 2, Cap. 6, Cap. 10y Cap. 12

Objetivos:
1 Reconocer auditivamente agrupaciones orquestales de cdmara, sinfénica y filarménica y los instrumentos que las componen.

2 Realizar ejercicios de técnica basicos para los instrumentos de placa y flauta dulce.

3. Tomar conciencia de la presencia de estereotipos de género a la hora de elegir un instrumento musical.

4 Percibir y comprender la incidencia de la organizacion métrica en la composicion musical diferenciando compases simples y compuestos.
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id luacion:

BLOQUES

BLOQUE 1. INTERPRETACION Y CREACION

CONTENIDOS ESPECIFICOS

Motivos ritmicos mas comunes en los
compases simples y compuestos (1.1.).

Técnicas para el correcto uso de los
instrumentos de placa y flauta dulce (1.10.).

Participacion activa, abierta, comprometida y
responsable en  las interpretaciones
instrumentales (1.12).

Criterios

Reconocer los pardmetros del sonido y los
elementos béasicos del lenguaje musical,
utilizando un lenguaje técnico apropiado y
aplicandolos a través de la lectura o la
audicion de pequefias obras o fragmentos
musicales.

Mostrar interés por el desarrollo de las
capacidades y habilidades técnicas como
medio para las actividades de interpretacion,
aceptando y cumpliendo las normas que rigen
la interpretacion en grupo y aportando ideas
musicales que contribuyan al
perfeccionamiento de la tarea comdn.

Participar activamente y con iniciativa
personal en las actividades de interpretacién,
asumiendo diferentes roles, intentando
concertar su accion con la del resto del
conjunto, aportando ideas musicales vy

EVALUACION

Indicadores

- Utilizar el pulso y el acento como
referencias para una correcta ejecucion
ritmica o de movimiento y danza.

- Interpretar ritmos de dificultad adecuada al
nivel.

- Transcribir dictados ritmico-mel6dicos con
formulaciones sencillas en estructuras
binarias, ternarias y cuaternarias.

- Buscar en la interpretacion tanto la
correccion técnica como la expresion y
musicalidad.

- Adoptar una postura correcta para la
interpretacion instrumental y vocal.

- Mantener el pulso preciso durante la
interpretacion y la improvisacion.

- Mantener el tempo durante la lectura ritmica
y melddica.

- Controlar sus emociones y mantener una
actitud adecuada durante las interpretaciones
en grupo y, en su caso, en las actuaciones en
publico.

- Interpretar un repertorio variado de piezas
vocales y danzas de diferentes géneros,
estilos y culturas.

- Utilizar la memoria comprensiva y la
audicion interior para la interpretacion. -

Estandares de aprendizaje

-Reconoce los parametros del sonido y los elementos basicos del
lenguaje musical, utilizando un lenguaje técnico apropiado.
- Reconoce y aplica los ritmos y compases a través de la lectura o
la audicion de pequefias obras o fragmentos musicales.

Identifica y transcribe dictados de patrones ritmicos y
melddicos con formulaciones sencillas en estructuras binarias,
ternarias y cuaternarias.

- Muestra interés por el conocimiento y cuidado de la voz, el
cuerpo y los instrumentos.

- Canta piezas vocales propuestas aplicando técnicas que permitan
una correcta emision de la voz.

-Practica la relajacion, la respiracion, la articulacion, la resonancia
y la entonacion.

-Adquiere y aplica las habilidades técnicas e interpretativas
necesarias en las actividades de interpretacion adecuadas al nivel.
-Conoce y pone en practica las técnicas de control de emociones
a la hora de mejorar sus resultados en la exposicion ante un
publico.

-Practica, interpreta y memoriza piezas vocales, instrumentales y
danzas de diferentes géneros, estilos y culturas, aprendidas por
imitacion y a través de la lectura de partituras con diversas formas
de notacion, adecuadas al nivel.

- Practica, interpreta y memoriza piezas vocales instrumentales y
danzas del patrimonio espafiol.

Instrumentos

de evaluacion

-Lista de cotejo

-Escala de
observacion

-Escala de
observacion
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BLOQUE 2. ESCUCHA

BLOQUE 3. CONTEXTOS MUSICALES Y
CULTURALES

TECNOLOGIAS

BLOQUE 4.
MUSICAY

Las agrupaciones instrumentales en la musica
culta: musica sinfonica, musica de camaray la
presencia de la mujer en ambos &mbitos
(2.1.).

Descripcion de los elementos de la mdsica
escuchada: ritmo, timbre e intensidad, a través
del lenguaje verbal, oral y escrito. (2.13.).

Indagacion y valoracion critica sobre la
presencia, participacion e influencia de la
mujer en la historia de la musica (3.17.).

Uso preciso y riguroso de los términos
utilizados para describir lo percibido a través
de laaudicion y la lectura de partituras (3.22.).

Identificacién de la sonoridad de instrumentos
y agrupaciones de la musica actual (3.25.).

Indagacion sobre instrumentos y agrupaciones
de la mdsica actual con atencion a la
participacién de la mujer en las mismas
(3.27.).

Reproduccion y anélisis critico de las
interpretaciones a partir de las grabaciones
realizadas (4.2.).

Utilizacion de programas y aplicaciones de
aprendizaje musical e instrumentos virtuales
(4.5.).

contribuyendo al perfeccionamiento de la
tarea en comdn.

Explorar las posibilidades de distintas fuentes
y objetos sonoros.

Identificar y describir los diferentes
instrumentos y voces y sus agrupaciones

Identificar y describir, mediante el uso de
distintos lenguajes (grafico, corporal o
verbal), algunos elementos y formas de
organizacion y estructuracién musical (ritmo,
melodia, textura, timbre, repeticion,
imitacion, variacién) de una obra musical
interpretada en vivo o grabada.

Distinguir los grandes periodos de la historia
de la musica.

Valorar la asimilacion y empleo de algunos
conceptos musicales basicos necesarios a la
hora de emitir juicios de valor o “hablar de
musica”.

Mostrar interés y actitud critica por la mudsica
actual, los musicales, los conciertos en vivo y
las nuevas propuestas musicales, valorando
los elementos creativos e innovadores de los
mismos.

Utilizar con autonomia los recursos
tecnoldgicos disponibles, demostrando un
conocimiento basico de las técnicas y
procedimientos necesarios para grabar,
reproducir, crear, interpretar musica y realizar
sencillas producciones audiovisuales.

Interpretar piezas vocales instrumentales y
danzas del patrimonio espafiol y asturiano.

- Integrarse en el conjunto en las
interpretaciones grupales participando de
forma activa.

- Mostrar una actitud abierta hacia la
percepcion auditiva, tanto de obras
musicales, como de los sonidos del entorno,
reflexionando sobre los mismos.

- Utilizar los instrumentos y objetos con
creatividad, indagando sus posibilidades
musicales y expresivas.

- Reconocer auditivamente las principales
agrupaciones instrumentales de la mdsica
culta: sinfénicas y de camara.

- Percibir auditivamente la diferencia entre
tono y semitono.

- Describir los elementos (melodia, ritmo,
timbre, intensidad, forma, armonia y textura)
de la masica escuchada mediante los
lenguajes visual y verbal (oral y escrito) y el
gesto y el movimiento.

- Investigar sobre los principales
compositores 'y compositoras y  sus
aportaciones a la evolucidn de la musica.

- Valorar la importancia del uso preciso y
riguroso de los términos utilizados para
describir lo percibido a través de la audicion
y la lectura de partituras.

- Distinguir la sonoridad de algunos
instrumentos y agrupaciones de la musica
popular moderna.

- Buscar informacién y realizar un analisis
critico de instrumentos, intérpretes y
agrupaciones de la musica popular moderna.
- Apreciar manifestaciones importantes del
panorama actual de la mdsica asturiana en sus
diferentes géneros y estilos.

- Grabar y reproducir las interpretaciones
musicales y de movimiento y danza como
herramientas de mejora del aprendizaje
auténomo.

- Utilizar instrumentos musicales virtuales
COmMO una opcién mas para crear e interpretar
mdsica.

- Muestra apertura y respeto hacia las propuestas del profesor y de
los compafieros.

-Practica las pautas bésicas de la interpretacion: silencio, atencién
al director y a los otros intérpretes, audicidn interior, memoria y
adecuacion al conjunto, mostrando espiritu critico ante su propia
interpretacion y la de su grupo.

-Participa de manera activa en agrupaciones vocales e
instrumentales, colaborando con actitudes de mejora Yy
compromiso y mostrando una actitud abierta y respetuosa.

- Muestra interés por los paisajes sonoros que nos rodean y
reflexiona sobre los mismos.

- Investiga e indaga de forma creativa las posibilidades sonoras y
musicales de los objetos.

-Diferencia las sonoridades de los instrumentos de la orquesta, asi
como su forma, y los diferentes tipos de voces.

-Describe los diferentes elementos de las obras musicales
propuestas.

-Utiliza con autonomia diferentes recursos como apoyo al analisis
musical.

-Emplea conceptos musicales para comunicar conocimientos,
juicios y opiniones musicales de forma oral y escrita con rigor y
claridad

-Distingue los periodos de la historia de la mUsica y las tendencias
musicales. -Examina la relacion entre los acontecimientos

historicos, el desarrollo tecnolégico y la masica en la sociedad.

-Emplea un vocabulario adecuado para describir percepciones y
conocimientos musicales. -Comunica conocimientos, juicios y
opiniones musicales de forma oral y escrita con rigor y claridad.

-Utiliza diversas fuentes de informacion para indagar sobre las
nuevas tendencias, representantes, grupos de musica popular, etc.
y realiza una revision critica de dichas producciones.

-Se interesa por ampliar y diversificar las preferencias musicales
propias.

-Conoce algunas de las posibilidades que ofrecen las tecnologias
y las utiliza como herramientas para la actividad musical.
-Participa en todos los aspectos de la produccién musical
demostrando el uso adecuado de los materiales relacionados,
métodos y tecnologias.

-Portafolio

Portafolio

-Cuestionarios

orales

-Escala de
observacion

-Portafolio

-Portafolio

-Escala de
observacion

-Escala de
observacion



Actividades Bloque de Contenidos
- Audicidn de diferentes obras orquestales con la finalidad de que identifiquen la instrumentacién que detectan para su posterior clasificacion por familias. 2.1-2.13-3.22-3.25-3.27
- Realizacion de ejercicios de técnica basicos para los instrumentos de placa y flauta dulce 1.10-1.12-3.22
-Clases expositivas participativas y posterior debate acerca de la presencia de estereotipos de género en la eleccion de un instrumento en la musica académica y la muasica 3.17
popular
- Ejercicios ritmico sonoros a partir de la utilizacion de programas y aplicaciones de instrumentos virtuales. 4.2.-4.5.
- Realizacién de ejercicios de percusion corporal destinados a la asimilacion de los compases compuestos: 6/8 1.1.
Recursos:

Se  utilizardn  diferentes  enlaces  de la  plataforma  Youtube para  que identifiquen la  instrumentacion, como  por ejemplo el  siguiente  enlace:

Asimismo, se utilizaran
fragmentos de los articulos Presencia de estereotipos de género en la eleccion de especialidad musical (2014) de M2 Carmen Sansaloni Gimeni y Factores determinantes de la eleccién del instrumento musical.
Una revision de la literatura (2013) de Laura Oya Céardenas y Lucia Herrera Torres para reflexionar acerca del tema. También destacar el siguiente recurso web: https://sites.google.com/site/profeantoni/juegos-

musicales/juegos-de-instrumentos-musicales con el que se trabajara con distintos instrumentos virtuales. Para el resto de las actividades no se necesitan mas materiales que los presentes en el aula o el cuerpo,
para los ejercicios de percusion corporal.

i6n a la di idad:

En esta Unidad se prestara especial atencion a crear espacios de encuentro y debate de forma que se trabaje en el desarrollo del espiritu y el sentido critico y en el que se valoren las diferentes opiniones de los
compafieros y comparieros, desde el respeto. Asimismo, es muy importante la creacién de un buen clima de aula de modo que todo el alumnado se sienta cbmodo y no tenga problemas a la hora de expresar su

opinion. También se utilizaran las TIC como medio para acerca al alumno o alumna de una manera amena y cercana.

Este tipo de actividades hacen que sea mas facil la asimilacién de conceptos ya que se retroalimentan de las respuestas que se van dando unos a otros, por lo que en caso de alumnado de nueva incorporacion,

tendrian una aproximacion mas cercana a la asignatura.
Refuerzo:
-Saber utilizar la practica musical de al menos un instrumento
-Comprension de las caracteristicas de las principales familias de instrumentos.

-Reflexion sobre la presencia de estereotipos de género a la hora de elegir un instrumento musical.
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https://www.youtube.com/watch?time_continue=54&v=gww9_S4PNV0&feature=emb_title
https://www.youtube.com/watch?time_continue=47&v=fqA5UhtoS3I&feature=emb_title
https://sites.google.com/site/profeantoni/juegos-musicales/juegos-de-instrumentos-musicales
https://sites.google.com/site/profeantoni/juegos-musicales/juegos-de-instrumentos-musicales
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UNIDAD DIDACTICA N° 3

Titulo: Redescubriendo la Edad Media.

Temporalizacion: 7 sesiones: (31/10-21/11)
Competencias: C1, C4y C5.

Capacidades: Cap. 3, Cap. 4, Cap. 5y Cap. 11
Objetivos:

1
2
3.
4

BLOQUE 1
INTERPRET
ACION Y

Conocer, a través de la experiencia auditiva, la musica vocal e instrumental de la Edad Media.

. Desarrollar la capacidad de apreciacion musical adoptando una adecuada actitud para la audicion

Aprender la estructura de las escalas mayores y menores: tono y semitono.

Fomentar el espiritu critico en el establecimiento de vinculos entre los estilos musicales trabajados y la Edad Media, haciendo hincapié en la situacion de la mujer.

id luacion:

BLOQUES

z

CREACION

BLOQUE 2. ESCUCHA

CONTENIDOS
ESPECIFICOS

Las distancias entre notas consecutivas:
tono y semitono (1.3.).

Estructura de tonos y semitonos de la
escala mayor y menor (1.4.).

Valoracion del silencio como
condicion previa a la audicién musical
(2.6.).

Audicién activa de obras musicales de
diferentes estilos y reconocimiento de las
caracteristicas mas identificativas de la
Edad Media (2.9.).

Expresion de las sensaciones y de las
emociones percibidas en la mdusica
escuchada a través del lenguaje verbal,
oral y escrito. (2.12.).

Percepcidn de la distinta sonoridad de las
escalas tonales (en los modos mayor y
menor) y no tonales (2.14.).

EVALUACION
Criterios Indicadores Estandares de aprendizaje Instrumentos de
evaluacion
Improvisar e interpretar  estructuras - Entender el tono y el semitono como las dos posibles = -Improvisa e interpreta estructuras musicales | -Lista de cotejo

musicales elementales construidas sobre los
modos y las escalas mas sencillas y los
ritmos mas comunes.

Valorar el silencio como condicion previa
para participar en las audiciones.

Reconocer auditivamente y determinar la
época o cultura a la que pertenecen distintas
obras musicales, interesandose por ampliar
sus preferencias.

Identificar y describir, mediante el uso de
distintos lenguajes (gréfico, corporal o
verbal), algunos elementos y formas de
organizacion y estructuracion musical
(ritmo, melodia, textura, timbre, repeticion,
imitacion, variacién) de una obra musical
interpretada en vivo o grabada.

distancias entre notas consecutivas.

- Conocer la estructura de tonos y semitonos de las
escalas en modo mayor y menor.

- Valorar el silencio como condicion indispensable
para la escucha atenta.

- Escuchar obras significativas de diferentes épocas y
culturas con una actitud respetuosa e interesandose
por ampliar las preferencias musicales.

- Reconocer auditivamente obras musicales
escuchadas previamente en el aula y determinar la
época o cultura a la que pertenecen.

- Describir las sensaciones y emociones percibidas en
la musica escuchada mediante los lenguajes visual y
verbal (oral y escrito) y el gesto y el movimiento.

- Reconocer la sonoridad de las escalas tonales,
mayores y menores, y otras no tonales.

elementales construidas sobre los modos y las escalas
mas sencillas y los ritmos mas comunes.

-Utiliza los elementos y recursos adquiridos para
elaborar arreglos y crear canciones, piezas
instrumentales y coreografias.

Valora el silencio como elemento indispensable para la
interpretacion y la audicién.

-Muestra interés por conocer musicas de otras épocas y
culturas.

-Reconoce y sabe situar en el espacio y en el tiempo
musicas de diferentes culturas.

-Describe los diferentes elementos de las obras
musicales propuestas.

-Utiliza con autonomia diferentes recursos como apoyo
al analisis musical.

-Emplea conceptos musicales para comunicar
conocimientos, juicios y opiniones musicales de forma

oral y escrita con rigor y claridad.

-Lista de cotejo

-Cuestionarios
orales

-Cuestionarios
orales

-Escala de
observacion

-Portafolio



BLOQUE 3. CONTEXTOS MUSICALES Y
CULTURALES

Establecimiento de vinculos entre los
estilos musicales trabajados y la Edad
Media (3.3.).

Reconocimiento auditivo y
contextualizacion de obras musicales
escuchadas previamente en el aula (3.9.).

Indagacion y valoracidn critica sobre la
presencia, participacion e influencia de
la mujer en la historia de la musica
(3.17)).

Uso preciso y riguroso de los términos
utilizados para describir lo percibido a
través de la audicion y la lectura de
partituras (3.22.).

Utilizacion de programas y aplicaciones

Realizar ejercicios que reflejen la relacion
de la musica con otras disciplinas.

Demostrar interés por conocer musicas de
distintas caracteristicas, épocas y culturas y
por ampliar y diversificar las propias
preferencias musicales, adoptando una
actitud abierta y respetuosa.

Distinguir los grandes periodos de la
historia de la musica.

Valorar la asimilacién y empleo de algunos
conceptos musicales basicos necesarios a la
hora de emitir juicios de valor o “hablar de
musica”.

Utilizar con autonomia los recursos
tecnoldgicos disponibles, demostrando un

-Relacionar los estilos musicales con los diferentes
periodos histdrico-artisticos.

- Reconocer auditivamente y determinar la época,
género o cultura a la que pertenecen las obras
musicales previamente escuchadas en clase.

- Investigar sobre los principales compositores y
compositoras y sus aportaciones a la evolucion de la
musica.

- Valorar la importancia del uso preciso y riguroso de
los términos utilizados para describir lo percibido a
través de la audicién y la lectura de partituras.

- Utilizar instrumentos musicales virtuales como una
opcién mas para crear e interpretar masica.

-Expresa contenidos musicales y los relaciona con | -Cuestionarios
periodos de la historia de la muisica y con otras @ orales
disciplinas.

-Reconoce distintas manifestaciones de la danza.

-Distingue las diversas funciones que cumple la musica

en nuestra sociedad.

-Muestra interés por conocer los distintos géneros -Cuestionarios
musicales y sus funciones expresivas, disfrutando de orales

ellos como oyente con capacidad selectiva.

-Muestra interés por conocer musica de diferentes

épocas y culturas como fuente de enriquecimiento

cultural y disfrute personal.

-Distingue los periodos de la historia de la mUsica y las | -Cuestionarios
tendencias musicales. orales
-Examina la relacion entre los acontecimientos

historicos, el desarrollo tecnoldgico y la musica en la

sociedad.

-Emplea un vocabulario adecuado para describir | -Escala
percepciones y conocimientos musicales. observacion
-Comunica conocimientos, juicios y opiniones

musicales de forma oral y escrita con rigor y claridad.

-Conoce algunas de las posibilidades que ofrecen las
tecnologias y las utiliza como herramientas para la

-Lista de cotejo

de

> de aprendizaje musical (4.5.). conocimiento bésico de las técnicas y actividad musical.

S wn procedimientos necesarios para grabar, -Participa en todos los aspectos de la produccion

(7)\<_E reproducir, crear, interpretar musica y musical demostrando el uso adecuado de los materiales

N realizar sencillas producciones relacionados, métodos y tecnologias.

=9 audiovisuales.

< O Blsqueda seleccién  adecuada de Utilizar de manera funcional los recursos @ - Utilizar con criterio y autonomia las fuentes = Utiliza con autonomia las fuentes y los procedimientos = -Lista de cotejo

% % info?maciény relevante aa la informaticos  disponibles  para el disponibles para indagar sobre temas relacionados con = apropiados para elaborar trabajos sobre los temas

o elaboracién de trabaios de iﬂda acion aprendizaje e indagacion del hecho musical. = compositores, compositoras e intérpretes de la historia | relacionados con el hecho musical.

oF sobre la presencia ) valoraciéngde la de la masica culta y popular, incluyendo la danza. —

EJI muier enpla ml]sic;/ durante la Edad Apreciar algunos programas y aplicaciones para la

MeJdia @a.7) ensefianza de la musica como herramientas para el
e aprendizaje auténomo.
Actividades Bloque de Contenidos

- Clase expositiva participativa sobre la musica en la Edad Media desde una perspectiva de género. 3.3.-3.17
-Audicion activa de obras destacadas del periodo histérico trabajado de autores como: Raimbaut de VVaqueiras, Peire Vidal e Hildegarda de Bingen, etc. 2.6.-2.9.-3.9.
-Ejercicios de entonacion, audicion y lectura musical destinados a apreciar y comprender la estructura de tonos y semitonos de las escalas mayores y menores. 1.3.-14.-2.14
- Expresidn de sensaciones e ideas producidas por la musica escuchada y por la situacion de la mujer en la Edad Media. 2.12.-3.22.

-Realizacion de Webquests y otras actividades de gamificacion para afianzar los conceptos de la Unidad.

1.3.-1.4.-3.3.-4.5.- 4.7.
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Recursos:
A la hora de impartir los contenidos de caracter historico se trabajard la monodia profana y la polifonia primitiva, el ars antiqua y el ars nova. En cuanto a las audiciones, se trabajara el Kalenda Maya de

Rimbaut de Vaqueiras (https://www.youtube.com/watch?v=s1r7rqOxZMc), Vida y Razos de Peire Vidal (https://www.youtube.com/watch?v=GbhK-6HGInTo&t=242s) y nos acercaremos a la vida y obra de
Hildegarda de Bingen (https://www.youtube.com/watch?v=-McX9Gf\Vyho, https://www.youtube.com/watch?v=Lbg4TSP44yU). Asimismo, también se trabajara la polifonia primitiva a través de ejemplos como el
Introito Puer natus est (https://www.youtube.com/watch?v=sp-fWQxbtq0) o Viderunt omnes (https://www.youtube.com/watch?v=EN73kO2_PZA). En el ars antiqua escucharemos el Alleluia Pascha Nostrum de
Leonin (https://mwww.youtube.com/watch?v=ngCRm7uLirA )y en el Ars Nova, Le Roman de Fauvel de Gervais de Bus (https://www.youtube.com/watch?v=HjpvGikKrzs). Estas audiciones son orientativas y son

susceptibles de cambios o ampliaciones dependiendo de las necesidades del alumnado.
En cuanto a la Webquest y las actividades de gamificacion seran desarrolladas especificamente para esta Unidad, de forma que responde a los contenidos impartidos.
i6n a la diversidad:

A través de actividades como la Webquest y las actividades de gamificacion se busca crear contenidos con un eje central creativo y ludico, con la finalidad de vincular al alumnado con la materia y favoreciendo

el desarrollo de la desinhibicion. La gamificacion contribuye ademas al aumento de la autonomia por parte del alumnado, trabajando asi en el autoaprendizaje.
Refuerzo:

-Afianzamiento de conceptos basicos en torno a la Edad Media a traveés de la realizacion de fichas de repaso.
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UNIDAD DIDACTICA N° 4

Titulo: Damas y caballeros: musicas en la corte. Renacimiento.

Temporalizacion: 8 sesiones: (26/11-19/12)
Competencias: C2, C3,C6y C7

Capacidades: Cap. 8, Cap. 9, Cap. 11y Cap. 12

Qbi EI-IY [QS'

1
2
3.
4

Comprender el funcionamiento de las alteraciones propias y accidentales de la armadura de clave.

Conocer las principales manifestaciones musicales del Renacimiento desde el punto de vista de una historia compensatoria feminista.

Escuchar e interpretar a través de la danza composiciones destacadas del Renacimiento.

Reconocer los principales tipos de texturas: monodia, bordon, homofonia y contrapunto y reparar en la participacion de la mujer respecto a la etapa anterior

id luacion:

BLOQUES

BLOQUE 1. INTERPRETACION Y CREACION

CONTENIDOS
ESPECIFICOS

Funcionamiento de las alteraciones
propias y accidentales y de la
armadura (1.5.).

Reconocimiento de los principales
tipos de texturas: monodia, bordon,
homofonia y contrapunto (1.7.).

Improvisaciones coreograficas
sencillas a partir de los elementos
trabajados (1.11.).

EVALUACION

Criterios

Improvisar e interpretar estructuras
musicales elementales construidas sobre los
modos y las escalas mas sencillas y los
ritmos mas comunes.

Analizar y comprender el concepto de
textura y reconocer, a través de la audicion y
la lectura de partituras, los diferentes tipos
de textura.

Demostrar interés por las actividades de
composicion e improvisacion y mostrar
respeto por las creaciones de sus
compafieros y comparieras.

Indicadores

- Entender el funcionamiento de las alteraciones.

- Entender el concepto de armadura y aplicarlo
correctamente en la lectura de partituras.

- Diferenciar alteraciones propias y accidentales en
las partituras utilizadas en la interpretacion.

- Reconocer en la partitura ejemplos claros de los
principales tipos de textura: monodia, bordon,
homofonia, contrapunto y melodia acompafiada.

- Acceder al conocimiento de los principales tipos de
textura mediante la interpretacion de fragmentos
cortos y sencillos.

- Mostrar interés en la realizacion de improvisaciones
y composiciones sencillas.

- Entender la préactica y el esfuerzo como método
para mejorar sus posibilidades y capacidades
expresivas.

- Tomar conciencia de las posibilidades propias y la
capacidad de mejorar.

- Profundizar en el aprendizaje y practica autbnomos
de la musica.

- Responsabilizarse de sus propios progresos y
contribuir a los del grupo.

- Respetar las participaciones y aportaciones de las
demas personas.

Estandares de aprendizaje

-Improvisa e interpreta estructuras musicales
elementales construidas sobre los modos y las
escalas mas sencillas y los ritmos mas comunes.
-Utiliza los elementos y recursos adquiridos para
elaborar arreglos y crear canciones, piezas
instrumentales y coreografias.

Reconoce, comprende y analiza diferentes tipos de
textura.

-Realiza improvisaciones y composiciones partiendo
de pautas previamente establecidas.

- Demuestra una actitud de superacion y mejora de
sus posibilidades y respeta las distintas capacidades y
formas de expresion de sus comparieros.

Instrumentos de

evaluacion

-Portafolio

-Lista de cotejo

-Escala de
observacion
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BLOQUE 2. ESCUCHA

BLOQUE 3. CONTEXTOS MUSICALES Y

CULTURALES

Participacion activa, abierta,
comprometida y responsable en las
interpretaciones de danzas
renacentistas (1.12).

Respeto a las normas y a las
aportaciones de las demas personas en
la interpretacion de danzas y a través
del movimiento (1.13.).

Audicion activa de obras musicales de
diferentes estilos y reconocimiento de
las caracteristicas mas identificativas
del Renacimiento (2.9.).

Discriminacion auditiva de diferentes
texturas musicales: monodia, bordon,
homofonia y contrapunto (2.18.).

Establecimiento de vinculos entre los
estilos musicales trabajados y el
Renacimiento (3.3.).

Investigacion sobre algunas
manifestaciones de la danza a través
de la historia, asi como sus usos y
funciones. (3.5.)

Reconocimiento auditivo y
contextualizacion de obras musicales
escuchadas previamente en el aula
(3.9.).

Andlisis de las texturas musicales
(monodia, bordén, homofonia y
contrapunto) en un repertorio de
diferentes épocas y culturas (3.14.).

Reconocimiento de algunas
manifestaciones musicales
importantes de la historia de la musica

Participar activamente y con iniciativa
personal en las actividades de interpretacion,
asumiendo diferentes roles, intentando
concertar su accién con la del resto del
conjunto, aportando ideas musicales y
contribuyendo al perfeccionamiento de la
tarea en comun.

Reconocer auditivamente y determinar la
época o cultura a la que pertenecen distintas
obras musicales, interesandose por ampliar
sus preferencias.

Identificar y describir, mediante el uso de
distintos lenguajes (gréfico, corporal o
verbal), algunos elementos y formas de
organizacion y estructuracion musical
(ritmo, melodia, textura, timbre, repeticion,
imitacion, variacion) de una obra musical
interpretada en vivo o grabada.

Realizar ejercicios que reflejen la relacion de
la musica con otras disciplinas.

Demostrar interés por conocer masicas de
distintas caracteristicas, épocas y culturas y
por ampliar y diversificar las propias
preferencias musicales, adoptando una
actitud abierta y respetuosa.

Relacionar las cuestiones técnicas
aprendidas con las caracteristicas de los
periodos de la historia musical.

Distinguir los grandes periodos de la historia
de la musica.

- Interpretar un repertorio variado de piezas vocales y
danzas de diferentes géneros, estilos y culturas.

- Utilizar la memoria comprensiva y la audicion
interior para la interpretacion.

- Interpretar piezas vocales instrumentales y danzas
del patrimonio espafiol y asturiano.

- Integrarse en el conjunto en las interpretaciones
grupales participando de forma activa.

-Respetar las aportaciones de las demas personas.

- Aportar ideas musicales en contextos
interpretativos y reflexionar sobre las de las demas
personas.

- Expresar opiniones criticas sobre los resultados
interpretativos.

- Asumir los aspectos mejorables y actuar en
consecuencia.

- Escuchar obras significativas de diferentes épocas y
culturas con una actitud respetuosa e interesandose
por ampliar las preferencias musicales.

- Reconocer auditivamente obras musicales
escuchadas previamente en el aula y determinar la
época o cultura a la que pertenecen.

- Discriminar auditivamente diferentes texturas
musicales.

-Relacionar los estilos musicales con los diferentes
periodos histérico-artisticos.

- Investigar algunas de las manifestaciones de la
danza a través de la historia, asi como sus usos y
funciones.

- Reconocer auditivamente y determinar la época,
género o cultura a la que pertenecen las obras
musicales previamente escuchadas en clase.

- Manejar un repertorio variado perteneciente a
diferentes periodos de la historia de la musica para
acceder al conocimiento de las distintas texturas
musicales.

- Conocer algunas manifestaciones musicales
importantes de la historia de la musica occidental.

- Situar las obras estudiadas en su contexto histérico
relacionandolas con acontecimientos histéricos

-Practica, interpreta y memoriza piezas vocales,
instrumentales y danzas de diferentes géneros, estilos
y culturas, aprendidas por imitacion y a través de la
lectura de partituras con diversas formas de notacion,
adecuadas al nivel.

- Practica, interpreta y memoriza piezas vocales
instrumentales y danzas del patrimonio espafiol.

- Muestra apertura y respeto hacia las propuestas del
profesor y de los compafieros.

-Practica las pautas basicas de la interpretacion:
silencio, atencion al director y a los otros intérpretes,
audicion interior, memoria y adecuacion al conjunto,
mostrando espiritu critico ante su propia
interpretacion y la de su grupo.

-Participa de manera activa en agrupaciones vocales
e instrumentales, colaborando con actitudes de
mejora y compromiso y mostrando una actitud
abierta y respetuosa.

-Muestra interés por conocer musicas de otras épocas
y culturas.

-Reconoce y sabe situar en el espacio y en el tiempo
musicas de diferentes culturas.

-Describe los diferentes elementos de las obras
musicales propuestas.

-Utiliza con autonomia diferentes recursos como
apoyo al analisis musical.

-Emplea conceptos musicales para comunicar
conocimientos, juicios y opiniones musicales de
forma oral y escrita con rigor y claridad.
-Expresa contenidos musicales y los relaciona con
periodos de la historia de la musica y con otras
disciplinas.

-Reconoce distintas manifestaciones de la danza.
-Distingue las diversas funciones que cumple la
mdsica en nuestra sociedad.

-Muestra interés por conocer los distintos géneros
musicales y sus funciones expresivas, disfrutando de
ellos como oyente con capacidad selectiva.
-Muestra interés por conocer musica de diferentes
épocas y culturas como fuente de enriquecimiento
cultural y disfrute personal.

Relaciona las cuestiones técnicas aprendidas
vinculandolas a los periodos de la historia de la
musica correspondientes.

-Distingue los periodos de la historia de la mUsica y
las tendencias musicales.

-Escala de
observacion

-Escala de
observacion

-Cuestionario escrito

-Lista de cotejo

-Cuestionario escrito

-Escala de
observacion

-Cuestionario escrito

-Lista de cotejo

-Cuestionario escrito



occidental y contextualizacién
histérica: Renacimiento (3.15.).

Identificacidn de las caracteristicas
musicales de los principales periodos
histérico-artisticos (3.16.).

Uso preciso Y riguroso de los términos
utilizados para describir lo percibido a
través de la audicion y la lectura de
partituras (3.22.).

Busqueda y seleccion adecuada de
informacion relevante para la
elaboracion de trabajos de indagacion
sobre cuestiones relativas a la materia
4.7).

TECNOLOGIAS

BLOQUE 4.
MUSICA Y

%

Valorar la asimilacion y empleo de
algunos conceptos musicales basicos
necesarios a la hora de emitir juicios de
valor o “hablar de musica”.

Utilizar de manera funcional los
recursos informaticos disponibles para el

aprendizaje e indagacion del hecho musical.

relevantes, el desarrollo tecnolégico y la funcion de
la mUsica en la sociedad de la que emanan.

-Reconocer las caracteristicas mas identificativas de
diversos periodos historico-artisticos a través de la
audicion activa de obras musicales de diferentes
géneros.

- Valorar la importancia del uso preciso y riguroso de
los terminos utilizados para describir lo percibido a
través de la audicion y la lectura de partituras.

- Utilizar con criterio y autonomia las fuentes
disponibles para indagar sobre temas relacionados
con compositores, compositoras e intérpretes de la
historia de la misica culta y popular, incluyendo la
danza.

- Apreciar algunos programas y aplicaciones para la
ensefianza de la masica como herramientas para el
aprendizaje auténomo.

-Examina la relacién entre los acontecimientos
historicos, el desarrollo tecnolégico y la musica en la

sociedad. - - -
-Cuestionario escrito

-Emplea un vocabulario adecuado para describir -Cuestionario escrito
percepciones y conocimientos musicales.
-Comunica conocimientos, juicios y opiniones
musicales de forma oral y escrita con rigor y
claridad.

Utiliza con autonomia las fuentes y los
procedimientos apropiados para elaborar trabajos
sobre los temas relacionados con el hecho musical.

-Cuestionario escrito

Actividades

Bloque de Contenidos

- Ejercicios de escritura musical y auditivos para entender el funcionamiento de las alteraciones propias y accidentales

1.5.

-Clase expositiva participativa sobre la musica en el Renacimiento desde una perspectiva de género.

3.3.-3.15.-3.16.-3.22.-4.7.

-Audicion activa de obras destacadas del periodo histérico trabajado de autores como: Maddalena Casulana, Gracia Baptista, Damas de Ferrara, Vittoria Colona,

Guillaume Dufay, Gilles Binchois, Johannes Ockeghem, Antoine Busnoys, Josquin des Prés, Adrian Willaert o Philippe de Monte.

2.9.-3.9.

- Interpretacion de diferentes danzas del Renacimiento por parejas: pavana, gallarda, alemanda, gavota, danza baja, etc. y busqueda de informacion sobre las mismas.

1.11.-1.12.-1.13-3.5.

-Visualizacion de ejemplos y gamificacion para comprender distintos tipos de texturas musicales: monodia, bordén, homofonia y contrapunto.

1.7.-2.18.-3.14.

Recursos:

A la hora de impartir los contenidos de cardcter histérico se trabajara a compositoras como Maddalena Casulana, con audiciones como Morir non pud il mio cuore
(https://www.youtube.com/watch?v=iDAnLolekKIl) , Gracia Baptista (https://www.youtube.com/watch?v=r1X8S99vR2g ), Vittoria Colona o las Damas de Ferrara. Asimismo, también se impartirdn contenidos
acerca de compositores masculinos como Guillaume Dufay con la misa L’homme armé (https://www.youtube.com/watch?v=HsXfjZellKc), el Kyrie de la Missa Prolatorium
(https://www.youtube.com/watch?v=ZWLsL AujZzl) o Josquin des Prez con el motete Ave Maria Virgo serena (https://www.youtube.com/watch?v=qUNzi900ZJw), entre otros. Asimismo, también se visionaran
ejemplos  musicales referentes a las danzas  del Renacimiento ~ como la danza baja  (https://www.youtube.com/watch?v=SPTJTtg BaM&feature=emb_title), pavana
(https://www.youtube.com/watch?v=B10z9b PRXw) o gallarda (h ist= nv&index=2) para que el alumnado las baile.
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Para trabajar las texturas se utilizara la gamificacién, que consistira en hacer ejercicios que impliqguen movimiento, de forma que repasen los conceptos de una manera visual.

: i6n 4 la di idad:

A través de actividades las actividades de gamificacion se busca crear contenidos con un eje central creativo y ludico, con la finalidad de vincular al alumnado con la materia y favoreciendo el desarrollo de la
desinhibicién. Asimismo, también tiene lugar una retroalimentacién positiva ya que se muestran los fallo y las areas a mejorar. Otro punto positivo, es el hecho de que a través de estas herramientas, los alumnos y alumnas

pueden repasar los contenidos desde su casa y la plataforma se los corregira automaticaticamente, por lo que es una buena forma de repasar y asentar los conocimientos vistos en clase.

Refuerzo:

-Reconocer elementos en la audicion musical referidos a la época a la que pertenecen.
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SEGUNDO TRIMESTRE

UNIDAD DIDACTICA N° 5

Titulo: Contradicciones barrocas

Temporalizacion: 6 sesiones: (09/01-28/01)
Competencias: C1, C4,C5y C7
Capacidades: Cap. 2, Cap. 4, Cap. 5, Cap. 11y Cap. 12

Qbi EI-IE !Qs-

1
2
3.
4

Comprender las principales manifestaciones musicales del Barroco incorporando las aportaciones de la historia compensatoria feminista.

Fomentar el espiritu critico en el establecimiento de vinculos entre los estilos musicales del Barroco y el contexto histérico donde se producen, haciendo hincapié en la situacién de la mujer.

Reconocer los principales tipos de texturas: monodia, bordén, homofonia, contrapunto y melodia acompafiada.

Comprender las formas bésicas: estrofica, binaria, ternaria, rondd y tema con variaciones.

id luacion:

BLOQUES

BLOQUE 1.
INTERPRETACION Y

BLOQUE 2. ESCUCHA

z

CREACION

CONTENIDOS
ESPECIFICOS

Reconocimiento de los principales tipos
de  texturas: monodia, bordén,
homofonia, contrapunto y melodia
acompanada (1.7.).

Formas bésicas: estréfica, binaria,
ternaria, rondd, tema con variaciones
(1.9)).

Audicion activa de obras musicales
pertenecientes a diferentes estilos del
Barroco (2.9.).

Distincion auditiva de las estructuras
formales simples: estroficas, binarias,
ternarias y rondo6 (2.16.).

Discriminacion auditiva de diferentes
texturas musicales: monodia, bordén,
homofonia, contrapunto y melodia
acompafada (2.18.).

Criterios

Analizar y comprender el concepto de
textura y reconocer, a través de la audicion
y la lectura de partituras, los diferentes tipos
de textura.

Conocer los principios basicos de los
procedimientos compositivos y las formas
de organizacion musical.

Reconocer auditivamente y determinar la
época o cultura a la que pertenecen distintas
obras musicales, interesandose por ampliar
sus preferencias.

Identificar y describir, mediante el uso de
distintos lenguajes (gréafico, corporal o
verbal), algunos elementos y formas de
organizacién y estructuracion musical
(ritmo, melodia, textura, timbre, repeticion,
imitacion, variacién) de una obra musical
interpretada en vivo o grabada.

EVALUACION

Indicadores

- Reconocer en la partitura ejemplos claros de los
principales tipos de textura: monodia, bordén, homofonia,
contrapunto y melodia acompariada.

- Acceder al conocimiento de los principales tipos de textura
mediante la interpretacién de fragmentos cortos y sencillos.
- Entender el concepto de forma musical.

- Conocer los principios formales basicos: repeticion,
variacion y contraste y aplicarlos a la practica musical.

- Reconocer las formas bésicas a través de la interpretacion:
estrofica, binaria, ternaria y rondd.

- Escuchar obras significativas de diferentes épocas y
culturas con una actitud respetuosa e interesandose por
ampliar las preferencias musicales. - Reconocer
auditivamente obras musicales escuchadas previamente en
el aula y determinar la época o cultura a la que pertenecen.
- Diferenciar las estructuras formales simples: estrdfica,
binaria, ternaria y rondo.

- Discriminar auditivamente diferentes texturas musicales.

Estandares de aprendizaje

Reconoce, comprende y analiza diferentes tipos de
textura.

Comprende e identifica los conceptos y términos
béasicos relacionados con los procedimientos
compositivos y los tipos formales.

-Muestra interés por conocer musicas de otras
épocas y culturas.

-Reconoce y sabe situar en el espacio y en el
tiempo masicas de diferentes culturas.

-Describe los diferentes elementos de las obras
musicales propuestas.

-Utiliza con autonomia diferentes recursos como
apoyo al analisis musical.

-Emplea conceptos musicales para comunicar
conocimientos, juicios y opiniones musicales de
forma oral y escrita con rigor y claridad.

Instrumentos de

evaluacion

-Lista de cotejo

-Lista de cotejo

-Cuestionario
escrito

-Lista de cotejo

-Lista de cotejo
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BLOQUE 4.

MUSICAY
TECNOLOGI

BLOQUE 3. CONTEXTOS MUSICALES Y CULTURALES

AS

Establecimiento de vinculos entre los
estilos musicales trabajados y los
periodos de la historia: Barroco (3.3.).

Reconocimiento auditivo y

contextualizacion de obras musicales
escuchadas previamente en el aula (3.9.).

Respeto hacia manifestaciones musicales

de diferentes épocas y culturas,
entendidas como fuente de
enriquecimiento  cultural 'y disfrute

personal (3.11.).

Andlisis de las estructuras formales
simples (estrofica, binaria, ternaria y
rondd) en un repertorio de diferentes
épocas y culturas (3.13.).

Andlisis de las texturas musicales
(monodia, bordén, homofonia,
contrapunto y melodia acompariada) en
un repertorio de diferentes épocas y
culturas (3.14.).

Reconocimiento de algunas
manifestaciones musicales importantes
del periodo Barroco y contextualizacién
historica (3.15.).

Identificacion de las caracteristicas
musicales del barroco (3.16.).

Utilizacién de programas y aplicaciones
de aprendizaje musical (4.5.).

Realizar ejercicios que reflejen la relacion
de la musica con otras disciplinas.

Demostrar interés por conocer masicas de
distintas caracteristicas, épocas y culturas y
por ampliar y diversificar las propias
preferencias musicales, adoptando una
actitud abierta y respetuosa.

Relacionar las  cuestiones  técnicas
aprendidas con las caracteristicas de los
periodos de la historia musical.

Distinguir los grandes periodos de la
historia de la mdsica.

Utilizar con autonomia los recursos
tecnoldgicos disponibles, demostrando un
conocimiento béasico de las técnicas y
procedimientos necesarios para grabar,
reproducir, crear, interpretar muisica Yy
realizar sencillas producciones
audiovisuales.

-Relacionar los estilos musicales con los diferentes periodos
historico-artisticos.

- Reconocer auditivamente y determinar la época, género o
cultura a la que pertenecen las obras musicales previamente
escuchadas en clase.

- Respetar las manifestaciones musicales de diferentes
épocas y culturas, valorando el enriquecimiento cultural
personal que ello supone.

-Manejar un repertorio variado perteneciente a diferentes
periodos de la historia de la musica para acceder al
conocimiento de las estructuras formales simples: estréfica,
binaria, ternaria y rondo.

- Manejar un repertorio variado perteneciente a diferentes
periodos de la historia de la mulsica para acceder al
conocimiento de las distintas texturas musicales.

- Conocer algunas manifestaciones musicales importantes
de la historia de la musica occidental.

- Situar las obras estudiadas en su contexto histérico
relaciondndolas con acontecimientos histéricos relevantes,
el desarrollo tecnologico y la funcion de la muisica en la
sociedad de la que emanan.

-Reconocer las caracteristicas mas identificativas de
diversos periodos histérico-artisticos a través de la audicion
activa de obras musicales de diferentes géneros.

- Utilizar instrumentos musicales virtuales como una opcion
mas para crear e interpretar masica.

-Expresa contenidos musicales y los relaciona con
periodos de la historia de la mdsica y con otras
disciplinas. -Reconoce distintas manifestaciones
de la danza. -Distingue las diversas funciones que
cumple la musica en nuestra sociedad.

-Muestra interés por conocer los distintos géneros
musicales y sus funciones expresivas, disfrutando
de ellos como oyente con capacidad selectiva.
-Muestra interés por conocer musica de diferentes
épocas y culturas como fuente de enriquecimiento
cultural y disfrute personal.

Relaciona las cuestiones técnicas aprendidas
vinculandolas a los periodos de la historia de la
mausica correspondientes.

-Distingue los periodos de la historia de la mdsica
y las tendencias musicales.

-Examina la relacién entre los acontecimientos
historicos, el desarrollo tecnoldgico y la musica en
la sociedad.

-Conoce algunas de las posibilidades que ofrecen
las tecnologias y las utiliza como herramientas
para la actividad musical.

-Participa en todos los aspectos de la produccion
musical demostrando el uso adecuado de los
materiales relacionados, métodos y tecnologias.

-Escala
observacion
-Cuestionario
escrito

-Cuestionario
escrito

-Escala
observacion
-Cuestionario
escrito

-Lista de cotejo

-Lista de cotejo

-Cuestionario
escrito
observacion

-Cuestionario
escrito

-Escala
observacion
-Lista de cotejo

de

de

-Escala de

de



Actividades Bloque de
Contenidos
- Clase expositiva participativa sobre la musica en el Barroco desde el punto de vista de la perspectiva de genero. 3.3.-3.11.-3.15.-3.16
-Audicion activa de obras destacadas del periodo Barroco con autores como: Johann Sebastian Bach, Antonio Vivaldi, Claudio Monteverdi, Friederike Sophie WilherImin, Chiara 2.9.-3.3.-3.9.
Margarita Cozzolani y Franscesca Caccini.,
- Elaboracion de una cartulina en grupos pequefios donde deberan buscar informacion sobre una compositora del periodo Barroco o precedentes para exponer el resultado delante de sus 3.3.-3.11.-3.15.-3.16.
comparieros y compareras.
- Realizacion de ejercicios de gamificacion para repasar y comprender los distintos tipos de texturas: monodia, bordon, homofonia, contrapunto y melodia acompafiada. 1.7.-2.18.-3.14.-4.5.
- Realizacion de ejercicios con instrumental Orff de sonido indeterminado y con apoyo de musicogramas para aprender las formas basicas: estréfica, binaria, ternaria, rondd y tema con 1.9.-2.16.-3.13.
variaciones.
Recursos:

A la hora de trabajar los contenidos de caracter historico cabe mencionar a las siguientes figuras que se abordaran en clase como son: Johann Sebastian Bach, Antonio Vivaldi, Georg Friedich Haendel, Claudio
Monteverdi, Friederike Sophie Wilherlmine, Chiara Margarita Cozzolani, Isabella Leonarda, Frascesca Caccini, Las Baroni, entre otros. Asimismo, estos compositores y compositoras se trabajaran también a través
de la audicion como, por ejemplo, la Tocata y fuga en Re menor de Bach (https://www.youtube.com/watch?v=ho9rZjlsyYY’), La Primavera de Vivaldi (https://www.youtube.com/watch?v=j6EJBV-V_fw), Orfeo

de Monteverdi (https://www.youtube.com/watch?v=mjpFi9bnldo), Argenore Overture de Friederike Sophie WilherImin (https://www.youtube.com/watch?v=pS4X-F5Rgj4), Bone Jesu de Chiara Margarita

Cozzolani (https://www.youtube.com/watch?v=0n0BsRMX_Bk) y Non sé se quel sorriso de Francesca Caccini (https://www.youtube.com/watch?v=gn4BrYxjhbl), entre otros. EI nimero de audiciones es

representativo y puede variar dependiendo de las necesidades del alumnado.

Asimismo, se aprovecharan los recursos del aula, tales como los instrumentos de musica determinada para trabajar las formas bésicas y la gamificacion para repasar las texturas. Por tltimo, también necesitaran

comprar cartulinas tamafio A3 para realizar una de las actividades. Al tratarse de una actividad que haran en grupos pequefios, se busca asi que el coste sea menor.
i6n a ladi idad:

A traves de esta Unidad se aboga por el trabajo en grupos cooperativos y colaborativos, usando la materia para aprender a relacionarse socialmente. El trabajo en equipo genera relaciones positivas, aumenta la

autoestima del alumnado, asi como su motivacion e interés. Con todo, se debera tener cuidado a la hora de elaborar los grupos, de forma que sean siempre equilibrados.
Refuerzo:
-Consolidacion y reconocimiento de los diferentes tipos de texturas.

-Comprender y conocer el concepto de Historia de la Musica, teniendo en cuenta la existencia de diversos periodos.
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https://www.youtube.com/watch?v=ho9rZjlsyYY
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UNIDAD DIDACTICA N° 6

Titulo: Equilibrio y razén. Clasicismo.
Temporalizacion: 6 sesiones: (30/01-18/02)
Competencias: C2, C3, C6y C7

Capacidades: Cap. 1, Cap.5, Cap.7, Cap. 8y Cap.11

Objetivos:
1. Explorar las posibilidades de acompafiamiento de los acordes de tonica, subdominante y dominante en los modos de do mayor y la menor.
2. Entender las formas de organizacion musical: motivos, cadencias, frases y semifrases.
3. Comprender las principales manifestaciones musicales del Barroco con el apoyo de la audicién de las obras més representativas desde el punto de vista de una historia compensatoria
feminista.
4. Distinguir los procedimientos compositivos: repeticion, imitacion, contraste y variacion.
i luacion:

EVALUA

CONTENIDOS ESPECIFICOS

BLOQUES

BLOQUE 1. INTERPRETACION
Y CREACION

BLOQUE 2.
ESCUCHA

Criterios Indicadores Estandares de aprendizaje Instrumentos de
evaluacion
Exploracion de las posibilidades de Improvisar e interpretar estructuras | - Interpretar piezas instrumentales adecuadas al nivel en do -Improvisa e interpreta  estructuras -Escala de observacion
. acgm afamiento de los gcor des de tonica musicales elementales construidas sobre | mayor y en escalas mayores con una alteracion. musicales elementales construidas sobre los
subdoeninante dominante en los modos: los modos y las escalas mas sencillas y los | - Interpretar melodias sencillas en escala menor. modos y las escalas méas sencillas y los
de do mavor }/a menor (1.6.) ritmos méas comunes. - Improvisar fragmentos sencillos en escalas mayores con una = ritmos mas comunes.
yory e alteracion. -Utiliza los elementos y recursos adquiridos

La estructura melddica: frases, semifrases
y cadencias (1.8.).

Audicion activa de obras musicales del
Clasicismo (2.9.).

Uso de grafias convencionales y no
convencionales como apoyo a la audicion
activa (2.11.).

Conocer los principios basicos de los
procedimientos compositivos y las formas
de organizacion musical.

Reconocer auditivamente y determinar la
época o cultura a la que pertenecen
distintas obras musicales, interesandose
por ampliar sus preferencias.

Identificar y describir, mediante el uso de
distintos lenguajes (grafico, corporal o
verbal), algunos elementos y formas de
organizaciéon y estructuracion musical

- Componer melodias sobre escalas y patrones ritmicos
adecuados al nivel.

- Acompafiar una melodia dada con los acordes de tonica,
subdominante y dominante en los modos de do mayor y la
menor.

- Crear coreografias sencillas ajustandose a la frase musical y
al caracter de la musica.

- Entender la estructuracion de las melodias en frases y
semifrases.

- Escuchar obras significativas de diferentes épocas y culturas
con una actitud respetuosa e interesdndose por ampliar las
preferencias musicales.

- Reconocer auditivamente obras musicales escuchadas
previamente en el aula y determinar la época o cultura a la que
pertenecen.

- Utilizar con autonomia partituras, musicogramas u otras
grafias como apoyo a la audicién activa.

para elaborar arreglos y crear canciones,
piezas instrumentales y coreografias.

Comprende e identifica los conceptos y
términos basicos relacionados con los
procedimientos compositivos y los tipos
formales.

-Muestra interés por conocer musicas de
otras épocas Yy culturas.

-Reconoce y sabe situar en el espacio y en
el tiempo masicas de diferentes culturas.

-Describe los diferentes elementos de las
obras musicales propuestas.

-Utiliza con autonomia diferentes recursos
como apoyo al analisis musical.

-Lista de cotejo
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BLOQUE 3. CONTEXTOS MUSICALES Y CULTURALES

Identificacion de motivos, cadencias y
frases musicales durante la audicién
(2.15.).

Apreciacion de la repeticién, la imitacién,
el contraste y la variacion como
procedimientos compositivos de la musica
escuchada (2.17.).

Las funciones arménicas y percepcion
auditiva de los acordes de tdnica,
subdominante y dominante (2.19.).

Establecimiento de vinculos entre los
estilos musicales trabajados y el
Clasicismo (3.3.).

Identificacion y contextualizacién de las
principales formas del Clasicismo(3.8.).

Reconocimiento auditivo y
contextualizacion de obras musicales
escuchadas previamente en el aula (3.9.).

Respeto hacia manifestaciones musicales
de diferentes épocas y culturas, entendidas
como fuente de enriquecimiento cultural y
disfrute personal (3.11.).

Andlisis de las formas de organizacién
musical (motivos, cadencias, frases y
semifrases) en un repertorio de diferentes
épocas y culturas (3.12.).

Reconocimiento de algunas
manifestaciones musicales importantes de
la historia de la musica occidental y
contextualizacion histdrica: Clasicismo
(3.15.).

Identificacion de las caracteristicas
musicales de los principales periodos
histérico-artisticos (3.16.).

Uso preciso y riguroso de los términos
utilizados para describir lo percibido a
través de la audicion y la lectura de
partituras (3.22.).

(ritmo, melodia, textura, timbre,
repeticién, imitacion, variacién) de una
obra musical interpretada en vivo o
grabada.

Realizar ejercicios que reflejen la relacion
de la musica con otras disciplinas.

Demostrar interés por conocer masicas de
distintas caracteristicas, épocas y culturas
y por ampliar y diversificar las propias
preferencias musicales, adoptando una
actitud abierta y respetuosa.

Relacionar las cuestiones técnicas
aprendidas con las caracteristicas de los
periodos de la historia musical.

Distinguir los grandes periodos de la
historia de la musica.

Valorar la asimilacion y empleo de
algunos conceptos musicales basicos
necesarios a la hora de emitir juicios de
valor o “hablar de musica”.

- Identificar motivos, cadencias y frases musicales de lamusica
escuchada.

- Distinguir los procedimientos compositivos (repeticién,
imitacion, contraste y variacion) empleados en la mdsica
escuchada.

- Apreciar las funciones armonicas de los acordes de tonica,
subdominante y dominante.

-Relacionar los estilos musicales con los diferentes periodos
histérico-artisticos.

-Conocer las principales formas de la historia de la musica y
situarlas en su contexto.

- Reconocer auditivamente y determinar la época, género o
cultura a la que pertenecen las obras musicales previamente
escuchadas en clase.

- Respetar las manifestaciones musicales de diferentes épocas
y culturas, valorando el enriquecimiento cultural personal que
ello supone.

- Manejar un repertorio variado perteneciente a diferentes
periodos de la historia de la mulsica para acceder al
conocimiento de las formas de organizacion musical
trabajadas: motivos, cadencias y frases.

- Conocer algunas manifestaciones musicales importantes de
la historia de la musica occidental.

- Situar las obras estudiadas en su contexto historico
relacionandolas con acontecimientos historicos relevantes, el
desarrollo tecnolégico y la funcion de la musica en la sociedad
de la que emanan.

-Reconocer las caracteristicas mas identificativas de diversos
periodos histdrico-artisticos a través de la audicidn activa de
obras musicales de diferentes géneros.

- Valorar la importancia del uso preciso y riguroso de los
términos utilizados para describir lo percibido a través de la
audicion y la lectura de partituras.

-Emplea  conceptos  musicales  para
comunicar  conocimientos, juicios y
opiniones musicales de forma oral y escrita
con rigor y claridad.

-Expresa contenidos musicales y los
relaciona con periodos de la historia de la
musica y con otras disciplinas.

-Reconoce distintas manifestaciones de la
danza.

-Distingue las diversas funciones que
cumple la masica en nuestra sociedad.
-Muestra interés por conocer los distintos
géneros musicales y sus funciones
expresivas, disfrutando de ellos como
oyente con capacidad selectiva.

-Muestra interés por conocer musica de
diferentes épocas y culturas como fuente de
enriquecimiento cultural y disfrute personal.

Relaciona  las  cuestiones  técnicas
aprendidas vinculandolas a los periodos de
la historia de la musica correspondientes.

-Distingue los periodos de la historia de la
musica y las tendencias musicales.
-Examina la  relacion  entre  los
acontecimientos historicos, el desarrollo
tecnolégico y la musica en la sociedad.

-Emplea un vocabulario adecuado para
describir percepciones y conocimientos
musicales.

-Comunica conocimientos, juicios 'y
opiniones musicales de forma oral y escrita
con rigor y claridad.

-Lista de cotejo

-Escala de observacion

-Escala de observacién

-Cuestionario escrito

-Cuestionario escrito

-Portafolio

-Cuestionario escrito

-Lista de cotejo

-Cuestionario escrito

-Cuestionario escrito

-Cuestionario escrito



Utilizar con autonomia los recursos

- Utilizar instrumentos musicales virtuales como una opcién

-Conoce algunas de las posibilidades que = -Escala de observacion

< > 8 éj(:';'zfecr:ginzaq: rﬂg;?é:ﬂissy) aplicaciones tecnoldgicos disponibles, demostrando un = mas para crear e interpretar misica. ofrecen las tecnologias y las utiliza como

% Zf) = P J R conocimiento béasico de las técnicas y herramientas para la actividad musical.

o5 O < procedimientos necesarios para grabar, -Participa en todos los aspectos de la

9 O 5 reproducir, crear, interpretar masica y produccion musical demostrando el uso

m=uw realizar sencillas producciones adecuado de los materiales relacionados,

= audiovisuales. métodos y tecnologias.
ividades:
Actividades Bloque de Contenidos

- Utilizacién de programas y aplicaciones con la finalidad de explorar las posibilidades de acompafiamiento de los acordes de tonica, subdominante y dominante en los modos | 1.6.-2.19.-4.5.
de do mayor y la menor.
-Realizacion de ejercicios con Instrumental Orff para entender la estructura melddica: motivos, frases, semifrases y cadencias. 1.8.-2.15.-3.12.

- Clase expositiva sobre la masica en el Clasicismo desde el punto de vista de la historia compensatoria feminista.

3.3.-3.8.-3.11.-3.15.-3.16.-3.22.

- Audicidn activa de las obras mas representativas del periodo y apoyo a la audicion con partituras y musicogramas: Marcha Turca de Mozart, Sonata n. 3 en La mayor de 2.9.-2.11.-3.9.
Marianne de Martinez, Sicilienne en Mi sostenido mayor para violin y piano de Maria von Paradis, Overture to Erwin und Elmire de Anna Amalia, Novena Sinfonia de

Beethoven y Minuetto de Lugi Boccherini.

-Realizacion de ejercicios de percusién corporal y movimiento para entender la repeticion, imitacion, contraste y variacién como procedimientos compositivos. 2.17.

Recursos:

A la hora de impartir los contenidos de caracter histérico se trabajaran los siguientes compositores y compositoras del periodo: Marianne de Martinez, Maria von Paradis, Anna Amalia, Rosa Coccia, Franz

Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwing van Beethoven, Luigi Boccherini y Christoph W. Gluck. De cara a una mayor comprension del periodo, se escucharan también audiciones de esta época como,

por ejemplo, la Sonata n. 3 en La mayor de Marianne de Martinez (https://www.youtube.com/watch?v=wiPkpgWsUXM),

Sicilienne en Mi sostenido mayor para violin y piano de Maria von Paradis

(https://www.youtube.com/watch?v=MDKoQDqWzNQ), Overture to Erwin und Elmire de Anna Amalia (https://www.youtube.com/watch?v=WSCPBH88ZxM), Novena Sinfonia de Beethoven
(https://www.youtube.com/watch?v=t3217H8Jppl), Minuetto de Lugi Boccherini (https://www.youtube.com/watch?v=kSE15tL Bdso), etc. De cara a trabajar la estructura melddica, interpretaran el musicograma de

la Marcha Turca de Mozart con palmas en primera instancia y posteriormente con instrumentos de musica indeterminados, como asi lo indica la partitura. En lo referente a explorar las posibilidades de los acordes,

se trabajara con aplicaciones como Incredibox, JamStudio o Garage Band.

: i6n 4 la di idad:

A través de esta Unidad se aboga por el trabajo en grupos cooperativos y colaborativos, usando la materia para aprender a relacionarse socialmente. El trabajo en equipo genera relaciones positivas, aumenta la

autoestima del alumnado, asi como su motivacién e interés. Con todo, se deberéa tener cuidado a la hora de elaborar los grupos, de forma que sean siempre equilibrados.

Refuerzo:

-Consolidacion y reconocimiento de los diferentes procedimiento compositivos.

-Consolidacion de los elementos principales de la Unidad a través de la realizacion de fichas.
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UNIDAD DIDACTICA N° 7

Titulo: Pseuddnimo o nombre real. MUsica en el s. XIX

Temporalizacion: 6 sesiones: (20/02-10/03)
Competencias: C1, C5y C6
Capacidades: Cap. 4, Cap. 5, Cap.7, Cap.9y Cap. 10

-Participa de manera activa en agrupaciones
vocales e instrumentales, colaborando con
actitudes de mejora y compromiso y mostrando
una actitud abierta y respetuosa.

1 Aprender a usar editores de audio y video, asi como programas mezcladores.
2 Comprender las principales manifestaciones musicales del s. XIX con apoyo de la audicion.
3. Fomentar el espiritu critico en el alumnado en lo referente al periodo historico trabajado, desde el punto de vista de la equidad.
4 Respetar las manifestaciones musicales de diferentes épocas y culturas como fuente de enriquecimiento cultural y disfrute personal.
BLOQUES CONTENIDOS EVALUACION
ESPECIFICOS
Criterios Indicadores Estandares de aprendizaje Instrumentos
de evaluacion
Participacion activa abierta Participar activamente y con iniciativa personal en = - Interpretar un repertorio variado de piezas vocales y = -Practica, interpreta’y memoriza piezas vocales, = -Rubrica
com rgmeti da res’ onsable en’ las actividades de interpretacion, asumiendo danzas de diferentes géneros, estilos y culturas. instrumentales y danzas de diferentes géneros,
contSXtos nter re}[/ativos 8 12) diferentes roles, intentando concertar su accion con = - Utilizar la memoria comprensiva y la audicion interior | estilos y culturas, aprendidas por imitacién y a
> P e la del resto del conjunto, aportando ideas musicales = para la interpretacion. través de la lectura de partituras con diversas
= y contribuyendo al perfeccionamiento de la tarea - Interpretar piezas vocales instrumentales y danzas del = formas de notacidn, adecuadas al nivel.
O
) en comdn. patrimonio espafiol y asturiano. - Integrarse en el conjunto | - Practica, interpreta y memoriza piezas vocales
< en las interpretaciones grupales participando de forma instrumentales y danzas del patrimonio
E activa. espafol. - Muestra apertura y respeto hacia las
o % propuestas del profesor y de los compafieros.
& O Respeto a las normas v a las anortaciones -Respetar las aportaciones de las demés personas. - Aportar = -Practica las pautas basicas de la interpretacion: = -Rubrica
W < de FI)as demas ersoynas enp contextos ideas musicales en contextos interpretativos y reflexionar = silencio, atencion al director y a los otros
E &J interpretativos (1p13) sobre las de las demés personas. - Expresar opiniones @ intérpretes, audicion interior, memoria y
- O P B criticas sobre los resultados interpretativos. - Asumir los = adecuacion al conjunto, mostrando espiritu
i aspectos mejorables y actuar en consecuencia. critico ante su propia interpretacion y la de su
Ll
2 grupo.
o
@)
—
m

Identificar y describir los diferentes instrumentosy = - Reconocer auditivamente las principales agrupaciones @ -Diferencia las sonoridades de los instrumentos = -Cuestionario
VOCes Y Sus agrupaciones instrumentales de la masica culta: sinfonicas y de cdmara. | de la orquesta, asi como su forma, y los | escrito
diferentes tipos de voces.

Las agrupaciones instrumentales en la
mausica culta: musica sinfénica y musica
de camara (2.1.).

Reconocer auditivamente y determinar la época 0 - Escuchar obras significativas de diferentes épocas y = -Muestra interés por conocer musicas de otras | -Portafolio
cultura a la que pertenecen distintas obras culturas con una actitud respetuosa e interesandose por = épocas y culturas.

musicales, interesdndose por ampliar sus = ampliar las preferencias musicales. -Reconoce y sabe situar en el espacio y en el
preferencias. tiempo musicas de diferentes culturas.

Audicion activa de obras musicales de
diferentes estilos y reconocimiento de

BLOQUE 2
ESCUCHA
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BLOQUE 4.

MUSICAY

BLOQUE 3. CONTEXTOS MUSICALES Y CULTURALES

TECNOLOGIAS

las caracteristicas mas identificativas del
s. XIX y lugar de procedencia (2.9.).

Apreciacion de la masica como recurso
narrativo en las formas vocales e
instrumentales mediante ejemplos de
musica programatica y descriptiva (3.2.).

Establecimiento de vinculos entre los
estilos musicales trabajados y los
periodos de la historia (3.3.).

Reconocimiento auditivo y
contextualizacion de obras musicales
escuchadas previamente en el aula (3.9.).

Respeto hacia manifestaciones
musicales de diferentes épocas y
culturas, entendidas como fuente de
enriquecimiento cultural y disfrute
personal (3.11.).

Reconocimiento de algunas

manifestaciones musicales importantes
de la historia de la musica occidental y
contextualizacién histédrica (3.15.).

Identificacion de las caracteristicas
musicales de los principales periodos
histérico-artisticos (3.16.).

Uso preciso y riguroso de los términos
utilizados para describir lo percibido a
través de la audicion y la lectura de
partituras (3.22.).

Identificacion de los  principales
formatos de archivos audiovisuales:
MPEG, AVI, MP4 (4.1.).

Uso de editores de audio y video y de
programas mezcladores de mdsica,
atendiendo tanto a cuestiones técnicas
como artisticas (4.4.).

Realizar ejercicios que reflejen la relacion de la
musica con otras disciplinas.

Demostrar interés por conocer masicas de distintas
caracteristicas, épocas y culturas y por ampliar y
diversificar las propias preferencias musicales,
adoptando una actitud abierta y respetuosa.

Distinguir los grandes periodos de la historia de la
musica.

Valorar la asimilacion y empleo de algunos
conceptos musicales basicos necesarios a la hora
de emitir juicios de valor o “hablar de musica”.

Utilizar con autonomia los recursos tecnoldgicos
disponibles, demostrando un conocimiento basico
de las técnicas y procedimientos necesarios para
grabar, reproducir, crear, interpretar musica y
realizar sencillas producciones audiovisuales.

- Reconocer auditivamente obras musicales escuchadas
previamente en el aula y determinar la época o cultura a la
que pertenecen.
- Apreciar la funcion de la musica como recurso narrativo
no solo en las formas vocales sino también en las
instrumentales.

-Relacionar los estilos musicales con los diferentes

periodos histérico-artisticos.

- Reconocer auditivamente y determinar la época, género o
cultura a la que pertenecen las obras musicales previamente
escuchadas en clase.

- Respetar las manifestaciones musicales de diferentes
épocas y culturas, valorando el enriquecimiento cultural
personal que ello supone.

- Conocer algunas manifestaciones musicales importantes
de la historia de la misica occidental.

- Situar las obras estudiadas en su contexto historico
relacionandolas con acontecimientos histéricos relevantes,
el desarrollo tecnol6gico y la funcién de la muasica en la
sociedad de la que emanan.

-Reconocer las caracteristicas mas identificativas de
diversos periodos historico-artisticos a través de la audicion
activa de obras musicales de diferentes géneros.

- Valorar la importancia del uso preciso y riguroso de los
términos utilizados para describir lo percibido a través de
la audicion y la lectura de partituras.

- Reconocer los principales formatos de archivos
audiovisuales: MPEG, AVI, MP4.

- Realizar mezclas musicales sencillas utilizando algin
programa mezclador. - Incorporar musica a imagenes con
criterio e imaginacién para crear sencillas producciones
audiovisuales. - Usar editores de partituras para escribir y
reproducir creaciones musicales propias y ajenas.

-Expresa contenidos musicales y los relaciona
con periodos de la historia de la musica y con
otras disciplinas.

-Reconoce distintas manifestaciones de la
danza.

-Distingue las diversas funciones que cumple la
musica en nuestra sociedad.

-Muestra interés por conocer los distintos
géneros musicales y sus funciones expresivas,
disfrutando de ellos como oyente con
capacidad selectiva.

-Muestra interés por conocer mdsica de
diferentes épocas y culturas como fuente de
enriquecimiento cultural y disfrute personal.

-Distingue los periodos de la historia de la
musica y las tendencias musicales.

-Examina la relacién entre los acontecimientos
histéricos, el desarrollo tecnolégico y lamdsica
en la sociedad.

-Emplea un vocabulario adecuado para
describir  percepciones 'y conocimientos
musicales.

-Comunica conocimientos, juicios y opiniones
musicales de forma oral y escrita con rigor y
claridad.

-Conoce algunas de las posibilidades que
ofrecen las tecnologias y las utiliza como
herramientas para la actividad musical.
-Participa en todos los aspectos de Ia
produccion musical demostrando el uso
adecuado de los materiales relacionados,
métodos y tecnologias.

-Rubrica

-Lista de cotejo

-Lista de cotejo

-Cuestionario
escrito

-Lista de cotejo -
Cuestionario
escrito

-Lista de cotejo
-Cuestionario
escrito

-Portafolio

-Rubrica

-Rubrica



Actividades Bloque de Contenidos
- Actividad integrada: “Intercambio de papeles”: El alumnado debera agruparse por parejas y realizar una entrevista al otro. La particularidad radica en el hecho de que deben 1.12.-1.13.-3.11.
elegir a personajes histdricos femeninos.
-Maquetacion de “Intercambio de papeles”. Los cortos se proyectaran en el centro por el Dia de la Mujer. 1.12.-3.2.-4.1.-4 4.
-Clase expositiva sobre la musica en el s. X1X desde una perspectiva de género. 2.1.-3.3.-3.11.-3.15.-3.16.
- Audicion activa de las obras mas representativas de este periodo histérico con autores como: Carl Maria von Weber, Rossini, Schubert, Fanny Mendelssohn, Clara Wieck o 2.9.-3.9.-3.22.
Augusta Holmes.
-Realizacion de un Kahoot de repaso de la Unidad. 3.3.-3.9.-3.15.-3.16.

Recursos:

A la hora de impartir los contenidos de caracter histdrico se trabajaran las siguientes figuras del periodo: Fanny Mendelssohn Hensel, Clara Wieck, Augusta Holmes, Paulina Garcia-Viardot, Maria Malibran,

Carl Maria von Weber, Gioacchino Rossini, Franz Schubert, Robert Schumann, etc. Para una profundizacién mayor en los contenidos, se realizard también la audicion de obras representativas, tales como, El

cazador furtivo de Carl Maria von Weber (https://www.youtube.com/watch?v=QV5DX207Bgw), El barbero de Sevilla de Rossini (https://www.youtube.com/watch?v=K9ZcYk835EE), Das Wander de Schubert
(https://www.youtube.com/watch?v=5EKqHtArol8), Notturno in G minor de Fanny Mendelssohn (https://www.youtube.com/watch?v=tileZ2B63R0), Nocturne op. 6 n.2 de Clara Wieck
(https://www.youtube.com/watch?v=f6pmgqOmPBU) y La nuit et I’amour de Augusta Holmes (https://www.youtube.com/watch?v=1QQnmqc4Fus).

Se elaborara también un kahoot de repaso de la unidad y se trabajara con los programas Audacity, MovieMaker o iMovie para la maquetacion del proyecto “Intercambio de papeles”.

i6n a la di idad:

En esta Unidad se trabajara con las TIC buscando familiarizar al alumnado con nuevos programas, conseguir una mayor motivacion del alumnado, potenciar la capacidad de razonamiento del alumnado, facilitar el

acceso a estas herramientas que les pueden ser Utiles en un futuro y potenciar la comunicacion con sus iguales. Ademas, al tratarse de trabajos en grupo también se generan relaciones positivas.
Refuerzo:

-Afianzamiento de conceptos basicos en torno al s. XIX a través de la realizacion de fichas de repaso.
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https://www.youtube.com/watch?v=QV5DX207Bgw
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UNIDAD DIDACTICA N° 8

Titulo: La musica tradicional.

Temporalizacion: 7 sesiones: (12/03-02/04)
Competencias: C2, C3, C4y C7
Capacidades: Cap. 3, Cap. 4, Cap. 6, Cap.8 'y Cap.12

Objetivos:
1 Conocer a través de la interpretacion y la audicion canciones y danzas del patrimonio musical espafiol y asturiano.
2 Indagar sobre las agrupaciones y los instrumentos utilizados en el panorama actual de la musica asturiana en sus diferentes géneros.
3. Investigar acerca del papel de la mujer dentro de las danzas del patrimonio musical espafiol y asturiano.
4 Concienciar de la necesidad de preservar y transmitir el patrimonio cultural espafiol y asturiano.
id luacién:

BLOQUES CONTENIDOS ESPECIFICOS EVALUACION

Criterios Indicadores Estandares de aprendizaje Instrumentos de

evaluacion

Conocer los principios béasicos de los - Entender la estructuracion de las melodias en frases y | Comprende e identifica los conceptos = -Portafolio
procedimientos compositivos y las formas de = semifrases. y términos basicos relacionados con = -Cuestionario escrito
organizacion musical. los procedimientos compositivos y los

tipos formales.

La estructura melddica: frases, semifrases y
cadencias (1.8.).

\

pa
O
O
<
L
o
O
>

- Entender el concepto de forma musical. -Lista de cotejo
- Conocer los principios formales basicos: repeticién, -Cuestionario escrito
variacién y contraste y aplicarlos a la practica musical.
- Reconocer las formas basicas a través de la interpretacion:
estrofica, binaria, ternaria y rondd.
Reconocer auditivamente y determinar la época - Escuchar obras significativas de diferentes épocas y -Muestra interés por conocer musicas -Portafolio

Formas basicas: estrofica, binaria, ternaria
y rondé (1.9.).

zZ
O
52
o
L
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O
-
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Audicion activa de obras musicales del

atrimonio musical espafiol (2.9.) o cultura a la que pertenecen distintas obras = culturas con una actitud respetuosa e interesandose por = de otras épocas y culturas. -Cuestionario escrito
P P R musicales, interesandose por ampliar sus ampliar las preferencias musicales. -Reconoce y sabe situar en el espacio y
preferencias. - Reconocer auditivamente obras musicales escuchadas en el tiempo musicas de diferentes

previamente en el aula y determinar la época o cultura a la | culturas.

que pertenecen.

- Reconocer auditivamente obras musicales escuchadas -Portafolio
previamente en el aula y determinar la época o cultura a la -Cuestionario escrito
que pertenecen.

- Mostrar interés por la escucha de musica representativa

del actual panorama musical asturiano.

Audicion activa de obras del actual
panorama musical asturiano (2.10.).

BLOQUE 2
ESCUCHA
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BLOQUE 4.

MUSICAY

TECNOLOGIA

BLOQUE 3. CONTEXTOS MUSICALES Y CULTURALES

S

Interés por ampliar las

musicales (3.10.).

preferencias

Respeto hacia manifestaciones musicales
de diferentes procedencias, entendidas
como fuente de enriquecimiento cultural y
disfrute personal (3.11.).

Indagacion y valoracién critica sobre la
presencia, participacion e influencia de la
mujer en la historia de la musica (3.17.).

Investigacion sobre el papel de la mujer en
relacion con algunas manifestaciones
importantes de la musica popular espafiola
y asturiana (3.19.).

Conocimiento a través de la interpretacion
y la audicién de un repertorio variado de
canciones y danzas del patrimonio musical
espafiol y asturiano (3.20.).

La importancia de la mujer en Ila
preservacién y transmision del patrimonio
espafiol y asturiano (3.21.).

Uso preciso y riguroso de los términos
utilizados para describir lo percibido a
través de la audicion (3.22.).

Emision, oral y escrita, de juicios
personales razonados sobre la mdusica
escuchada (3.23.).

Indagacion  sobre  instrumentos y
agrupaciones de la musica actual y sobre el
panorama actual de la musica asturiana en
sus diferentes géneros (3.27.).

Audicion activa e interpretacion de obras
representativas del panorama musical
actual y de la musica asturiana (3.28.).

Reproduccion y andlisis critico de las
interpretaciones a partir de las grabaciones
realizadas (4.2.).

Demostrar interés por conocer mdsicas de
distintas caracteristicas, épocas y culturas y por
ampliar y diversificar las propias preferencias
musicales, adoptando una actitud abierta y
respetuosa.

Distinguir los grandes periodos de la historia de
la musica.

Apreciar la importancia del patrimonio cultural
espafiol y comprender el valor de conservarlo y
transmitirlo.

Valorar la asimilacién y empleo de algunos
conceptos musicales basicos necesarios a la hora
de emitir juicios de valor o “hablar de muisica”.

Mostrar interés y actitud critica por la musica
actual, los musicales, los conciertos en vivo y las
nuevas propuestas musicales, valorando los
elementos creativos e innovadores de los
mismos.

Utilizar con autonomia los recursos tecnoldgicos
disponibles, demostrando un conocimiento
bésico de las técnicas y procedimientos
necesarios para grabar, reproducir, crear,
interpretar masica y realizar  sencillas
producciones audiovisuales.

- Mostrar interés por acceder a musicas diferentes a las que
escucha habitualmente.

- Respetar las manifestaciones musicales de diferentes
épocas y culturas, valorando el enriquecimiento cultural
personal que ello supone.

- Investigar sobre los principales compositores vy
compositoras y sus aportaciones a la evolucién de la
musica.

- Investigar diversas manifestaciones importantes de la
mausica culta y popular espafiola y asturiana.

- Acceder a un repertorio variado de canciones y danzas del
patrimonio espafiol y asturiano a través de su interpretacion
y audicion.

-Valorar la necesidad de preservar y transmitir el
patrimonio cultural espafiol y asturiano.

- Valorar la importancia del uso preciso y riguroso de los
términos utilizados para describir lo percibido a través de la
audicion y la lectura de partituras.

- Comunicar juicios personales razonados sobre la musica
escuchada.

- Buscar informacion y realizar un anélisis critico de
instrumentos, intérpretes y agrupaciones de la musica
popular moderna.

- Apreciar manifestaciones importantes del panorama actual
de la musica asturiana en sus diferentes géneros y estilos.

- Distinguir la sonoridad de algunos instrumentos vy
agrupaciones de la musica popular moderna.

- Diversificar los conocimientos musicales a través de la
audicion activa y la interpretacion de obras representativas
del panorama actual, incluido el asturiano.

- Grabar y reproducir las interpretaciones musicales y de
movimiento y danza como herramientas de mejora del
aprendizaje autébnomo.

-Muestra interés por conocer los
distintos géneros musicales y sus
funciones expresivas, disfrutando de
ellos como oyente con capacidad
selectiva.

-Muestra interés por conocer musica
de diferentes épocas y culturas como
fuente de enriquecimiento cultural y
disfrute personal.

-Distingue los periodos de la historia

de la molsica y las tendencias
musicales.

-Examina la relacion entre los
acontecimientos historicos, el

desarrollo tecnoldgico y la musica en
la sociedad.

-Valora la importancia del patrimonio
espafiol.

-Practica, interpreta y memoriza piezas
vocales, instrumentales y danzas del
patrimonio espafiol.

-Conoce y describe los instrumentos
tradicionales espafioles.

-Emplea un vocabulario adecuado para
describir percepciones y
conocimientos musicales.

-Comunica conocimientos, juicios y
opiniones musicales de forma oral y
escrita con rigor y claridad.

-Utiliza diversas fuentes de
informacion para indagar sobre las
nuevas tendencias, representantes,

grupos de musica popular, etc. y
realiza una revision critica de dichas
producciones.

-Se interesa por ampliar y diversificar
las preferencias musicales propias.

-Conoce algunas de las posibilidades
que ofrecen las tecnologias y las utiliza
como herramientas para la actividad
musical.

-Participa en todos los aspectos de la
produccion musical demostrando el
uso adecuado de los materiales
relacionados, métodos y tecnologias.

-Portafolio
-Cuestionario escrito

-Portafolio
-Cuestionario escrito

-Escala de observacion

-Escala de observacion

-Lista de cotejo

-Escala de observacion

-Portafolio -

Cuestionario escrito

-Escala de observacion

-Portafolio -
Cuestionario escrito

-Portafolio -
Cuestionario escrito

-Escala de observacion



Actividades Bloque de Contenidos
- Indagacién sobre las agrupaciones y los instrumentos de Asturias y descripcion de estos. 3.10.-3.11.-3.19.-3.22.-3.27.
-Audicion de diversos fragmentos de masica popular asturiana y espariola e identificacion de sus caracteristicas principales. 1.8.-1.9.-2.9.-2.10.-3.22.-3.28.
-Interpretacion en grupo de danzas de la mdsica popular espafiola y asturiana como, por ejemplo, la Danza Prima y la muifieira. 1.9.-3.20.
-Blsqueda y exposicion participativa de datos entre personas de su familia sobre algun género de la musica asturiana (espafiola o de su pais de procedencia), asi como de 3.11.-3.19.-3.21.-3.22.-3.23.-4.2.
musicos y musicas relacionados con el mismo
-Elaboracion de un trabajo de investigacion acerca del papel de la mujer en una danza a escoger del patrimonio tradicional espafiol. 3.17.-3.19.-3.20.

Recursos:
A la hora de trabajar esta Unidad se tomaran como bases para explicar los contenidos referentes a la masica tradicional asturiana Bailes y danzas tradicionales en Asturias (1991) de Yolanda Cerra Bada, El
bail.le d’arriba, €l son de la montafia occidental astur-leonesa (2000) de Fernando M. de la Puente Hevia, La percusién en la masica tradicional asturiana (2006) de Julio Sanchez-Andrade Fernandez, Mujeres,

teatro, musica y variedades: de las boleras y flamencas a las bailarinas de danza espafiola (1885-1927) (2013) de Victoria Cavia Cavia, asi como la visualizacion de pequefios fragmentos que pueden ser de interés

del programa de TPA, Camin. Asimismo, también se visualizaran ejemplos de bailes y danzas populares del patrimonio espariol.
61 a 1 diversidad:

A través de esta Unidad se aboga por el trabajo en grupos cooperativos y colaborativos, usando la materia para aprender a relacionarse socialmente. El trabajo en equipo genera relaciones positivas, aumenta la

autoestima del alumnado, asi como su motivacion e interés. Con todo, se deberéa tener cuidado a la hora de elaborar los grupos, de forma que sean siempre equilibrados.
Refuerzo:
-Comprension de las caracteristicas fundamentales de la musica tradicional.

-Reconocimiento de las principales agrupaciones e instrumentos de musica tradicional de Asturias.
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TERCER TRIMESTRE

UNIDAD DIDACTICA N° 9

Titulo: Musica en el s. XX. Vanguardia, obstaculos vencidos y caminos por recorrer.

Temporalizacion: 6 sesiones: (14/04-30/04)

Competencias: C1,C2y C4

Capacidades: Cap. 1, Cap.2, Cap.4, Cap.5y Cap.11

Objetivos:
1 Conocer la existencia de grafias convencionales y no convencionales en la musica del s. XX.
2 Comprender las caracteristicas de la musica Reggae, rock, heavy metal y disco, asi como los estilos derivados de éstos.
3. Comprender la musica que se crea en el s. XX de acuerdo con los acontecimientos histéricos que tienen lugar.
4 Investigar sobre las principales compositoras e intérpretes del s. XX.

id luacion:

BLOQUES

1.2).
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Seguimiento de partituras durante la audicion, en compases simples
0 compuestos, en clave de sol o de fa, y con diferentes figuraciones
ritmicas e indicaciones de tempo, intensidad, caracter, articulacion y

fraseo (2.5.).

audicion activa (2.11.).

BLOQUE 2. ESCUCHA

CONTENIDOS ESPECIFICOS

Indicaciones de intensidad, tempo, caracter, fraseo y articulacion

Uso de grafias convencionales y no convencionales como apoyo a la

Criterios

Distinguir 'y utilizar los
elementos de la representacion
grafica de la  musica
(colocacion de las notas en el
pentagrama; clave de sol y de
fa en cuarta; duracion de las
figuras; signos que afectan a la
intensidad y matices;
indicaciones ritmicas y de
tempo, etc.).

Leer distintos tipos de
partituras en el contexto de las
actividades musicales del aula
como apoyo a las tareas de
audicidn.

Identificar y describir,
mediante el uso de distintos
lenguajes (grafico, corporal o
verbal), algunos elementos y
formas de organizacion y
estructuracion musical (ritmo,

EVALUACION

Indicadores

- Interpretar piezas musicales en compases
simples y/o compuestos de dificultad
adecuada al nivel.

- Utilizar partituras de mayor dificultad, que
incluyan diferentes indicaciones de tempo,
intensidad, caracter, fraseo y articulacion.

- Utilizar distintos tipos de partituras sencillas
como apoyo a la audicion.

- ldentificar en partitura las principales
agrupaciones instrumentales.

- Seguir la partitura durante la audicion de
piezas musicales en compases simples o
compuestos, leyendo las notas, figuras y
silencios e identificando el resto de
indicadores de tempo, intensidad, caracter,
fraseo y articulacion.

- Utilizar con autonomia partituras,
musicogramas u otras grafias como apoyo a la
audicion activa.

Estandares de aprendizaje

-Distingue y emplea los elementos que se utilizan
en la representacion grafica de la mdsica
(colocacion de las notas en el pentagrama; clave de
sol y de fa en cuarta; duracion de las figuras; signos
que afectan a la intensidad y matices; indicaciones
ritmicas y de tempo, etc.)

Lee partituras como apoyo a la audicion.

-Describe los diferentes elementos de las obras
musicales propuestas.

-Utiliza con autonomia diferentes recursos como
apoyo al analisis musical.

Instrumentos

de evaluacion

-Lista de cotejo

-Lista de cotejo

-Lista de cotejo
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BLOQUE 4.

MUSICAY

TECNOLOGIA

BLOQUE 3. CONTEXTOS MUSICALES Y CULTURALES

S

Establecimiento de vinculos entre los estilos musicales trabajados y
los periodos de la historia (3.3.).

Reconocimiento auditivo y contextualizacion de obras musicales
escuchadas previamente en el aula (3.9.).

Respeto hacia manifestaciones musicales de diferentes épocas y
culturas, entendidas como fuente de enriquecimiento cultural y
disfrute personal (3.11.).

Reconocimiento de algunas manifestaciones musicales importantes
de la historia de la misica occidental y contextualizacion historica
(3.15.).

Identificacion de las caracteristicas musicales de los principales
periodos histérico-artisticos (3.16.).

Investigacion sobre algunas manifestaciones importantes de la
historia de la musica culta espafiola (3.18.).

Uso preciso y riguroso de los términos utilizados para describir lo
percibido a través de la audicidn y la lectura de partituras (3.22.).

Bulsqueda y seleccion adecuada de informacion relevante para la
elaboracion de trabajos de indagacion sobre cuestiones relativas a la
materia (4.7.).

melodia, timbre,
repeticién, imitacion,
variacién) de una obra musical

textura,

interpretada  en vivo o
grabada.

Realizar  ejercicios  que
reflejen la relacién de Ia

musica con otras disciplinas.

Demostrar interés por conocer
musicas de distintas
caracteristicas, épocas y
culturas y por ampliar vy
diversificar ~ las  propias
preferencias musicales,
adoptando una actitud abierta
y respetuosa.

Distinguir los grandes
periodos de la historia de la
musica.

Apreciar la importancia del
patrimonio cultural espafiol y
comprender el valor de
conservarlo y transmitirlo.

Valorar la asimilacion y
empleo de algunos conceptos
musicales basicos necesarios a
la hora de emitir juicios de
valor o “hablar de musica”.
Utilizar de manera funcional
los recursos informéticos
disponibles para el
aprendizaje e indagacion del
hecho musical.

-Relacionar los estilos musicales con los

diferentes periodos histérico-artisticos.

- Reconocer auditivamente y determinar la
época, género o cultura a la que pertenecen las
obras musicales previamente escuchadas en
clase.

- Respetar las manifestaciones musicales de
diferentes épocas y culturas, valorando el
enriquecimiento cultural personal que ello
supone.

- Conocer algunas manifestaciones musicales
importantes de la historia de la musica
occidental.

- Situar las obras estudiadas en su contexto
historico relacionandolas con acontecimientos
historicos relevantes, el desarrollo
tecnolégico y la funcién de la musica en la
sociedad de la que emanan.

-Reconocer  las  caracteristicas =~ mas
identificativas de diversos periodos histérico-
artisticos a través de la audicién activa de
obras musicales de diferentes géneros.

- Investigar diversas  manifestaciones
importantes de la masica culta y popular
espafola y asturiana.

- Valorar la importancia del uso preciso y
riguroso de los términos utilizados para
describir lo percibido a través de la audicién y
la lectura de partituras.

- Utilizar con criterio y autonomia las fuentes
disponibles para indagar sobre temas
relacionados con compositores, compositoras
e intérpretes de la historia de la musica culta 'y
popular, incluyendo la danza.

- Apreciar algunos programas y aplicaciones
para la ensefianza de la misica como
herramientas para el aprendizaje auténomo.

-Emplea conceptos musicales para comunicar
conocimientos, juicios y opiniones musicales de
forma oral y escrita con rigor y claridad.

-Expresa contenidos musicales y los relaciona con
periodos de la historia de la musica y con otras
disciplinas.

-Reconoce distintas manifestaciones de la danza.
-Distingue las diversas funciones que cumple la
mdsica en nuestra sociedad.

-Muestra interés por conocer los distintos géneros
musicales y sus funciones expresivas, disfrutando
de ellos como oyente con capacidad selectiva.
-Muestra interés por conocer musica de diferentes
épocas y culturas como fuente de enriquecimiento
cultural y disfrute personal.

-Distingue los periodos de la historia de la mUsica
y las tendencias musicales.

-Examina la relacion entre los acontecimientos
historicos, el desarrollo tecnolégico y la mdsica en
la sociedad.

-Valora la importancia del patrimonio espafiol.
-Practica, interpreta y memoriza piezas vocales,
instrumentales y danzas del patrimonio espafiol.
-Conoce y describe los instrumentos tradicionales
espafioles.

-Emplea un vocabulario adecuado para describir
percepciones y conocimientos musicales.
-Comunica conocimientos, juicios y opiniones
musicales de forma oral y escrita con rigor y
claridad.

Utiliza con autonomia las fuentes y los
procedimientos apropiados para elaborar trabajos
sobre los temas relacionados con el hecho musical.

-Portafolio

-Rubrica

-Portafolio

-Portafolio
Rubrica

-Lista de cotejo

-Portafolio

-Lista de cotejo

-Rubrica



Actividades Bloque de Contenidos
- Visualizacion de grafias convencionales y no convencionales como apoyo a la audicion. 1.2.-2.5.-2.11.-3.22.
-Clase expositiva sobre la musica en el s. XX desde una perspectiva de género. 3.3.-3.11.-
-Eleccion de una manifestacion musical del s. XXy explicacion de esta dentro del contexto historico. 3.3.-3.11.-3.15.-3.18.

- Elaboracion de un trabajo de investigacion consistente en elegir una obra de un autor o autora contemporaneo académico y otra de madsica popular de la misma década y exponerlo | 3.3.-3.9.-3.15.-4.7.

al resto de comparieros y comparieras.

-Visualizacion de diversos ejemplos musicales que serviran para ensefiar las principales caracteristicas de los estilos mas vanguardistas: 4’ 33 de John Cage, Cuarteto para cuerdas | 3.9.-3.16.

y helicoptero de Stockhausen, Variaciones para una puerta y un suspiro de Pierre Henry y Treno a las victimas de Hisohima de Krysztof Penderecki.

Recursos:
Se visualizaran ejemplos de grafias no convencionales de la musica del siglo XX en el libro de Jesus Villa Rojo, Notacion y grafia musical en el siglo XX (2003), asi como en internet. También se consultaran

ejemplos como el 4°33” de John Cage (https://www.youtube.com/watch?v=JTEFKFiXSx4), el Cuarteto para cuerdas y helicoptero de Stockhausen (https://www.youtube.com/watch?v=13D1YY_BvWU),

Variaciones para una puerta y un suspiro de Pierre Henry (https://www.youtube.com/watch?v=CM9uOyNI pg) o Treno a las victimas de Hisohima de Krysztof Penderecki
(https://www.youtube.com/watch?v=2n7WK3v8MAcC). Asimismo, a parte de los ya mencionados, los compositores y compositoras que se trabajaran en esta Unidad son Arnold Schoenberg, Igor Stravinsky, John

Cage, Leonard Bernstein, Amy Beach, Wanda Landowska, Alma Mahler, Nadia Boulanger, Germaine Tailleferre o Margaret Duncan Tate.
60 a 1 diversidad:

Las actividades se adecuaran a las dificultades del alumnado, ya que somos conscientes de que los contenidos vistos en esta Unidad pueden resultar mas complejos que los de unidades pasadas. Para ello, las

actividades propuestas variaran y se hardn con un mayor o menor nivel de profundidad dependiendo de la respuesta del alumnado.

Refuerzo:

-Reconocimiento de nuevas grafias de la musica académica del s. XX.

-Afianzamiento de conceptos bésicos acerca de la musica del s. XX.
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https://www.youtube.com/watch?v=JTEFKFiXSx4
https://www.youtube.com/watch?v=13D1YY_BvWU
https://www.youtube.com/watch?v=CM9uOyNI_pg
https://www.youtube.com/watch?v=2n7WK3v8MAc
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UNIDAD DIDACTICA N° 10

Titulo: Género y comunicacion.

Temporalizacion: 6 sesiones: (05/05-21/05)

Competencias: C3, C5, C6y C7

Capacidades: Cap. 7, Cap.8, Cap. 9, Cap.10y Cap.12

Objetivos:
1 Conocer los principales formatos de archivos audiovisuales y saber manejarlos adecuadamente.
2 Adquirir conciencia de la importancia de un buen uso de internet en lo referente al consumo musical.
3. Comprender la importancia y la funcionalidad de la musica en la publicidad, la radio y el cine.
4 Fomentar la participacion en actividades de creacion grupal aplicadas a la industria audiovisual
id luacion:

BLOQUES

Improvisaciones

BLOQUE 1. INTERPRETACION Y CREACION

responsable en

visuales (1.12).

sencillas

las

CONTENIDOS ESPECIFICOS

relacionando
aspectos musicales y visuales (1.11.).

Participacion activa, abierta, comprometida y

interpretaciones que

implique aspectos musicales, coreograficos y

Criterios

Demostrar interés por las actividades
de composicion e improvisacion y
mostrar respeto por las creaciones de
sus compafieros y comparieras.

Participar activamente y con iniciativa
personal en las actividades de
interpretacion, asumiendo diferentes
roles, intentando concertar su accion
con la del resto del conjunto,
aportando  ideas  musicales y
contribuyendo al perfeccionamiento
de la tarea en comun.

EVALUACION

Indicadores

- Mostrar interés en la realizacion de improvisaciones y
composiciones sencillas. - Entender la préactica y el
esfuerzo como método para mejorar sus posibilidades y
capacidades expresivas.

- Tomar conciencia de las posibilidades propias y la
capacidad de mejorar.

- Profundizar en el aprendizaje y practica auténomos de la
musica.

- Responsabilizarse de sus propios progresos y contribuir
a los del grupo.

- Respetar las participaciones y aportaciones de las demas
personas.

- Interpretar un repertorio variado de piezas vocales y
danzas de diferentes géneros, estilos y culturas.

- Utilizar la memoria comprensiva y la audicion interior
para la interpretacion.

- Interpretar piezas vocales instrumentales y danzas del
patrimonio espafiol y asturiano.

- Integrarse en el conjunto en las interpretaciones grupales
participando de forma activa.

Estandares de aprendizaje

-Realiza improvisaciones y composiciones partiendo de
pautas previamente establecidas.
- Demuestra una actitud de superacion y mejora de sus
posibilidades y respeta las distintas capacidades y formas
de expresién de sus compafrieros.

-Practica, interpreta y memoriza piezas vocales,
instrumentales y danzas de diferentes géneros, estilos y
culturas, aprendidas por imitacion y a través de la lectura
de partituras con diversas formas de notacion, adecuadas
al nivel.

- Practica, interpreta y memoriza piezas vocales
instrumentales y danzas del patrimonio espafiol.

- Muestra apertura y respeto hacia las propuestas del
profesor y de los compafieros.

-Practica las pautas bésicas de la interpretacién: silencio,
atencién al director y a los otros intérpretes, audicion
interior, memoria y adecuacion al conjunto, mostrando
espiritu critico ante su propia interpretacion y la de su

grupo.

Instrumentos
de

evaluacion

-Rubrica

-Rubrica



BLOQUE 2. ESCUCHA

BLOQUE 3. CONTEXTOS MUSICALES Y
CULTURALES

Respeto a las normas y a las aportaciones de
las demads personas en  contextos
interpretativos (1.13.).

El silencio como elemento de tensién y de
descanso dentro de la musica (2.7.).

La funcién articuladora del silencio dentro
del discurso musical (2.8.).

Expresion de las sensaciones y de las
emociones percibidas en la musica escuchada
a través del lenguaje verbal, oral y escrito, la
representacion visual y el gesto y el
movimiento (2.12.).

Plasmacidn en imagenes de ideas, emociones
y sentimientos expresados por la mdsica
(3.1.).

Analisis de los usos y las funciones de la
musica en casos concretos relacionados con
la publicidad y el cine (3.6.).

Busqueda y seleccibn adecuada de
informacion relevante sobre las obras
interpretadas y escuchadas en el aula

relacionandolas con acontecimientos
culturales y avances tecnoldgicos de la
sociedad de la que emanan (3.7.).

Emision, oral y escrita, de juicios personales
razonados sobre la misica escuchada (3.23.).

Identificacidn de los principales formatos de
archivos audiovisuales: MPEG, AVI, MP4
(4.1.).

Explorar las posibilidades de distintas
fuentes y objetos sonoros.

Valorar el silencio como condicién
previa para participar en las
audiciones.

Identificar y describir, mediante el uso
de distintos lenguajes (gréfico,
corporal o verbal), algunos elementos
y formas de organizacion y
estructuracion musical (ritmo,
melodia, textura, timbre, repeticion,
imitacion, variacion) de una obra
musical interpretada en vivo o
grabada.

Realizar ejercicios que reflejen la
relacion de la mdsica con oftras
disciplinas.

Realizar ejercicios que reflejen la

relacion de la muasica con otras
disciplinas.
Demostrar interés por conocer

musicas de distintas caracteristicas,
épocas y culturas y por ampliar y
diversificar las propias preferencias
musicales, adoptando wuna actitud
abierta y respetuosa.

Valorar la asimilacion y empleo de
algunos conceptos musicales basicos
necesarios a la hora de emitir juicios
de valor o “hablar de musica”.

Utilizar con autonomia los recursos
tecnoldgicos disponibles,
demostrando un conocimiento basico
de las técnicas y procedimientos

- Mostrar una actitud abierta hacia la percepcion auditiva,
tanto de obras musicales, como de los sonidos del entorno,
reflexionando sobre los mismos.

- Utilizar los instrumentos y objetos con creatividad,
indagando sus posibilidades musicales y expresivas.
-Respetar las aportaciones de las demas personas.

- Aportar ideas musicales en contextos interpretativos y
reflexionar sobre las de las demés personas.

- Expresar opiniones criticas sobre los resultados
interpretativos.

- Asumir los aspectos mejorables y actuar en
consecuencia.

- Apreciar el uso expresivo del silencio como elemento de
tensién y de descanso. .

- Descubrir la funcién articuladora del silencio dentro del
discurso musical

- Describir las sensaciones y emociones percibidas en la
musica escuchada mediante los lenguajes visual y verbal
(oral y escrito) y el gesto y el movimiento.

- Plasmar en imagenes ideas, emociones y sentimientos
expresados a través de la musica.

- Analizar los usos y funciones de la mdsica en casos
concretos relacionados con la imagen, la publicidad o el
lenguaje cinematogréfico.

- Asimilar informacién relevante sobre las obras

trabajadas en clase.

- Comunicar juicios personales razonados sobre la musica
escuchada.

- Reconocer los principales formatos de archivos
audiovisuales: MPEG, AVI, MP4.

-Participa de manera activa en agrupaciones vocales e
instrumentales, colaborando con actitudes de mejora y
compromiso 'y mostrando una actitud abierta y
respetuosa.

Muestra interés por los paisajes sonoros que nos rodean
y reflexiona sobre los mismos.

* Investiga e indaga de forma creativa las posibilidades
sonoras y musicales de los objetos.

Valora el silencio como elemento indispensable para la
interpretacion y la audicién.

-Describe los diferentes elementos de las obras musicales
propuestas.

-Utiliza con autonomia diferentes recursos como apoyo
al analisis musical.

-Emplea  conceptos musicales para comunicar
conocimientos, juicios y opiniones musicales de forma
oral y escrita con rigor y claridad.

-Expresa contenidos musicales y los relaciona con
periodos de la historia de la mulsica y con ofras
disciplinas.

-Reconoce distintas manifestaciones de la danza.
-Distingue las diversas funciones que cumple la musica
en nuestra sociedad.

-Expresa contenidos musicales y los relaciona con
periodos de la historia de la musica y con otras
disciplinas.

-Reconoce distintas manifestaciones de la danza.
-Distingue las diversas funciones que cumple la musica
en nuestra sociedad.

-Muestra interés por conocer los distintos géneros
musicales y sus funciones expresivas, disfrutando de
ellos como oyente con capacidad selectiva.

-Muestra interés por conocer musica de diferentes épocas
y culturas como fuente de enriquecimiento cultural y
disfrute personal.

-Emplea un vocabulario adecuado para describir
percepciones y conocimientos musicales.

-Comunica conocimientos, juicios y opiniones musicales
de forma oral y escrita con rigor y claridad.

-Conoce algunas de las posibilidades que ofrecen las
tecnologias y las utiliza como herramientas para la
actividad musical.

-Cuestionario



Reproduccion y analisis critico de las
interpretaciones a partir de las grabaciones
realizadas (4.2.).

Reflexion sobre los perjuicios ocasionados
por la descarga ilegal de musica y valoracion
de las alternativas legales y seguras (4.3.).

Uso de editores de partituras, audio y video y
de programas mezcladores de mdsica,
atendiendo tanto a cuestiones técnicas como
artisticas (4.4.).

Contacto con la oferta musical en Asturias a
través de las redes sociales y otras
plataformas de internet (4.6.).

necesarios para grabar, reproducir,
crear, interpretar musica y realizar
sencillas producciones audiovisuales.

Utilizar de manera funcional los
recursos informaticos disponibles
para el aprendizaje e indagacion del
hecho musical.

- Grabar y reproducir las interpretaciones musicales y de
movimiento y danza como herramientas de mejora del
aprendizaje autébnomo.

- Valorar las diferentes posibilidades de acceso a la musica
de forma segura y legal.

- Realizar mezclas musicales sencillas utilizando algun
programa mezclador.

- Incorporar mdsica a imagenes con criterio e imaginacion
para crear sencillas producciones audiovisuales.

- Usar editores de partituras para escribir y reproducir
creaciones musicales propias y ajenas.

- Valorar algunas plataformas, webs, blogs y redes
sociales como formas de difusion y distribucion de las
manifestaciones musicales.

-Participa en todos los aspectos de la produccién musical
demostrando el uso adecuado de los materiales
relacionados, métodos y tecnologias.

Utiliza con autonomia las fuentes y los procedimientos
apropiados para elaborar trabajos sobre los temas
relacionados con el hecho musical.

-Rubrica

-Escala de
observacion

-Rubrica

-Escala de
observacion

Actividades

Bloque de Contenidos

- Audicion activa centrada en la traduccion al lenguaje verbal y visual de las emociones percibidas en la musica escuchada y posterior intercambio sobre las respectivas apreciaciones.

1.13.-2.12.-3.1.-3.23.

-Clase expositiva participativa acerca de musica y publicidad.

2.8.-3.6.

el producto y un slogan.

-Creacion de un video publicitario, reflexionando sobre el tipo de publico al que atrae la musica propuesta, la funcion que cumple la masica en los anuncios e inventar una marca para

1.11.-1.12.-1.13.-2.7 .-
2.8.-3.7.-4.1.-4.2.-4.4.

prototipo breve del mismo.

-Creacion por grupos de un programa radial teniendo en cuenta destinatarios, contenidos que quieren tratar y tipo de muasica que pueden emitir. A partir de estas premisas elaborar un

1.11.-1.12.-1.13.-2.7 .-
2.8.-3.7.-4.1.-4.2.-4.4.

-Investigacion sobre la oferta musical del Principado de Asturias via online.

4.3.-4.6.

Recursos:
A la hora de plantear la actividad de la creacion de una emisora de radio se ha tomado como referencia el siguiente enlace: https://thecrosshorderproject.com/escuela-online/. Para trabajar los aspectos

relacionados con la publicidad se visualizaran varios ejemplos de anuncios publicitarios de naturalezas diversas utilizando la plataforma Youtube. Por ultimo, para investigar sobre la oferta musical del Principado

de Asturias deberdn indagar en péginas tales como http://www.clubculturaasturias.com/promociones/23469/west-side-story-.html, o la pagina de instituciones concretas como puede ser la OSPA, el Teatro

Campoamor, Niemeyer, etc. o las paginas de los ayuntamientos.

i6n 4 la di idad:
A través de esta Unidad se aboga por el trabajo en grupos cooperativos y colaborativos, usando la materia para aprender a relacionarse socialmente. El trabajo en equipo genera relaciones positivas, aumenta la

autoestima del alumnado, asi como su motivacion e interés. Con todo, se debera tener cuidado a la hora de elaborar los grupos, de forma que sean siempre equilibrados.
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Refuerzo:
-Afianzamiento de conceptos basicos en torno a masica y publicidad.



https://thecrossborderproject.com/escuela-online/
http://www.clubculturaasturias.com/promociones/23469/west-side-story-.html

UNIDAD DIDACTICA N° 11

Titulo: Componiendo el presente.

Temporalizacion: 8 sesiones: (26/05-18/06)
Competencias: C1, C3, C4y C7
Capacidades: Cap.3, Cap.4, Cap.6, Cap.7 y Cap.11

1 Conocer las principales caracteristicas de las musicas populares urbanas.
2 Profundizar en la capacidad que tiene la mdsica para articular significados, reproduciendo o subvirtiendo estereotipos.
3. Realizar la adaptacion de una cancion pop-rock, interpretandola posteriormente con los instrumentos del aula.
4 Utilizar los conocimientos del lenguaje musical en el andlisis, la audicion y la interpretacion de la masica popular urbana.
id luacion:
BLOQUES CONTENIDOS ESPECIFICOS EVALUACION
Criterios Indicadores Estandares de aprendizaje Instrumentos de

evaluacion

Distinguir y utilizar los elementos de la representacion gréfica - Interpretar piezas musicales en compases = -Distingue 'y  emplea los = -Escala de observacién

Indicaciones de intensidad, tempo, caracter, fraseo
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y articulacion (1.2.).

BLOQUE 1. INTERPRETACION Y

CREACION

Audicion de instrumentos y agrupaciones de la
musica popular moderna (2.3.).

BLOQUE 2
ESCUCHA

.4.).

Reconocimiento de los principales tipos de texturas
empleados en la musica popular (1.7.).

Posibilidades técnicas y evolucién de
instrumentos a lo largo de la historia de la misica

de la musica (colocacion de las notas en el pentagrama; clave
de sol y de fa en cuarta; duracién de las figuras; signos que
afectan a la intensidad y matices; indicaciones ritmicas y de
tempo, etc.).

Analizar y comprender el concepto de textura y reconocer, a
través de la audicidn y la lectura de partituras, los diferentes
tipos de textura.

Identificar y describir los diferentes instrumentos y voces y
sus agrupaciones

simples y/o compuestos de dificultad
adecuada al nivel.

- Utilizar partituras de mayor dificultad,
que incluyan diferentes indicaciones de
tempo, intensidad, caracter, fraseo y
articulacion.

- Reconocer en la partitura ejemplos claros
de los principales tipos de textura:
monodia, bordén, homofonia, contrapunto
y melodia acompafiada.

- Acceder al conocimiento de los
principales tipos de textura mediante la
interpretacion de fragmentos cortos y
sencillos.

- Distinguir la sonoridad de los
instrumentos de la mdsica popular
moderna.

- Distinguir la sonoridad de algunas
agrupaciones de la masica popular
moderna.

- Escuchar y descubrir las posibilidades
técnicas de los instrumentos y su evolucion
a lo largo de la historia de la musica.

elementos que se utilizan en la
representacion grafica de la
musica (colocacion de las notas
en el pentagrama; clave de sol y
de fa en cuarta; duracion de las
figuras; signos que afectan a la
intensidad y matices;
indicaciones ritmicas y de
tempo, etc.)

Reconoce, comprende y analiza
diferentes tipos de textura.

-Diferencia las sonoridades de
los instrumentos mas
caracteristicos de la musica
popular moderna, del folklore, y
de otras agrupaciones musicales.
-Explora y  descubre las
posibilidades de la voz y los
instrumentos y su evolucién a lo
largo de la historia de la musica.

-Escala de observacién

-Rubrica

-Rubrica
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BLOQUE 3. CONTEXTOS MUSICALES Y

CULTURALES

Audicién activa de obras del actual panorama

musical asturiano (2.10.).

Apreciacion de la repeticion, la imitacion, el
contraste y la variacion como procedimientos

compositivos de la misica escuchada (2.17.).

Valoraciones personales sobre la

El consumo indiscriminado de musica en

sociedad actual (2.21.).

Establecimiento de vinculos entre la musica
popular urbana y la cultura pop y la sociedad

después de la 22 Guerra Mundial (3.3.).

Empleo de lenguas extranjeras a través del canto y

términos musicales de uso universal (3.4.).

Indagacion y valoracion critica sobre la presencia,
participacion e influencia de la mujer en la historia

de la musica (3.17.).

Emision, oral y escrita, de juicios personales

razonados sobre la misica escuchada (3.23.).

musica
escuchada y respeto al resto de opiniones (2.20.).

Reconocer auditivamente y determinar la época o cultura a la
que pertenecen distintas obras musicales, interesandose por
ampliar sus preferencias.

Identificar y describir, mediante el uso de distintos lenguajes
(grafico, corporal o verbal), algunos elementos y formas de
organizacion y estructuracion musical (ritmo, melodia,
textura, timbre, repeticidn, imitacion, variacion) de una obra
musical interpretada en vivo o grabada.

Identificar situaciones del ambito cotidiano en las que se
produce un uso indiscriminado del sonido, analizando sus
causas y proponiendo soluciones.

Realizar ejercicios que reflejen la relacién de la musica con
otras disciplinas.

Distinguir los grandes periodos de la historia de la musica.

Valorar la asimilacion y empleo de algunos conceptos
musicales basicos necesarios a la hora de emitir juicios de
valor o “hablar de musica”.

- Reconocer auditivamente obras musicales
escuchadas previamente en el aula y
determinar la época o cultura a la que
pertenecen.

- Mostrar interés por la escucha de mdsica
representativa del actual panorama musical
asturiano.

- Distinguir los procedimientos
compositivos  (repeticion,  imitacion,
contraste y variacion) empleados en la
musica escuchada.

- Comunicar, de forma oral y escrita,
conocimientos, juicios y valoraciones de la
musica escuchada con rigor y claridad,
utilizando la terminologia adecuada.

- Mostrar respeto hacia las opiniones de los
compafieros y las compafieras sobre la
musica escuchada.

- Contribuir a la creacién de un clima de
trabajo adecuado para la realizacion de las
actividades del aula.

- Generar habitos saludables en la audicion
musical, evitando situaciones de volumen
excesivo o perjudicial para el entorno
SoNoro propio y ajeno.

- Analizar las causas del uso indiscriminado
del sonido y proponer soluciones.

- Mostrar una actitud critica hacia la musica
de consumo.

-Relacionar los estilos musicales con los
diferentes periodos histdrico-artisticos.

- Ampliar las competencias en lenguas
extranjeras a través del canto y los términos
musicales de uso universal en diferentes
idiomas.

- Investigar sobre los principales
compositores 'y compositoras 'y sus
aportaciones a la evolucién de la musica.

- Comunicar juicios personales razonados
sobre la musica escuchada.

-Muestra interés por conocer
mulsicas de otras épocas y
culturas.

-Reconoce y sabe situar en el
espacio y en el tiempo mdsicas
de diferentes culturas.

-Describe los diferentes
elementos de las obras musicales
propuestas.

-Utiliza con autonomia

diferentes recursos como apoyo
al andlisis musical.

-Emplea conceptos musicales
para comunicar conocimientos,
juicios y opiniones musicales de
forma oral y escrita con rigor y
claridad.

-Toma conciencia de la
contribucion de la musica a la
calidad de la experiencia
humana, mostrando una actitud
critica ante el consumo
indiscriminado de musica.

-Elabora trabajos de indagacion
sobre la contaminacion acustica.

-Expresa contenidos musicales y
los relaciona con periodos de la
historia de la musica y con otras
disciplinas.

-Reconoce distintas
manifestaciones de la danza.
-Distingue las diversas funciones
que cumple la musica en nuestra
sociedad.

-Distingue los periodos de la
historia de la mulsica y las
tendencias musicales.

-Examina la relacion entre los
acontecimientos historicos, el
desarrollo tecnoldgico y la
musica en la sociedad.

-Emplea un vocabulario
adecuado para describir
percepciones y conocimientos
musicales.

-Comunica conocimientos,
juicios y opiniones musicales de
forma oral y escrita con rigor y
claridad.

-Rubrica

-Lista de cotejo

-Lista de cotejo

-Lista de cotejo

-Lista de cotejo

-Lista de cotejo

-Lista de cotejo

-Lista de cotejo



TECNOLOGIAS

BLOQUE 4.
MUSICA Y

Reconocimiento de la pluralidad de estilos de la
musica popular (3.24.).

Identificacién de la sonoridad de instrumentos y
agrupaciones de la musica actual (3.25.).

Reflexion sobre las formas de consumo de musica
en la sociedad actual (3.26).

Indagacion sobre instrumentos y agrupaciones de
la mUsica actual y sobre el panorama actual de la
musica asturiana en sus diferentes géneros (3.27.).

Audicién activa e interpretacion de obras
representativas del panorama musical actual y de la
masica asturiana (3.28.).

Utilizacion de programas y aplicaciones de
aprendizaje musical e instrumentos virtuales (4.5.).

Mostrar interés y actitud critica por la musica actual, los
musicales, los conciertos en vivo y las nuevas propuestas
musicales, valorando los elementos creativos e innovadores de

los mismos.

Utilizar con autonomia los recursos tecnolégicos disponibles,
demostrando un conocimiento bésico de las técnicas vy
procedimientos necesarios para grabar, reproducir, crear,

interpretar
audiovisuales.

musica vy

realizar

sencillas

producciones

- Reconocer la pluralidad de estilos de la
musica actual.

- Distinguir la sonoridad de algunos
instrumentos y agrupaciones de la musica
popular moderna.

- Reflexionar y extraer conclusiones acerca
de las formas de consumo de musica en la
sociedad actual.

- Buscar informacion y realizar un anélisis

critico de instrumentos, intérpretes vy
agrupaciones de la musica popular
moderna.

- Apreciar manifestaciones importantes del
panorama actual de la mdsica asturiana en
sus diferentes géneros y estilos.

- Distinguir la sonoridad de algunos
instrumentos y agrupaciones de la musica
popular moderna.

- Diversificar los conocimientos musicales
a través de la audicion activa y la
interpretacion de obras representativas del
panorama actual, incluido el asturiano.

- Utilizar instrumentos musicales virtuales
como una opcién mas para crear e
interpretar musica.

-Utiliza diversas fuentes de
informacién para indagar sobre
las nuevas tendencias,
representantes, grupos de musica
popular, etc. y realiza una
revision critica de dichas
producciones.

-Se interesa por
diversificar las
musicales propias.

ampliar 'y
preferencias

-Conoce algunas de las
posibilidades que ofrecen las
tecnologias y las utiliza como
herramientas para la actividad
musical.

-Participa en todos los aspectos
de la produccién musical
demostrando el uso adecuado de
los materiales relacionados,
métodos y tecnologias.

-Portafolio

-Portafolio

-Portafolio

-Rubrica

-Portafolio

-Lista de cotejo

Actividades

Bloque de Contenidos

una ficha técnica con las caracteristicas, cronologia y principales intérpretes de los diferentes estilos.

- Visualizacion de un archivo multimedia donde deberan ordenar los estilos de musicas populares urbanas que aparecen por orden cronoldgico. Posteriormente, elaboracion de

2.3.-3.24.-3.25.-3.26.-3.28.

subviertan, argumentando en cada caso el porqué.

-Exposicidon de trabajos por parejas donde deberan elegir una cancion con videoclip actual del género que quieran, donde se vean los estereotipos de género y otra donde se

2.3.-2.4.-2.10.-3.4.-3.27.

-Comparacion de fragmentos de obras, a través del apoyo de la partitura, de diferentes estilos con la finalidad de distinguir sus diferencias sonoras.

1.2.-1.7.

presente.

- Realizacion de un debate sobre el papel de la mujer en la historia de la musica reflexionando sobre los periodos histdricos vistos en las Unidades pasadas y también en el

3.23.

2.20.-2.21.-3.3.-3.4.-3.17 .-

-Elaboracion en pequefios grupos de un arreglo sencillo sobre una cancion pop-rock actual. Podran utilizar los instrumentos Orff, virtuales y los ritmos corporales.

2.17.-45.
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Recursos:

Se visualizara el siguiente video: https://www.youtube.com/watch?v=g3GhDWMb_3E&feature=emb_title para que ordenen los estilos musicales que aparecen por orden cronologico. También diferentes
videoclips en los que se reproduzcan y subviertan estereotipos de género para generar debate, como el caso de | want to break free de Queen (https://www.youtube.com/watch?v=f4Mc-NYPHaQ) , Charli XCX con
la cancion Boys (https://Amww.youtube.com/watch?v=mPRy1B4t5YA) , Burred Lines de Robin Thicke ft. PharrellT.l (https://Awww.youtube.com/watch?v=yyDUCI1LUXSU) .y la parodia Defined Lines por Law
Revue Girls (https://www.youtube.com/watch?v=s2M6JUEFCCSA) , entre otros.

La partitura sobre la que haran un arreglo sencillo sera Entre poetas y presos de La Raiz.

i6n a la di idad:

En esta Unidad se prestara especial atencion a crear espacios de encuentro y debate de forma que se trabaje en el desarrollo del espiritu y el sentido critico y en el que se valoren las diferentes opiniones de los
compafieros y comparieros, desde el respeto. Asimismo, es muy importante la creacion de un buen clima de aula de modo que todo el alumnado se sienta comodo y no tenga problemas a la hora de expresar su
opinion. Debido a que se trata de la ultima unidad del curso se espera que el clima de aula sea bueno, después de lo trabajado durante todo el curso académico. También se utilizaran las TIC como medio para acerca

al alumno o alumna de una manera amenay cercana. Este tipo de actividades hacen que sea mas facil la asimilacion de conceptos ya que se retroalimentan de las respuestas que se van dando unos a otros.
Refuerzo:

-Afianzamiento de conceptos basicos en torno a la musica popular urbana.
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CONCLUSIONES

El Master en Formacion del Profesorado de Educacién Secundaria Obligatoria y
Formacidon Profesional ha supuesto una herramienta clave a la hora de ofrecernos una serie de
conocimientos que seran de gran utilidad en nuestro futuro como docentes. En este espacio
destaca especialmente el Practicum, por la oportunidad que nos brinda de poder comprobar en

primera mano el dia a dia en el funcionamiento de un centro.

El planteamiento de esta programacion didactica y particularmente de la innovacion ha
surgido a raiz del propio Practicum, al observar como a pesar de no utilizar libro de texto, los
contenidos impartidos siguen reproduciendo unos canones claramente patriarcales y
androcéntricos. Debido a esto y partiendo de las bases que se recogen en el Marco teérico y en
la Metodologia se ha elaborado esta programacion que aborda los contenidos desde el punto de
vista de una historia compensatoria feminista, exponiendo y trabajando los materiales desde un
punto de vista inclusivo. A través de las actividades planteadas en las diversas unidades se
trabajan contenidos de género desde como este nos condiciona a la hora de elegir un
instrumento musical hasta la imparticion de compositoras, intérpretes y artistas femeninas de
todos los tiempos, buscando asi sacar a la luz el nombre de muchas mujeres que han sido

importantes a lo largo de la historia y de las que apenas se habla aln en la actualidad.

Creemos fundamental el enfoque que se les da a los contenidos en el aula en vista de lo
que el alumnado aprende, por tanto, un trato equitativo de hombres y mujeres en la historia de
la masica contribuye en la transformacion hacia una sociedad mas justa, que construya vidas
vivibles y valiosas para todas y todos. Desde la educacion se forma a futuras generaciones y
solo si trabajamos desde este &mbito por la consecucion de un trato equitativo lograremos la
construccion de una sociedad del buen vivir, de la justicia social y la equidad. Tal vez suene
pretencioso, pero si todos los docentes trabajamos desde el ambito de una educacion en valores
lograremos este fin. Porque, asi como son importantes los contenidos supeditados a la materia
lo son atin més aquellos que trascienden a la misma, los contenidos transversales que trabajan
en la consecucion de las competencias. Esta necesidad de cambio se ve también en los propios
contenidos que se expresan en el Curriculo de Educacion Secundaria Obligatoria y relaciones
entre sus elementos del Principado de Asturias, donde solo uno de ellos, en el curso de 2° de la
ESO en la asignatura de musica, hace referencia a las mujeres en la historia. Aungue somos

conscientes de que a este argumento se le puede refutar facilmente diciendo que, por
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contrapartida, en los contenidos nunca se habla de la participacion e influencia del hombre en
la historia de la masica, lo cierto es que nos parece escaza la presencia de la mujer en este
apartado frente a la construccion androcéntrica de la educacion musical de los ultimos siglos.
Es mas aln, esa necesidad de mencionarla, aunque sea una vez, es la evidencia mas clara de la
invisibilizacion a la que la ha condenado el canon musical fundado durante el romanticismo.
Por ello hemos llamado la atencidn sobre el hecho de que no basta con dejar de lado los libros
de texto aferrados a contar la historia de “los grandes compositores”, €S necesario conocer a las
grandes compositoras y los grandes compositores dentro del contexto historico-cultural en el
que debieron llevar adelante su actividad. Para de esta forma, poner en valor el esfuerzo de

tantas mujeres por hacerse un hueco entre el publico y las instituciones de su época.

En definitiva, con esta programacién y la innovacion que lleva implicita se pretende,
partiendo de la igualdad y la equidad, tratar a las figuras femeninas y masculinas por igual,
puesto que creemos fundamental comenzar impartiendo unos contenidos no discriminadores.
Si lo que buscamos es educar a nuestro alumnado en valores, realzando también asi el caracter
transversal de la materia y trabajando en la busqueda de una sociedad mas justa, igualitaria y

equitativa, no cabe duda de que la mujer debe formar parte de la historia de la mdsica.

94



FUENTES Y BIBLIOGRAFIA

Adkins Chiti, P., & Ozaita, M. L. (1995). Las mujeres en la musica. Madrid: Alianza Editorial.

Aller, B.; Gurbindo, M.J.; Florentin, V.; Fernandez Riestra, M.J.; Fernandez Sinde, M.
J.; Solache, G.; Alfonsel, A. (2009). Creadoras de musica. Madrid: Instituto de la
Mujer

Arribas, J. L. (1998). Una relacion disonante: las mujeres y la madsica en la Edad Media
hispana, siglos IV-XVI. Alcala de Henares: Ayto. de Alcala de Henares.

Citron, M. (2002). Gender and the musical canon. Urbana: University of Illinois Press.

Crespo-Pedrero, P. (2014). La materia de masica en ESO para la educacion en igualdad de
género: Un estudio de campo en el CE “Los Rosales” de Sevilla (Trabajo Fin de
Master).

Cusick, S. G. (1999). Gender, musicology, and feminism. Rethinking music, 471-98.
Diaz Mohedo, M2. T. (2005). La perspectiva de género en la formacién del profesorado
Educacion, 3(1), 570-577.

Gaete, V. (2015). Desarrollo psicosocial del adolescente. Revista chilena de pediatria, 86(6),
436-443.

Green, L. (2001). Musica, género y educacion. Madrid: Morata.

Hidalgo Méarquez, M. B. (2016). Més alla del rosa o azul: andlisis de la construccion de la
identidad desde una perspectiva de género a traves de la educacion musical en la etapa
de primaria (Tesis doctoral). Universidad de Huelva, Huelva.

Loizaga Cano, M. (2005). Los estudios de género en la educacion musical. Revision critica.
Musiker. Cuadernos de musica, 159-172.

Manchado Torres, M. (1998). MUsica y mujeres: género y poder. Madrid: Horas y horas.

Martin-Gaitero, Ana M2 (2018). Necesidad de la perspectiva feminista en la ensefianza
musical. Universidad de Granada, Granada.

McClary, S. (1991). Feminine endings: Music, gender, and sexuality. Minnesota: University of
Minnesota Press.

Mendoza, G. V., Martinez, P., Castafieda, L., Ramon, H., Bibliowch, L., Vanegas, A., ... & La
Rotta, E. L. (2014). Mdsica, Cuerpo y Lenguaje. Aproximaciones desde la vivencia, la
experienciaYy las teorias pedagdgico-musicales del siglo XX. (pensamiento),(palabra)...
Y obra, (12).

Morgade, G. (2017). Contra el androcentrismo curricular y por una educacién sexuada justa.
Revista Internacional de Educacion para la Justicia Social (RIEJS). 6.2 (2017): 49-62

Naya, V. C. (2013). Mujeres, teatro, musica y variedades: de las boleras y flamencas a las
bailarinas de danza espafiola (1885-1927). Cuadernos de mdsica iberoamericana,
25(26), 39-61.

Nicolas, A. M. B. (Ed.). (2019). Masica, mujeres y educacion: Composicion, investigacion y
docencia. Valencia: Universitat de VValéncia.

95



Ojeda, M. S. (Ed.). (2012). Género y mujer desde una perspectiva multidisciplinar.
Fundamentos.

Pifiero, C. C. (2001). Los estudios de género en la musica. Cuadernos de Historia, Universidad
de Oviedo.

Ramirez, M. I. V., Guillén, A. V., & de Vicente Villena, M. P. (1998). Pedagogia musical
activa. Corrientes contemporaneas. In Anales de Pedagogia (No. 16).

Ramos, P. (2003). Feminismo y mdsica. Introduccion critica. Madrid: Narcea.

Rodriguez, A. R. (2015). El papel de la musica en la construccion de una identidad durante la
adolescencia:¢, Dime qué escuchas y te diré quién eres?. Sineris: revista de
musicologia, (22), 1.

Sala Masdemont, M. (2016). La historiografia dels estudis de les dones: en la musica y la
composicio. Gerona: Universitat de Girona

Segura Fernandez, R. (2020). Deconstruccion del sistema educativo desde la perspectiva de
género y educacion afectivo-sexual: Revision tedrica de planteamientos educativos
curriculares y formacion docente desde la mirada de las pedagogias feministas.
Diversidade e Educacéo, 8(Especiam), 143-170.

Trias, Naria (1996). La aportacion de Emil Jacques-Dalcroze a las actividades fisicas con
soporte musical. Revista Eufonia (3).

Valencia Mendoza, G. (2015). Theoretical Corpus—Edgar Willems.

Vifiuela, L. (2004). La perspectiva de Género y la Muasica Popular: dos nuevos retos para la
Musicologia. Oviedo: KRK.

Willems, E. (1992). Naturaleza del oido musical, oir, escuchar, entender. Musica y educacion:
Revista trimestral de pedagogia musical, 5(11), 23-28.

Zapata, M?A.; Yelo, JJ.; Botella, AM. (Eds.). (2020). Mujeres en la misica: Una aproximacion
desde los estudios de género. Madrid: Sociedad Espafiola de Musicologia.

Zavala, M. (2011). Mujeres compositoras. Musica en femenino. Musicas salientes (8).

WEBGRAFIA

Blog de Proyectos IES Santa Ana:

http://www3.gobiernodecanarias.org/medusa/edublogs/proyectosiessantaana/

Coeducacién.  ElI  rincon de la igualdad del [IES Navarro Villoslada:
https://iesnavarrovilloslada.educacion.navarra.es/web/coeducacion/

Con la musica a otra parte. Blog del IES Fernando de los Rios por la Mdusica:
http://conlamusicaaotraparteiesfrios.blogspot.com/2009/03/una-mujer-con-la-
batuta.html

Departamento de Musica. IES Misteri D’Elx:
http://musicamisteri.blogspot.com/2008/02/mujeres-compositoras.html

Gobierno de Canarias; Consejeria de Educacion, Universidades, Cultura y Deportes:
https://www.gobiernodecanarias.org/educacion/web/programas-redes-
educativas/programas-educativos/educa-igualdad/convocatorias/proyecto-de-
innovacion-guaxara/

96


about:blank
about:blank
about:blank
about:blank
about:blank
about:blank
about:blank
about:blank

IES Maestro Juan de Avila: http://www.maestrojuandeavila.es/2017/06/27/libros-de-texto/

IES Torreserena: https://iestorreserena.com/2020/03/06/8m20/

Instituto de la Mujer y para la Igualdad de Oportunidades del Ministerio de lgualdad:
http://www.inmujer.gob.es/areas Tematicas/Soclnfo/Programas/Diana.htm

Las mujeres en la Mdsica. Webquest Grupo Trabajo Coeducacion del IES:
http://phpwebquest.cepdeorcera.org/webquest/soporte_tabbed w2.php?id_actividad=3
94&id_pagina=2

Musical Blogies, blog del Instituto IES Marqués de Casariego en Tapia de Casariego (Asturias)
http://blog.educastur.es/musical/2009/03/08/mujeres-en-la-musica/

Trabajar el feminismo desde todas las asignaturas:
https://www.magisnet.com/2020/03/trabajar-el-feminismo-desde-todas-las-
asignaturas/

NORMATIVA

Circular de inicio de curso 2019-2020 para los centros docentes publicos. Edicion 23 de agosto
de 2019.

Comentario general n® 4 (2016). Articulo 24 Derecho a la Educacién Inclusiva. Comité sobre
los Derechos de las Personas con Discapacidad.

Decreto 147/2014, de 23 de diciembre, por el que se regula la orientacién educativa y
profesional en el Principado de Asturias.

Decreto 43/2015, de 10 de junio, por el que se regula la ordenacion y se establece el curriculo
de la Educacion Secundaria Obligatoria en el Principado de Asturias.

Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el curriculo basico de la
Educacion Secundaria Obligatoria y del Bachillerato. (B.O.E. 3 de enero de 2015)

Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOE). Boletin Oficial del Estado n° 106 de
4 de mayo de 2006.

Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la Mejora de Calidad Educativa (LOMCE).
Boletin Oficial del Estado n® 295 de 10 de diciembre de 2013.

Orden ECD/65/2015, de 21 de enero, (B.O.E. 29 de enero) por la que se describen las relaciones
entre las competencias, los contenidos y los criterios de evaluacién de la educacion
primaria, la Educacion Secundaria Obligatoria y el Bachillerato

Resolucién de 17 de mayo de 2019 (BOPA de 27 de mayo 2019), de la Consejeria de Educacion
y Cultura, de quinta modificacién de la Resolucion de 6 de agosto de 2001, de la
Consejeria de Educacion y Cultura, por la que se aprueban las Instrucciones que regulan
la organizacion y funcionamiento de los Institutos de Educacién Secundaria del
Principado de Asturias.

Resolucion de 22 de abril de 2016 (BOPA de 29 de abril de 2016), de la Consejeria de
Educacién y Cultura, por la que se regula el proceso de evaluacion del aprendizaje del
alumnado de educacion secundaria obligatoria y se establecen el procedimiento para
asegurar la evaluacion objetiva y los modelos de documentos oficiales de evaluacion.

97


about:blank
about:blank
http://www.inmujer.gob.es/areasTematicas/SocInfo/Programas/Diana.htm
about:blank
about:blank
about:blank
about:blank
about:blank

98



ANEXO |: MUIERES COMPOSITORAS OLVIDADAS POR LA HISTORIOGRAFIA MUSICAL

=

Hildegard von Bingen

Vittoria Colonna

Marianne de Martinez

Maria Malibrdn

Wanda Landowska
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EDAD MEDIA
Nombre
Kassia
Hildegard von Bingen
Jamila
Oraib

Wallada Bint Al-Mustafki
Leonor de Aquitania
Blanca de Castilla
RENACIMIENTO
Maddalena Casulana
Vittoria Colonna
Lucrecia Tornabuoni de Medici
Gracia Bapista

BARROCO
Friederike Sophie WilherImine
Chiara Margarita Cozzolani
Isabella Leonarda
Francesca Caccini

CLASICISMO

Marianne de Martinez
Maria Teresa VVon Paradis
Anna Amalia
Rosa Coccia
Heléne de Montgeroult

SIGLO XIX
Fanny Mendelssohn Hensel
Clara Wieck Schumann
Augusta Holmés
Cécile Chaminade
Paulina Garcia-Viardot
Maria Malibran

SIGLO XX
Amy Beach
Wanda Landowska
Alma Mahler
Nadia Boulanger
Germaine Tailleferre
Margaret Duncan Tate

Vida
810-867
1098-1136
¢-125
797-894
994-1091
1122-1204
1188-1252

1540-1590
1490-1547
1425-1482
med. siglo
XX

1709-1758
1602-1677
1620-1704
1587-1641

1744-1813
1759-1824
1739-1807
1759-1833
1764-1836

1805-1847
1819-1896
1847-1903
1857-1944
1821-1910
1808-1836

1867-1944
1879-1959
1879-1964
1887-1979
1892-1983
1911-1987

Maddalena Casulana

Chiara
Margarita
Cozzolani

S

Ana Amalia

Pauline Garcia Viardot

Alma Mahler



ANEXO lI
APARTADO 2.1.

-Encuesta dirigida al alumnado

ENCUESTA ALUMNADO19 Si | No | Aveces

I. ¢Como trabajamos en clase de masica?

Entiendo al profesor cuando explica.

Las explicaciones me parecen interesantes.

Los materiales utilizados nombran en femenino y masculino.

Los recursos que emplea me parecen adecuados.

Pregunto lo que no entiendo.

Realizamos tareas en grupo.

Utilizamos espacios distintos del aula.

Il. ;Coémo son las actividades?

Las preguntas se corresponden con las explicaciones.

Las preguntas estan claras.

Las actividades se corrigen en clase.

Las actividades son atractivas y participativas.

A menudo tengo que consultar otras fuentes de informacién para

realizar las actividades.

19 Esta encuesta estd tomada, con ligeros cambios de Alcaraz, F. D. (2007). Modelo para autoevaluar la préctica
docente de los maestros de infantil y primaria. Ensayos: Revista de la Facultad de Educacidn de Albacete, (22),
155-202.
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Me mandan demasiadas actividades.

I11. ;Cémo es la evaluacion?

Las preguntas de los controles estan claras.

Lo que me preguntan lo hemos dado en clase.

Tengo tiempo suficiente para contestar las preguntas.

Los controles me sirven para comprobar lo aprendido.

Participo en la correccion de los controles.

Los controles se comprueban luego en clase.

Se valora mi comportamiento en clase.

Pienso que se tiene en cuenta mi trabajo diario en clase.

Creo que, en general, la valoracion de mi trabajo es justa.

IV. {Como es el ambiente de mi clase?

En mi clase hay un buen ambiente para aprender.

Me gusta participar en las actividades de grupo.

Me llevo bien con mis comparieros y comparieras.

En mi clase me siento rechazado.

El trato entre nosotros es respetuoso.

Me siento respetado por el profesor.

No existen diferencias entre chicos y chicas.

Los conflictos los resolvemos entre todos.
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Aspectos a mejorar:

APARTADO 2.2.

-Encuesta dirigida al profesorado

ENCUESTA PROFESORADO20

Si

No

A veces

I. ¢Como trabajamos en clase de musica?

Se busca la interaccion del alumnado en las explicaciones.

Se fomentan los debates y los intercambios de opiniones entre el

alumnado.

Tienen dificultades para adaptarse a la innovacién propuesta.

Utilizo los recursos que me ofrece el aula.

Se adapta a la diversidad y aprovecha las diferencias existentes

para enriquecer al grupo.

El alumnado se implica activamente en el aprendizaje.

I. ;Como son las actividades?

Favorezco el trabajo en grupo y la cooperacién por encima de la

competitividad y el individualismo.

Las actividades propuestas son creativas y originales.

20 Encuesta elaborada a partir de https://www.pinterest.es/encarnaolvera/r%C3%BAbricas-y-evaluacion/
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Las actividades se ajustan a las necesidades del alumnado.

Existe una coherencia entre las actividades propuestas y los

contenidos impartidos.

El respeto y la tolerancia se muestran siempre como elementos

troncales en la realizacién de las actividades.

Predomina el desarrollo de dindmicas relacionadas con el trabajo

en equipo.

El alumnado muestra interés hacia las actividades propuestas.

I11. ¢Coémo es la evaluacion?

Los objetivos de aprendizaje estan claramente definidos-

Las actividades propuestas responden a la consecucion de los

objetivos.

Los procedimientos para la recogida y andlisis de la informacion

estan claros en todo momento para el alumnado.

Las tareas de evaluacion se ajustan a los contenidos dados.

Se observa una relacion clara entre las actividades a desarrollar y

el desarrollo de las competencias del curriculo.

Se plantean actividades significativas para diversas capacidades,

niveles y estilos de aprendizaje.

Los nuevos conocimientos se vinculan a experiencias previas de

los estudiantes y a su propio contexto vital.

Ha mejorado su rendimiento gracias a la innovacion

IV. ;Como es el ambiente de mi clase?
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Ofrezco un trato igualitario a chicos y chicas.

Utilizo un lenguaje no sexista.

La innovacion ha servido para motivar al alumnado.

V. Aspectos transversales

Es inclusiva y sensible a la diversidad

Promueve la colaboracion y la reflexion docente

Los aprendizajes son extrapolables a ambientes fuera del aula.

Se producen experiencias de aprendizaje activo, vital y emocional.

Se da un aprendizaje colaborativo entre estudiantes.

Contribuye a mejorar las relaciones entre el alumnado.

Ha sido viable llevar la innovacién a cabo.

Sugerencias de mejora para la Innovacion:
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ANEXO IlI

SESIONES
SESION 1: 17/09

Objetivos especificos

1. Evaluar el nivel de conocimientos previos del alumnado de cara a la asignatura.
2. Abordar la masica desde el punto de vista del género.

3. Fomentar el espiritu critico en el alumnado frente a las muasicas que escuchan.
4. Interpretar vocal e instrumentalmente la cancion La puerta violeta de Rozalén.
5. Realizar ejercicios de entonacion.

Actividades Bloque de Objetivos
contenidos | especificos
e Actividades de motivacién o de Conocimiento previo 3.23. 1
-Prueba tipo test de conocimiento previo de la asignatura, a modo de evaluacion inicial.
e Actividades de desarrollo 2.3.-3.17. 2-3
-Explicacion breve de conceptos basicos sobre género; feminismo, igualdad, patriarcado, hegemonia, etc.
-Visualizacion del videoclip de Rozalén, La puerta violeta y analisis del mismo, tanto de la letra como de
la ambientacion.
e Actividades de ampliacion 2.3.-2.20 2-3

105




-Visualizacion de otros dos videoclips: En Guerra de Mafalda y Used to love her de Guns and Roses, 1zzy
Stradlin y Mike Clink para compararlas, reflexionar sobre el significado de las letras y ver la capacidad de

la musica para articular significados.

e Actividades de cierre 1.10-1.12- 4-5
. L . 1.13-1.14
-Realizacion de ejercicios de entonacion.
-Interpretacion de La puerta violeta de Rozalén con voz e instrumental Orff.
SESION 2: 19/09
Objetivos especificos

1. Asimilar los conceptos musica-identidad y musica-estereotipos.
2. Interpretar vocal e instrumentalmente la cancion La puerta violeta de Rozalén.
3. Conocer de qué manera el consumo de cierto tipo de masica puede definir a cada persona.
4. Descubrir qué papel juega la masica en la construccion de la identidad adolescente.

Actividades Bloque de Objetivos

contenidos especificos
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e Actividades de motivacion o de Conocimiento previo 2.21.- 3.23.-

. . .. ., o 3.26.
-Encuesta acerca del conocimiento del papel que juega la madsica en la construccion de una identidad

durante la adolescencia; presencia y significado de la mdsica en esta etapa, criterio para elegir un
determinado tipo de musica, identificacion con el artista, influencia de la musica en la personalidad, etc.

1-3-4

e Actividades de desarrollo 2.21.- 3.17.-| 1-3-4
-Reflexion acerca de los resultados de la encuesta y debate. 3.23-3.26.

-Conceptos tedricos sobre musica-identidad y musica-estereotipos.

e Actividades de cierre (asistencia, completar la Lista de Cotejo, recoger fichas o corregir la tarea) 1.10-1.12-1.13- |2

1.14

-Interpretacion de La puerta violeta de Rozalén con voz e instrumental Orff.

SESION 3: 24/09

Objetivos especificos

1. Fomentar la imaginacion y la creatividad a traves de la audicion y de lo que les sugiere la musica que escuchan.
2. Comprender la relacion musica-texto

3. Aprender a detectar el ritmo y la acentuacion en una cancion.

4. Promover el sentido del logro y la equidad a través del trabajo en equipo.
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Actividades Bloque de Objetivos
contenidos especificos
e Actividades de motivacion o de Conocimiento previo 2.3. 2-3
-Escucha y asignacion de diferentes canciones consideradas machistas y/o violentas.
e Actividades de desarrollo (contenido nuevo a incorporar) 1.11. 1-2-3-4
-Actividad consistente en un ejercicio de contrafacta, donde deberan reelaborar las letras de las
canciones escuchadas previamente por grupos, hasta que “aprueben en igualdad”. Deberan tener en
cuenta cuestiones de ritmo, acentuacion, etc.
e Actividades de cierre (asistencia, completar la Lista de Cotejo, recoger fichas o corregir la tarea) | 1.12.-1.13 | 4

-Interpretacion en grupo de los resultados del cambio de letras de las diversas canciones.

SESION 4: 26/09

Objetivos especificos

1. Realizar estimulos corporales bajo estimulos auditivos de las canciones.
2. Elaborar una pequefa coreografia por grupos.

3. Fomentar el aprendizaje activo.

4. Mejorar la comunicacion interpersonal.

5. Aumentar la motivacién y el interés del alumnado.
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Actividades Bloque de Objetivos
contenidos especificos
e Actividades de motivacion o de Conocimiento previo 1.12-1.13 3
-Realizacion de ejercicio de role-play introductorio a modo de ejemplo para la actividad a realizar a
posteriori.
e Actividades de desarrollo (contenido nuevo a incorporar) 1.12- 1.13.-]1-2-34
- Realizacion de un role-play, divididos en grupos, sobre una cancion; Salir corriendo de Amaral, Malo 2.12.
de Bebe, If | were a boy de Beyoncé y Yo no soy esa de Mari Trini.
e Actividades de cierre (asistencia, completar la Lista de Cotejo, recoger fichas o corregir la tarea) | 1.12.-1.13. | 4-5

-Exposicion de los resultados frente al resto de la clase.

SESION 5: 01/10

Objetivos especificos

1. Mejorar la exposicion oral.

2. Fomentar el debate y el intercambio de opiniones entorno a un tema concreto.
3. Incentivar el trabajo cooperativo.

4. Volcar los contenidos aprendidos a lo largo de la unidad.
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Actividades Bloque de Objetivos
contenidos especificos

e Actividades de motivacion o de Conocimiento previo 1.10-1.12-1.13- | 3-4
-Interpretacion final de La puerta violeta de Rozalén con voz e instrumental Orff. 114
e Actividades de desarrollo (contenido nuevo a incorporar) 2.21.-3.23.-4.7. | 1-2-3-4
-Exposicidn de trabajos por parejas donde deberan elegir una cancién con videoclip actual del género
que quieran, donde se analicen los estereotipos de género presentes, reparando en la vestimenta, en
el contenido de la letra y en el propio viodeoclip. Esta actividad sera equivalente al examen tedrico-
practico, por tanto, no habra examen en esta unidad.
e Actividades de cierre (asistencia, completar la Lista de Cotejo, recoger fichas o corregir la tarea) | 2.21.- 3.23.- 4.7. | 1-2

-Repaso grupal de los contenidos vistos en la unidad.
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ANEXO IV: EVALUACION INICIAL2:

1. El pulso se refiere a:
a) Una unidad métrica del tiempo.
b) Al latir de la musica.
c) Es launidad ritmica basica y constante.
d) Una célula ritmica.

El compas se define como:

a) Unidad regular de pulsos.

b) Pulsos juntos.

c) Métrica de ritmos.

d) Unidad que regula las figuras ritmicas.

El sostenido significa que:

a) Sube un tono mas de la nota que lo

tiene.

b) Que es medio tono mas debajo de la
nota que lo tiene.

c) Que es medio tono mas arriba de la nota
que lo tiene.

d) Baja un tono mas de la nota que lo

tiene.

4. ;Cdémo se llama al signo que une a una nota con

otra?

a) Signo de unién

b) Barra de repeticion

c) Ligadura de prolongacion.
d) Da Capo.

5. Cada persona tiene una voz peculiar y diferente

a la de los demas y eso se debe al tipo de:
a) Intensidad.

b) Timbre.

c) Tesitura.

d) Tono.

6. El acento asigna un tiempo:

a) Fuerte.

b) Debil.
c) Fuerte y débil.
d) Un tiempo largo.

7. Clasifica los siguientes instrumentos segun pertenezcan a la familia de viento madera o viento

metal: oboe, trombdn de varas, trompa, flautin,

Viento madera

saxofon, clarinete, fagot, flauta y tuba.

Viento metal

21 Informacion extraida de https://es.slideshare.net/nicoserrano/examen-musical
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8. Completa el siguiente ejercicio con figuras, figuras con puntillo, figuras ligadas y silencios.

ﬁl Ak 1 F1
Hr——— =S==2 et ]
el - - b & 1
9. Completa.

o. = + S =D+ o =L+
Jo=J+ N *

10. Escribe el nombre de los siguientes instrumentos musicales e indica si son de viento
madera o de viento metal.
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La puerta violeta de Rozalé

: PARTITURA:

ANEXO V

Arreglo: Rosalia Castro Pérez

La puerta violeta
Rozalén
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ANEXO VI: LISTA DE COTEJO PARA EVALUAR LAS INTERPRETACIONES INSTRUMENTALES

3 Sabe intermta.r =0 Empo. : Es preciso en los comienzos, en . L
Nombre del Interpreta correcrm.e?te las Interpreta a la_veloclda.d respetando las nmlervlenmmes de | Mantiene una postura corporal los finales y en las diferentes Sigue las mﬂmacm que ]
notas de la cancion adecuada, mantemendo el pulso sus compafieros/as y las adecuada marca la partitura Observaciones
alumno/a indicaciones del directora entradas
S AV N S AV N S AV N S AV N S AV N S AV N

1.

2.

3.

4.

5.

6.

7.

8.

9.

10.

11.

12.

13.

14
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S: siempre; AV: a veces; N: nunca
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