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RESUMEN

El primer Conservatorio de Miisica creado en Espaifia es el de Madrid (1831), constituyendo
durante muchos afios el referente para el resto de Conservatorios que se fundan posteriormente en
el territorio nacional y que carecen de una normativa especifica que los regule.

El presente articulo, continuacién del articulo publicado en la revista anterior (n° 16), ana-
liza las dos reglamentaciones, publicadas a finales del siglo XIX y comienzos del XX, que regu-
lan el Conservatorio de la capital a partir tres dimensiones que configuran su estructura: organi-
zacion y funcionamiento del Centro, curriculo de las ensefianzas que en €l se imparten y profeso-
rado, dimensiones conformadas a su vez por varias subdimensiones que permiten un estudio mas
exhaustivo de la dindmica interna del Conservatorio madrilefio, paradigma de las ensefianzas
musicales nacionales.

1.- DECRETO Y REGLAMENTO DE 15Y 22 DE DICIEMBRE DE
1868, DISOLVIENDO EL ANTIGUO REAL CONSERVATORIO
DE MUSICA Y DECLAMACIONY CREANDO LA ESCUELA
NACIONAL DE MUSICA

Con anterioridad a la promulgacién del Decreto y Reglamento de 15
y 22 de diciembre de 1868, el Ministro de Fomento Severo Catalina pu-
blica los decretos de 15 y 17 de junio de 1868, reformando el Real Conservatorio
de Miisica y Declamacién y creando tres direcciones artisticas: Miisica,
Declamacién general y Declamacion lirica. En ellos se contempla la redu-
ccién del profesorado, mencionando la posibilidad de que los excedentes
puedan continuar impartiendo sus ensefianzas con el caricter de “ensefian-
zas libres”, constituyendo la primera referencia a esta modalidad, que
queda circunscrita al Conservatorio de una forma un poco incoherente.
También se hace referencia al Comisario Regio (delegado del Gobierno
en el Centro) y al régimen de oposicién o concurso, como medio para
acceder a la docencia en el Conservatorio.,

Estos Decretos tienen escasa incidencia siendo reemplazados, al
instaurarse la I Republica, por el Decreto y Reglamento de 15 y 22 de
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diciembre de 1868. En este momento se disuelve el antiguo Real
Conservatorio de Mdsica y Declamacion y se crea la Escuela Nacional
de Mtsica y Declamacion.

En la exposicion inicial del Decreto de 15 de diciembre de 1868 el
Ministro de Fomento, Manuel Ruiz Zorrilla, hace referencia a los
beneficios que se obtienen de la educacién impartida en la Escuela de
Musica:

“El Ministro que suscribe da una gran importancia al estudio de la
Misica, y en general al de las Bellas Artes, porque de su popularizacién
han de resultar los buenos efectos que se observan en otras Naciones,
modificando las costumbres, suavizando el trato social, levantando el espiritu
a generosas aspiraciones, cultivando los sentimientos mas gratos, y lle-
vando, en fin, al pueblo, desheredado hasta hoy y relegado a una vida
de apartamiento de toda cultura, el caracter civilizador de una revolu-
cién que quiere quitar todo monopolio a la ciencia y el arte.”

Durante este periodo la ensefianza de la Declamacién quedard aparta-
da de la Escuela Nacional de Misica. El Ministro declara que las
Cétedras de Declamacion existentes son innecesarias puesto que: en otros
sitios se ensefia ampliamente esta materia. En todo el texto no queda especi-
ficado a qué otro sitio se refiere. En los afios sucesivos esta ensefianza
volvera a ser integrada en el Conservatorio.'

1.1.- ORGANIZACION Y FUNCIONAMIENTO

En la exposicion del Decreto de 15 de diciembre aparece la primera
referencia a la difusién de los Conservatorios de Misica por el resto del
territorio espafiol: “Por esta razén trabajard sin descansa en la creacién
de Escuelas musicales y de artes en todas las provincias.”

Se vislumbra la intencién de difundir estos establecimientos, aunque
no serd precisamente el Gobierno central el que asuma dicha iniciativa,
tal y como se constata mas adelante.

[.1.1.- Organos unipersonales de gobierno.

a) El director. Es nombrado por el Gobierno entre los profesores
de mayor antigiiedad, aunque no se prevé su sustitucion. Serd el respon-
sable del orden administrativo y de “los progresos artisticos” del Centro.

(1) Forns (1933: 359) menciona que en 1871 el Conservatorio fue reorganizado con el mismo nom-
bre por el rey Amadeo, y: [...] ademds de las ensefianzas musicales se estudiaba mimica apli-
cada al canto, desempefiada por un auxiliar. En 1884, un decreto de Alfonso X1, que da reglas
para la provision de cdtedras, emplea el nombre de Escuela Nacional de Miisica y Declamacion,
especialidad esta dltima que habia vuelto a cultivarse, y cuyos profesores eran desde 1883
Antonio Vico y Teodora Lamadrid.



El avance mads significativo respecto a las normativas anteriores, €s
el requerimiento de ser profesor del Centro para ocupar la direccién del
mismo; sintoma de la independencia adquirida respecto a la corte y del
talante més liberal.

b) El secretario-contador. Se mantiene este cargo establecido en el
Reglamento anterior, siendo nombrado de igual forma, por el Gobierno.

c) Personal no docente. La gloriosa ha ocasionado perjuicios econémi-
cos que afectan a la dotacién del Centro, provocando la reduccién del
personal no docente respecto a los cargos establecidos en el Reglamento
de 1857, con la supresién de una inspectora de alumnas y del auxiliar
del secretario.

1.1.2.- Organos colegiados.

La Junta de Profesores releva a la Junta General de los dos primeros
Reglamentos del Conservatorio. A partir de este momento le son
atribuidas mas competencias, en consenso con el director, llegando a asumir
las funciones de la desaparecida Junta Consultiva.

Las connotaciones liberales se aprecian en la mayor participacién otor-
gada al profesorado.

1.1.3.- Requisitos de ingreso.

Para el ingreso en la Escuela serd requisito acreditar saber leer y escribir
correctamente asi como las cuatro operaciones fundamentales de la
aritmética, en su defecto los aspirantes deben superar un examen con tri-
bunal.

El dnico requisito relativo a conocimientos previos especificamente
musicales es el de superar un examen de Solfeo.

No se concreta limitacion de edad, 1a necesidad de poseer condiciones
fisicas para la ensefianza a cursar ni el periodo de observacién en clase
previo a la matricula, establecidos en el Reglamento de 1857.

La falta de concrecién de requisitos de ingreso originard la paulati-
na masificacion del Centro. El nuevo carécter politico, liberal y menos
autoritario, se manifiesta en la desestimacion de los certificados del cura
parroco y de la autoridad local, exigidos en las etapas anteriores.

1.1.4.- Régimen de matriculacién.

Este es el Gnico Reglamento que autoriza a los profesores a intervenir
en la distribucién de las 30 plazas “gratuitas”. Simultdneamente se
mantiene la norma establecida en 1857 de que la Escuela destine fon-
dos para “pensionar” alumnos. En este caso tan sélo afecta a los alum-
nos de Canto, pues la Declamacién, como se menciond, queda al mar-
gen de las enseflanzas del Conservatorio. La cantidad destinada a cada
individuo es el equivalente a la mitad del sueldo de los profesores de instru-
mentos de viento. Para acceder a estas subvenciones el director estable-
cerd un programa, ofda la Junta de Profesores.
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Se reducen las asignaturas a las que tienen acceso las mujeres:
Solfeo, Canto y Piano. Con ello se les vuelve a negar el acceso a Arpa,
especialidad que por otra parte, deja de constar en el cuadro de especialidades
del Centro, tal y como se confirma en el apartado siguiente.

1.2.- CURRICULO

1.2.1.- Organizacién de las asignaturas y especialidades.
Las ensefianzas que se impartiran en la Escuela son: Solfeo, Canto,
Instrumentos, Harmonia y Composicién. Los instrumentos son:

CUADRO 1.- Instrumentos impartidos (1868).

Piano, Flauta,
Violin/Violoncello, Fagot,
Contrabajo. Clarinete/Oboe.

Se produce una drastica reduccion de asignaturas y especialidades,
destacando la omisién de Arpa, Viola, Trompa, Trompeta y Organo?, jun-
to a las asignaturas de Acompardiamiento superior, Lengua italiana,
Historia y literatura del Arte, Gramadtica latina, Mecanismo del instru-
mento, Improvisacion, Acompariamiento elemental y Canto llano®. En
los afios sucesivos, la estabilidad politica permitird la incorporacién de
estas y otras nuevas especialidades y asignaturas.*

No se menciona la articulacién del plan de estudios, por lo que se sobreen-

(2) En el Decreto y Reglamento de junio de 1868 se determina que el profesor de Piano lo sea
también de Organo.

(3) El Consejo de Instruccién Piiblica acordaria la restitucién de la ensefianza del Canto llano en
la Escuela Nacional de Miisica, a partir de la celebracién del Congreso Catélico Nacional ce-
lebrado en Madrid en 1889 (Ferndndez de la Cuesta, 1991: 484). En las conclusiones del con-
greso se citaba literalmente: Encarecer la necesidad, utilidad y conveniencia de que en la Escuela
Nacional de Misica se dé la ensefianza de canto llano en conformidad con lo que ya tiene
acordado el Consejo de Instruccion Piblica (Cit. en Uriarte, 1891: X-XI). La decisién de restable-
cer esta especialidad responde en gran medida a los nuevos lazos de colaboraci6n entre los
gobiernos liberales de la Nacién y los estamentos eclesidsticos.

1 52 (4) Moreno Martinez y Romero Naranjo (1999: 86) fijan la fecha de incorporaci6n de la asignatura
de Miisica de cdmara en 1887, especificando como al frente de la misma se designara a Jesds
de Monasterio y Agiieros, académico de la Real Academia de San Fernando.



tiende que se mantiene la divisién entre estudios superiores y de apli-
cacién, establecidos en 1857.

1.2.2.- Organizacién de los tiempos lectivos.

Como en el periodo anterior, el curso comienza el 1 de septiembre
y concluye el 30 de junio. Todas las clases son diarias, y deben concluir
antes del anochecer, de 1o que se deduce la adaptacién del horario a las
diferentes estaciones del afio.

Coincide con el Reglamento de 1857 en que todas las clases sean indi-
viduales, excepto las de Solfeo, que podran ser colectivas. Sin embar-
go no menciona la duracién de cada clase ni la periodicidad de las mis-
mas. Tampoco establece ratios maximos ni menciona la posibilidad de
nombrar alumnos repetidores.

1.2.3.- Titulaciones.

Se expiden certificados de asistencia a los alumnos que hayan con-
cluido el curso y no se hayan presentado a examen.

Al no especificar los titulos a expedir se supone que se mantienen los
de la etapa anterior.

1.2.4.- Régimen de exdmenes.
Tan sélo se especifica que los exdmenes anuales comienzan a primeros
de junio, constituyéndose los tribunales con profesores de la Escuela y
con personalidades nombradas por el Rector de la Universidad Central.
Se mantiene pues, la tradicién iniciada en 1857 y prolongada hasta
1917, de que el Gobiemo introduzca miembros en los tribunales de exdmenes.
El Reglamento especifica que sélo podran optar a premios los alum-
nos que lleven un afio de estudio en la asignatura. Mds adelante se
impondra el requisito de “haber obtenido la calificacién de sobre-
saliente”, lo cual implica mayor grado de seleccién.
Los premios a obtener en el concurso publico son:
* Primer premio.- Medalla de bronce.
* Segundo premio.- Diploma o una obra clasica correspondiente
a la asignatura en que el alumno lo obtenga.
No se menciona el nimero méximo de convocatorias ni la pérdida
de curso por faltas de asistencia o por interpretar Miisica fuera del
Conservatorio.

1.3.- PROFESORADO

1.3.1.- Categorfas.

La reduccién del presupuesto disminuye a doce profesores la plan-
tilla del Centro. El resto adquieren categorfa de profesores excedentes,
pudiendo ser nombrados Ayudantes, en el caso de que la clase sea muy
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numerosa, percibiendo la mitad del sueldo del profesor de la asignatu-
ra. También pueden nombrarse ayudantes los que hayan sido profesores
supernumerarios anteriormente y los que hayan obtenido premios en los
certimenes publicos. Las categorias de ayudante y profesor excedente
parecen ser establecidas ante las necesidades transitorias y especificas
del momento, no siendo mencionadas en ninglin Reglamento posterior,

La diferencia de reconocimiento o “status” entre los profesores del
Centro contintia manifestandose en el sueldo percibido por cada uno de
ellos:

* LLos mejor considerados son los de Composicion, Armonia 'y Canto;

* Los menos remunerados (cobran la mitad del sueldo de los ante-
riores), contintan siendo los de instrumentos de viento y Contrabajo.

1.3.2.- Requisitos de acceso.

No especifica nada por lo que se debe seguir el procedimiento
expuesto en el Reglamento anterior.

A pesar de la ausencia de normativa al respecto, es significativa la
influencia que la recién creada Seccién de Musica de Academia de
Bellas Artes de San Fernando tuvo en la provision de diversas citedras
en el Conservatorio de Musica (Nufiez-Cortés Contreras y Herradon Figueroa,
1991: 88-89).°

2.- CONCLUSION

El nuevo régimen politico establecido provoca la revisién de los
aspectos organizativos que podian suponer dependencia de la realeza o
la aristocracia. El primer paso para adaptar el Centro a la nueva deman-
da social es modificar la denominacién del mismo y determinar una nue-
va férmula para nombrar al director.

Basicamente el Reglamento respeta lo expuesto en 1857, realizan-
do reformas que llevan aparejadas la reduccion de catedras, asignaturas
y especialidades, siendo la mas significativa la escision de 1a seccion de
Declamacion. Estas modificaciones parecen mds derivadas del nuevo
talante politico, del espiritu nacionalista incipiente y de la falta de
recursos econdémicos, que de objetivos meramente técnicos.

La notable disminucién de profesorado obliga a reconocer la exis-
tencia de profesores excedentes, y es de suponer que conforme la
situacion econdmica del pafs adquiere estabilidad, el nimero de profe-
sores del Centro es incrementado. En este sentido, parece mas que

(5) Subira Puig (1980: 89) relata cdmo: Creada por Real Orden de 29 de agosto de 1884, una
cdtedra para formar e instruir masas corales, y encargada la Academia de formular la
propuesta correspondiente, la Seccién musical propuso a Barbieri [...].



probable que tras el periodo de inestabilidad politica, provocado por el
breve reinado de Amadeo I y la promulgacion de la primera reptiblica,
la restauracién mondrquica representada en Alfonso XII y més tarde, en
su madre M* Cristina de Habsburgo, se vuelva a impartir la especiali-
dad de Declamacién en el Conservatorio y a ampliar el nimero de cé-
tedras del mismo. De hecho, en 1901 el Conservatorio ya habia recuperado
su antigua denominacién como Escuela Nacional de Misica y
Declamacion.

Segin la informacion correspondiente a este periodo, el aumento de
la matricula fue constante debiéndose, principalmente, a la democrati-
zacion musical (De Moya Martinez, 1997b: 164), como consecuencia
de la ausencia de requisitos para ingresar en el Centro y del mayor interés
de las clases medias y artesanas por el hecho musical durante los afios
de paz que vive Espafia en la Restauracién.®

La burguesfa, en semejanza con la europea, busca ideales “romaénti-
cos” ligados a la paulatina emancipacién de la mujer. La progresiva li-
beralizacion del sexo femenino convierte la ensefianza de la Musica en
su mejor opcidn profesional; al estarle vetado el acceso a las orquestas
y a la mayor parte de los instrumentos, la funcién de la mujer se reduce
a la actividad privada. El reconocimiento de las clases privadas de
Miisica como “salida profesional” para la clase media, junto al impul-
so recibido como “clase de adorno” en la casi totalidad de los Colegios,
son causas del interés in crescendo por este arte.”

Paralelamente cada vez es mayor el campo “profesional” que se
oferta a los varones. La intensa vida social del momento exige muisicos
en la Opera, en los cafés, saraos y veladas, sin olvidar la Musica religiosa
especialmente durante la Cuaresma y la Semana Santa. El arte musical
se convierte en un fenémeno urbano (Longyear, 1969: 249) pues se ge-
neran grandes publicos para asistir a las intensas y variadas actividades
musicales del momento®. Incluso se acusa el progreso social de 1a musi-
ca en la pluralidad de las editoriales de musica y en las casas de fabri-
cacion de pianos (Sopefia, 1967: 72).

(6) Hay que aclarar que la Miisica como profesién no era bien vista en las capas aitas de la sociedad;
casi todos los artistas espafioles han procedido de la pequefia clase media y, en muchos
casos, del mundo artesano.

(7) Elinterés creciente por la formacién musical se refleja en la creacién de catedras de muisi-
ca: [...] una Real Orden de 24 de agosto de 1878 creaba una cdtedra de misica en
las Escuelas normales centrales de maestros y maestras, y en el predmbulo se prometia que
esta ensefianza se haria extensiva mds adelante a las Escuelas normales de provincia como
medio de preparacion para que la nueva asignatura llegara después a formar parte de la
instruccion primaria (Gallego, 1991: 18).

(8) Sénchez Sanchez (1986: 165) relata las Sociedades que se crearon en las provincias que
constituyen la actual Comunidad Auténoma de Castilla-La Mancha: En 1861 existian en la
region un total de cinco Sociedades dramdticas, once musicales, cinco de baile y catorce de
otras clases [...]. En 1867 el niimero habia aumentado considerablemente ya que funciona-
ban 9,28, 5y 49 respectivamente.
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Durante la vigencia de este Reglamento sera creada la Seccién de Musica
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, siendo la relacién
con la Escuela Nacional de Miisica bastante intensa; algunos académi-
cos fueron profesores en el Conservatorio y numerosos alumnos fueron
becados por la Academia (Nuifiez-Cortés y Herradén Figueroa, 1991: 88).

1.- REGLAMENTO DEL CONSERVATORIO DE MUSICA Y
DECLAMACION, APROBADO POR REAL DECRETO DE
14 DE SEPTIEMBRE DE 1901

El Real Decreto de 14 de septiembre de 1901, publicado en la Gaceta
de Madrid del dia siguiente, aprueba el Reglamento del Conservatorio
de Miisica y Declamacién de Madrid.

La introduccién del Real Decreto confirma la modificacién de la deno-
minacién del Conservatorio: “La actual Escuela Nacional de Miisica y
Declamacién se denominard desde la publicacién de éste Decreto,
Conservatorio de Miisica y Declamacién”.

1.1.- ORGANIZACION Y FUNCIONAMIENTO

1.1.1.- Organos unipersonales de gobierno.

a) El Comisario Regio. Durante este periodo el director recibe la deno-
minacién de Comisario Regio."

Serd sustituido por el profesor més antiguo, poniendo fin a la hege-
monia de los profesores de Composicién, encargados de reemplazarle
hasta este momento.

Nombrado a propuesta del Ministro de Instruccidn Pdblica y Bellas
Artes, depende tinicamente del Gobierno, desligandose del Rector de la
Universidad, constatando un notable retroceso respecto al Reglamento
de 1868 en lo que respecta a su eleccidn, entre las personas de mayor
reputacion artistica ajenas al Claustro de Profesores; 1o que le reportara
un cardcter mds politico que técnico. Retoma la potestad disciplinaria,
contando entre sus atribuciones con la de autorizar el nombramiento o
cese de los profesores y empleados, asi como otorgar licencias.

(9) El Conservatorio y la Seccién de Miisica de la Academia fueron dos circulos estrechamente
unidos en este periodo histdrico, el vltimo tercio del siglo XIX (De Moya Martinez, 1997a:
6).

(10) Esta denominacién denota su nueva vinculacién con la Cdmara Real, anticipando el cardc-
ter de “vigilancia” sobre el resto de Conservatorios que le serd otorgado, en el préximo Real
Decreto de 16 de junio de 1905, al Conservatorio de la capital. Los cargos de Comisario y
Subcomisario Generales de la Miisica vinculados a la Comisarfa General de la Musica de la
Direccién General de Bellas Artes del Ministerio de Educaci6n subsisten hasta bien entra-
da la segunda mitad del siglo XX.



Por primera vez se hace referencia a la elaboracién de '"na Memoria
anual en la que el Comisario Regio informard sobre el estado de la ensefian-
za, medio de mejorarla, resultados obtenidos por los profesores, etc. Este
tipo de informe anual perdura en la actualidad como elemento de refle-
xién y valoracion del desarrollo del curso académico.

b) El secretario. Reemplaza al secretario-contador, pasando a recaer
en un oficial de la plantilla de la secretaria de la Universidad Central.

¢) Personal no docente. La estabilidad econémica y social del momen-
to se traduce en un notable incremento de personal no docente: siete inspec-
toras y dos escribientes caligrafos se suman a los cargos establecidos en
el periodo anterior.

1.1.2.- Organos colegiados.

El Claustro de Profesores sustituye a la Junta de Profesores del
Reglamento anterior, adoptando la denominacién que se emplea en la
actualidad. Est4 constituido por todos los profesores numerarios, bajo
la presidencia del Comisario Regio. El profesorado supernumerario
carece de representacion.'

Las competencias de este 6rgano son ampliadas respecto a las eta-
pas anteriores, abarcando: la elaboracién del presupuesto del Centro, aspec-
tos relacionados directamente con la organizacion de las ensefianzas y
el dmbito pedagdgico y la constitucién del Consejo de disciplina cuya
funcidn serd juzgar a los alumnos que cometan faltas graves.?

1.1.3.- Requisitos de ingreso.

Se aprecia mayor concrecion respecto a los requisitos establecidos
en el Reglamento de 1868. Este tratamiento mds exhaustivo puede
interpretarse como la toma de conciencia de la importancia de seleccionar
correctamente al alumnado y la adopcién de medidas para controlar la
paulatina masificacion del Centro. Los requisitos para ingresar en el Conserva-
torio son:

— Acreditar las siguientes edades minimas de ingreso, diferenciadas
seglin la ensefianza a cursar (los limites maximos de edad no son estable-
cidos):

* Solfeo: Tener cumplidos nueve afios.

* Declamacién: quince afios las alumnas y dieciséis los alumnos.

* Canto: quince afios las alumnas y cambio de voz los alumnos.

(11) El total de profesores del Centro en este momento es de 33 numerarios y 18 supernumera-
rios, cifra a todas luces superior a la de 1868.

(12) LaLey de Instruccién piiblica de 9 de septiembre de 1857 indicaba en su articulo 280 que
las Juntas de Profesores tendrian también el carécter de Consejos de disciplina para cono-
cer las faltas de los alumnos.
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-

— Certificar que se poseen los conocimientos correspondientes a la
primera ensefianza.

— Superar un examen de Solfeo ante un jurado.

— Por primera vez se requiere una prueba especifica para acceder a
las especialidades de Canto y Declamacion.

— Se reitera la férmula planteada en 1857 de admisién provisio-
nal. En este caso, el profesor debe efectuar un examen semestral en clase,
determinando los alumnos “no aptos” para que se sometan a un exa-
men ante tribunal. Este procedimiento parece bastante acertado, maxime
cuando la demanda de acceso al Centro es muy elevada, siendo nece-
sario escoger a los aspirantes mejor dotados. Podria ser considerado
como un antecedente de las pruebas de admision que se efectian des-
de la implantacién de la Ley de Ordenacién General del Sistema
Educativo (LOGSE).

1.1.4.- Régimen de matriculacién.

Se contemplan dispensas de pago a los alumnos nombrados
Repetidores, y a aquéllos que el Comisario Regio proponga, previa jus-
tificacién de pobreza.

El nuevo siglo se inaugura con la legitimacidn del acceso de las mujeres
a la totalidad de las ensefianzas del Conservatorio. A pesar de tal auto-
rizacion, serd constante la orientacién del sexo femenino a la prictica
de los instrumentos a los que tradicionalmente hab{a quedado circuns-
crito: Piano y Arpa.”

Otra aportacién relevante es la autorizacién para que los alumnos que
procedan de la ensefianza privada o de fuera de Espafia, habiliten sus estu-
dios, previo examen igual al de los alumnos del Centro. En el Reglamento
de 1917 esta validacién recibird la denominacion de matricula libre."

1.2.- CURRICULO

1.2.1.- Organizacidn de las asignaturas y especialidades.
La ensefianza de la Declamacion vuelve a aparecer ligada al
Conservatorio tras la escision sufrida en 1868. De la misma manera se

(13) Hasta 1966 no se incorporard a este Centro ninguna profesora de instrumento de viento ni
de Composicion. En la asignatura de Armonia, desde 1852 hasta 1966 se suceden 45 hom-
bres y una sola mujer. Todo ello constata la tradicional orientacién de la mujer hacia unos
instrumentos determinados que respondfan al arquetipo de feminidad imperante en la época.
Velasco Pérez (1999: 57) concluye que la ensefianza profesional de las nifias, por razén
de su sexo, se orientaba hacia instrumentos “méds femeninos”, por lo que: no era adecuado
situarlas en los metales o percusion.

(14) Sopeiia (1967: 83) expone que este tipo de matricula parece ser normalizada entre 1883 y
1888, aunque no se denomina matricula libre hasta el Reglamento de 1917,



retoman las especialidades instrumentales previstas en el Reglamento
de 1857:

CUADRO 2.- Asignaturas y especialidades (1901).

L. de Cuerda | I. de Viento | Composicion | Declamacion Asignaturas
Canto. Organo. " Harmonfa. Declamacién | Solfeo y Teoria de
Piano. Flauta. Contrapuntoy | Lirica. la Misica .
Arpa. Oboe. Fuga. Declamacion | Conjunto vocal e
Violin. Clarinete. Composicion. | Dramatica. instrumental.
Viola."” Fagot. Acompaiamiento
Violoncello. | Trompa. al Piano.
Contrabajo. | Tromba y Miisica
Cornetin.” Instrumental de
Trombén y Cémara.
Figle. Historia y
Filosofia de la
Mtsica.

Se perfila la existencia de dos grados en las especialidades de Piano
y Violin: grado elemental, constituido por cuatro cursos, y grado supe-
rior, cuyo nimero de cursos no queda explicitado. Para acceder de un
grado a otro es necesario superar un examen. Desde este momento y has-
ta la implantacién de la LOGSE, Violin y Piano, a las que se sumard mas
tarde Violoncello, contardn con planes de estudios configurados por
mayor nimero de afios que el resto de instrumentos. La Ley de
Ordenacién General del Sistema Educativo unificard la duracidn de los
estudios de todas las especialidades instrumentales.

Por otra parte, los alumnos quedan obligados a tomar parte en los ejer-
cicios y funciones publicas hasta dos afios después de terminados los estu-
dios, exceptuando los que no residan en la capital.

Comparando este Reglamento con el de 1857, dltimo que menciond
las asignaturas y especialidades, se observa:

— La especialidad de Trombdn vuelve a estar presente, aunque no se
contemplan: Guitarra, Tuba, Saxofén, Percusion y los Instrumentos
antiguos, incluido el Clave.®

(15) La especialidad de Viola debfa ser impartida por el profesor de Violin.

(16) Larelacién de profesorado contempla Organo y Harmoénium.

(17) El Real Decreto especifica que esta especialidad sea impartida por el profesor de Cornetin
y Clarin.

(18) Esta especialidad serd impartida, con toda probabilidad, por el profesor de Piano.
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— La especialidad de Declamacion recibe mayor diversificacién al intro-
ducirse en el nuevo Real Decreto: Declamacion lirica y Declamacion
dramdtica.

— Desaparecen asignaturas como: Instrumentacion, Historia y
literatura del arte, Elementos de historia universal y de la particular de
Espaiia, Canto llano e improvisacién, Elementos de geografia, Lengua
francesa e italiana, Gramdtica latina, Estudio de la instrumentacion,
Mecanismo del Organo.

— Otras asignaturas se adaptan a nuevas nomenclaturas, mas coinci-
dentes con las denominaciones otorgadas en la actualidad:

* Historia v literatura del arte dramdtico y de la miisica es susti-
tuida por Historia y filosofia de la misica;

* Solfeo preparatorio para Canto y Solfeo general pasan a
denominarse Solfeo y teoria de la miisica;

* Melodia y contrapunto y Melodia y fuga son sustituidas por
Contrapunto y fuga;

* los diferentes tipos de Composicion se integran en una sola.

— Asignaturas que eran divididas en dos grados elemental/superior,
se unifican: Armonia superior y elemental pasan a ser Harmonia;
Acompariamiento elemental y superior se denominan ahora Acompaiia-
miento al Piano.

— Se incorporan dos asignaturas que perduran en el tiempo:

* Conjunto vocal e instrumental .
* Misica instrumental de cdmara.

1.2.2.- Organizacién de los tiempos lectivos.

Se reduce dos meses la duracién del curso académico, respecto a la
establecida en los dltimos Reglamentos: comenzard el primero de
octubre y concluird el 31 de mayo. La duracién de las clases serd de dos
horas cada una, repartidas de nueve de la mafiana a cinco de la tarde.

La distribucién de las asignaturas y clases queda en manos del
Claustro, relevando de este cometido al Comisario Regio que hasta el
momento asumia la funcién. A éste ultimo corresponde establecer las
fechas de los exdmenes.

En este Reglamento se especifica por primera vez un nimero
maximo de alumnos por clase, afectando tinicamente a la ensefianza Supe-
rior de Violin y Piano: dieciséis y treinta alumnos, respectivamente. En
el resto de especialidades no se especifican ratios por lo que queda en
manos del Comisario Regio el reparto equitativo de los alumnos entre
los profesores, perpetuando la posibilidad de nombrar alumnos
Repetidores, costumbre que permanecerd vigente hasta 1942, motiva-
da por razones de tipo econémico, tal y como defiende Rul Gargallo (1993)
[...] la organizacion de la escuela adopta el sistema de instruccion



mutua o de monitores, lo que permite una instruccion en cascada a bajo
coste.

1.2.3.- Titulaciones.

Los alumnos que hayan concluido los estudios de Harmonia y
Composicidn en toda su extension y,. hubiesen recibido en ellas los
mayores premios, obtendran un Diploma de Maestro Compositor, visa-
do por el Comisario Regio, previo pago de 150 pesetas.

No especifica titulacion alguna para el resto de especialidades instru-
mentales, deduciéndose el mantenimiento de las titulaciones de
Reglamentos anteriores. Tampoco hace mencién a la concesién de los
certificados de asistencia establecidos en 1868.

El Ministro, a propuesta del Claustro de Profesores, podra nombrar
Maestros honorarios del Conservatorio de Misica y Declamacién a los
que se distingan por sus obras y/o estudios en la ensefianza privada; care-
ciendo éstos de ejercicio en el Centro.

Los titulos honorificos son legitimizados por dltima vez en este
Reglamento.

1.2.4.- Régimen de exdmenes.

El Reglamento introduce aspectos que tendrdn vigencia durante mds
de 90 afios: las dos convocatorias de exdmenes anuales (junio y septiembre)
y las calificaciones a emplear: Sobresaliente, Notable, Aprobado y
Suspenso.

La LOGSE desestimar4 el primero de ellos, al anular la convocato-
ria de septiembre, e introducird matizaciones en el segundo al diferen-
ciar las calificaciones de grado elemental de las del resto de grados.

Los diferentes tipos de examenes son:

a) Examen de ingreso. Se verificara ante un tribunal compuesto por
tres miembros: un profesor nombrado por el Comisario Regio y otros,
ajenos al Claustro, y designados por el Ministerio.

b) Examen de acceso al grado superior. Contemplado en las ensefian-
zas de Violin y Piano; constard de un programa fijado por el Comisario
Regio, de acuerdo con los profesores de las respectivas ensefianzas.

¢) Examenes de fin de curso. Se efectuar4 ante un tribunal de cinco
miembros compuesto por el profesor de la asignatura, otro designado por
el Comisario Regio y tres de libre eleccién del Ministro. Los exdmenes
para los alumnos que deseen habilitar los estudios privados o realizados
en el extranjero, se realizardn en idénticas fechas y ante los mismos jura-
dos que los de los alumnos del Conservatorio.

d) Para oposiciones a premios. Se realizardn ante un tribunal com-
puesto por ocho miembros: uno designado por el Comisario Regio,
tres por el Claustro de Profesores y los cuatro restantes, entre los que
figurard un Académico de la de Bellas Artes de San Fernando, por el Minis-
tro. Este tribunal est4 presidido por el Comisario Regio aunque el pro-
grama de las oposicién lo elabora el Claustro.
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Amplia los premios establecidos en 1868, fijaindolos en tres”, estable-
ciendo la condicién, revalidada en el reglamento de 1917, de que puedan
optar a los premios Unicamente aquéllos alumnos que hayan obtenido
la calificacion de Sobresaliente.

Aunque desde el Reglamento de 1857 el Gobierno posee la capaci-
dad de introducir miembros en los tribunales de exdmenes, en esta cta-
pa se aprecia mayor interés en asegurar la objetividad de las decisiones
de los mismos. La exhaustividad que se aplica a la composicion de cada
jurado, reservando la designacion de la mayoria de los miembros al Gobierno,
son prueba de ello.

Este Reglamento, al igual que el anterior de 1868, no menciona las
causas que pueden ocasionar la pérdida del derecho a examen tales
como faltas de asistencia, nimero miximo de convocatorias o interpretar
Muisica sin autorizacién del profesor. La tltima reglamentacién que
fij6 estos aspectos es la de 1857, siendo todos ellos retomados en la de
1917.

1.3.- PROFESORADO

1.3.1.- Categorias.

Los profesores pertenecen a las dos categorias reconocidas desde el
Reglamento de 1857: profesores numerarios y profesores supernume-
rarios, quedando el grado supetior de las especialidades de Piano y Violin
reservado a la primera de ellas. El Real Decreto determina la supresion
de las plazas de Auxiliares sin sueldo® y el percibo de derechos de exa-
men por parte de los profesores del Conservatorio.

Parece ser que desaparecen las discriminaciones entre el profesora-
do de las diferentes especialidades instrumentales, establecidas durante
todo el siglo XIX.

1.3.2.- Requisitos de acceso.

Se diferencian los sistemas de provisién de plazas, atendiendo a la
categoria y a la especialidad a la que se desea acceder:

a) — Las plazas de profesores numerarios se proveeran sucesiva-
mente por oposicion y concurso, exceptuando las clases de Composicion,

(19) Aunque este aspecto no es precisado en el Reglamento, existe certeza de que la costumbre
de instaurar premios anuales debidos al mecenazgo de determinadas personas o entidades,
proviene de esta época. El primer premio anual que se instaura en el Conservatorio de
Madrid es el de Violin, establecido por Pablo Sarasate tras su muerte en 1908, En su testa-
mento dejé un legado de cien mil francos para el Conservatorio, con el que premiar al estu-
diante de Violin m4s distinguido (DEGGM , 1991, 1V: 1274).

(20) Esta categoria debe relacionarse con los Profesores ayudantes y 10s Profesores excedentes
proclamados en 1868 y ausentes en el resto de Reglamentaciones



Canto y de Conjunto vocal e instrumental, para las cuales el Ministerio
nombrard a artistas de merecida fama entre los que sean propuestos por
el Claustro de Profesores del Conservatorio, la Academia de Bellas
Artes de San Fernando y el Consejo de Instruccién Publica. El progra-
ma de ejercicios para la oposicidn lo determinard en cada caso el
Claustro de Profesores presidido por el Comisario Regio.

b) — Las plazas de profesores supernumerarios se proveeran por el
Ministerio a propuesta del Claustro, prefiriéndose para estos cargos a
los que hayan obtenido premios en el Conservatorio.

No se exige la posesion de un titulo determinado, para el ingreso en
la funcién docente?. No obstante, el nuevo sistema de acceso parece mas
aproximado al actual, aunque el Gobierno sigue reservindose la potes-
tad de nombrar al profesorado de determinadas especialidades ligadas
a la Composicion, 1a Direccion y el género operistico.

Los profesores poseen la obligacion de presentar al Comisario Regio
un sustituto en caso de ausencia o enfermedad y la prohibicion, contemplada
con anterioridad en la Ley Moyano de 1857, de dedicarse a la ensefian-
za privada sin autorizacion del Comisario Regio.

2.- CONCLUSION

El Reglamento de 14 de septiembre de 1901 es el primer reglamen-
to promulgado por el recién creado Ministerio de Instruccién Piblica y
Bellas Artes.

Cierra el periodo de fundacion y consolidacidn del Conservatorio de
la capital e inaugura una nueva etapa de expansion de las ensefianzas musi-
cales en el resto del territorio nacional, preludiando el Real Decreto de
16 de junio de 1905, primer documento encargado de regular los
Conservatorios de provincias.

Aunque la reglamentacién no aborda la estructuracién de los estu-
dios musicales, ni las titulaciones que de ellos se derivaran, imprime un
nuevo caricter a la organizacién del Conservatorio de Misica de Madrid.

La legitimacion del acceso de las mujeres a la totalidad de las
ensefianzas®, el aumento de competencias del Claustro de Profesores,

(21) Breton, director del Conservatorio de Madrid durante muchos afios, luché por conseguir que
la exigencia en los exdmenes fuera ligada a la defensa de la titulacién y en un discurso rea-
lizado en 1905 expone:

(22) Respecto a la participacion de la mujer en las actividades docentes son interesantes las con-

clusiones extraidas por Labajo (1981: 23):
“Es atrevido dar cifras en cuanto al tanto por ciento de mujeres que, con respecto al niimero
de hombres, se dedican a la ensefianza de la misica durante estos arios [...] Tomando como
modelo Valladolid (ejemplo de ciudad en la que las filas aristocrdticas, tratan de seguir con
afdn los resplandores madrilefios) es posible hablar de un noventa y cinco por ciento repar-
tido entre profesoras particulares y fundadoras de academias del mismo signo”.
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la desaparicion de las distinciones entre profesores debidas a las espe-
cialidades impartidas y la estipulacién del sistema de oposicién como
medio de ingreso en la funcién docente, confirman el talante progresista
y democratico que imperard en toda Europa a finales del XIX.

Otros aspectos como la validacion de los estudios efectuados fuera
del Centro, la diferenciacion de los tipos de exdmenes y la reconsideracion
del procedimiento aplicado: constitucién de tribunales, calificaciones y
niimero de convocatorias, constituirdn fundamentos consolidados a lo
largo del siglo XX.

Mencionar la estrecha relacién que se mantiene con la seccién de Musica
de la Academia de Bellas Artes de San Fernando; constatada en la
participacion de miembros de ésta tiltima en los tribunales que valoraran
los exdmenes de premio y las oposiciones de los profesores numera-
rios. Esta colaboracién ird atenudndose en el futuro, excepto en momen-
tos puntuales.

3.- CONCLUSION GENERAL

El siglo XIX supone una etapa en la historia de Espafia de conti-
nuos cambios politicos y sociales. La desamortizacién del clero y el pro-
gresivo relego de la aristocracia y la corte son fendmenos paralelos al
auge de la burguesia liberal que desea participar en todos los dmbitos
de la vida social del momento.

La separacién paulatina entre el Estado y la Iglesia provocari el relego
de las Instituciones eclesidsticas y con ellas de las capillas musicales que
durante siglos habfan sido las promotoras de la educacién musical.
Gallego (1991:15) sostiene que ante la nueva situacién social: [...] es logi-
co que la sociedad demande que el Estado asuma las funciones que antes
cumplia la Iglesia, pero el Estado no tomard iniciativas para divulgar la
educacién musical por las provincias, siendo las Asociaciones de Amigos
del Pais, las Academias®, los Municipios y Diputaciones los que man-
tendran viva esta actividad.”

(23) Labajo (1981: 24) justifica el aumento de las academias en el incremento del niimero de mujeres
dedicadas a la docencia musical: Mientras que en otros dmbitos como el de la composicion,
la direccion o la interpretacion en orquestas, bailes, saraos o cafés, etc... se han creado gremios
y sindicatos (socorros mutuos) que permiten a los misicos una cierta defensa de sus intere-
ses, la clase particular, profesion liberal, individualizada, [...] deja totalmente desampara-
das a estas mujeres [...]. Por ello, siempre que es posible, se funda la academia, incluso a
veces sostenida solo por dos o tres profesoras que, colocadas tras un aparato burocrdtico,
pueden exigir una mayor justicia y seriedad para con la apreciacion de su profesion.

(24) De la mano de los Municipios se amplia la oferta musical, tal y como cita Mufioz y Cabeza
(1991: 279): [...] reconduciendo hacia una finalidad puramente civil a aguellas bandas o cha-
rangas que en otro tiempo Se destinaron casi en exclusiva al acompafiamiento militar.



El Conservatorio de Madrid es, durante todo este peri~do, el tinico
Centro estatal de ensefianza musical oficial. Los avatares sociales reper-
cuten directamente en su organizacién de manera que, cada etapa poli-
tica se traduce en un nuevo Reglamento adaptado a los requerimientos
del régimen establecido. No obstante, algunos aspectos instaurados
desde la fundacién del Centro mantienen vigencia mds de un siglo
después.

A pesar de que los profesores del Centro son auténticas institu-
ciones de la vida musical nacional (Carnicer, Eslava, Arrieta, Bret6n,
Monasterio, Arbds o Saldoni, por citar a alguno de ellos), los avances
en la pedagogia musical que se producen durante este siglo en Europa
no llegardn a fraguar en Espafia.”

Los primeros afios del Conservatorio de Madrid pueden dividirse en
tres periodos definidos por el talante otorgado al Centro:

3.1.- PERIODO ROMANTICO

Abarca desde la fundacion del Conservatorio de Mdsica en 1831 has-
ta 1868, momento en el que se inicia la crisis revolucionaria con el de-
rribo de la monarquia.

El periodo se caracteriza por los estrechos vinculos que unen el
Conservatorio con el ambiente real. Primero durante el reinado de
Fernando VII, la regencia de su esposa M*® Cristina y, més tarde, con el
de la hija de ambos, Isabel I1.%

La presencia en el Conservatorio de Misica de los adictos de
honor y de los viceprotectores mas tarde, asegura el apoyo y la intervencién
de los nobles y aristcratas en los actos del recién creado Centro. La heren-
cia italiana se refleja en la organizacidon como internado mixto y en el
predominio de la 6pera, traducido en clases destinadas a la Mdsica, el
Canto, la Declamacién y el Baile.”

Las guerras Carlistas a la muerte de Fernando VII dan al traste con
el optimismo e idealismo de los primeros afios en los que se inaugura
el Conservatorio, provocando la supresién de las plazas de alumnos
internos.

(25) Espaiia queda al margen de las metodologfas activas que se imponen en Europa bajo la denom-
inaci6én de “Escuela nueva” y que, en opinién de Hemsy de Gainza (1964: 20) surgen: Como
reaccion contra el intelectualismo en que desemboca el racionalismo del siglo XIX.

(26) Durante este periodo el Conservatorio recibe dos nombres: “Real Conservatorio de Misica
de M Cristina” (1830- 1856) - “ Real Conservatorio de Miisica y Declamacion” (1856-1868).

(27) No hay que olvidar que la aristocracia y algunos monarcas proceden de Italia, y tal y como
sostiene G6mez Amat (1988: 17): Seriamos aficionados a la épera como lo fuimos a la pin-
tura, por influencia de la Corona.
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No obstante, en este periodo de despotismo ilustrado latente y dis-
tinciones sexistas del alumnado, se define la primera clasificacién de los
estudios musicales, en un principio entendidos como ensefianza para afi-
cionados 'y para profesionales, y més tarde diferenciados en estudios supe-
riores y de aplicacion. También se establecen aspectos que se consoli-
dardn en el tiempo tales como: el nombramiento de alumnos repetidores,
la concesién de titulos honorificos, el procedimiento de las oposiciones
a premios o las dos categorias de profesorado con vigencia hasta la pro-
mulgacion del Real Decreto de 25 de agosto de 1917: numerarios y super-
numerarios.

Las dos Reglamentaciones de este periodo concretan la edad maxi-
ma de ingreso al Centro, cuestion que no obtiene continuidad en los Regla-
mentos posteriores y que desembocar4, junto a otras imprecisiones, en
la masificacién del Conservatorio.

3.2.- PERIODO LIBERAL

Abarca desde 1868 a 1901. El inicio de este periodo es bastante inestable:
la revolucién de septiembre del 68, el gobierno provisional del gene-
ral Serrano y el breve reinado democratico de Amadeo I, originan la pro-
mulgacién de diferentes Reglamentos que carecen de continuidad. Con
la llegada de la I Republica y la Restauracién, se publica el Reglamento
definitivo que proporciona estabilidad al Conservatorio.

A finales del XIX comienzan a percibirse sintomas de inquietud
musical entre los medios espafioles (Sopefia, 1978: 107), inicidndose la
integracion de la Mdsica en los circulos intelectuales de la sociedad, sim-
bolo de ello es la inclusién de la misma en la Academia de Bellas Artes
de San Fernando.

El afianzamiento de 1a burguesia, clase social que desea acercarse a
la practica musical, tal y como habia hecho con anterioridad la nobleza,
solicitando clases privadas y el servicio de miisicos profesionales, la pau-
latina liberalizacion de la mujer, que encuentra en la Mdsica una pro-
fesion optima para su independizacién econdmica, y el aumento de las
oportunidades profesionales para el misico, son las principales causas
del incremento de la demanda de ensefianza musical durante este perio-
do.

Prueba del auge de la actividad musical son la creacién de diversas
instituciones dedicadas a este area, destacando:

— En Valencia, el Ayuntamiento crea Escuelas de Solfeo en 1869 y
en 1875 se ensefia Miisica en las Escuelas de artesanos. Las bandas civiles
comienzan a formarse en 1870 favorecidas por asociaciones, estable-
cimientos benéficos y Ayuntamientos, constituyendo en el futuro un nuicleo
importante de irradiacién musical. La fundacién del Conservatorio
valenciano en 1879, se debe a la Sociedad Econémica de Amigos del Pais,
con el apoyo de la Diputacién y el Ayuntamiento.



—En 1870, Océn instaura en Mélaga la Sociedad Filarmonica, lle-
gando a asumir funciones de verdadero Conservatorio.

—En 1878 el Ayuntamiento de Bilbao funda una Academia de Musica.

— En 1886, la Escuela municipal de Musica de Barcelona, ligada a
la banda municipal.

—En 1887 se crea el Conservatorio provincial de Oviedo, con el nom-
bre de “Academia de Bellas Artes”.

— En 1889 surge el Conservatorio de Sevilla, etc.

3.3.- PERIODO RENOVADOR

La entrada del siglo coincide con la promulgacion del Reglamento
de 14 de septiembre de 1901, anticipo de la ordenacién musical de
provincias que se efectuard en 1905 y que convierte el Conservatorio de
Madrid en el planificador curricular nacional ™

Se aprecia un intento de contrarrestar la situacién problemaética que
arrastra el Conservatorio durante el Gltimo tercio el siglo XIX manifies-
ta, fundamentalmente, en el nimero excesivo de alumnos, premios y la
benevolencia en la concesion de calificaciones. La adopciéon de medi-
das mds severas se traduce en la intensificacién de los requisitos de ingre-
S0, la aplicacién de mayor rigor en los aspectos relacionados con el sis-
tema de evaluacién y la prohibicién de dar clases particulares, situacién
comunmente extendida y dificilmente erradicable.

Por otra parte se observa cierta modernidad, anunciada en aspectos
que se consolidaran durante todo el siglo tales como la legitimacién del
acceso de la mujer a la totalidad de las ensefianzas, la validacién de los
estudios realizados fuera del Conservatorio, las calificaciones a otorgar
en los exdmenes, el nimero de convocatorias (junio-septiembre) o los
sistemas de acceso a la funcién docente (oposicion y concurso).

No obstante, algunas especialidades instrumentales tardardn bas-
tantes afios en ser reconocidas como integrantes del Conservatorio de
la capital, constituyendo el caso mas significativo la especialidad de Guitarra.

4.- CUADROS COMPARATIVOS

(28) Algunos de los nombres que recibird en adelante el Centro son: “Conservatorio de Musica
y Declamacion™ (1900-1910)- “Real Conservatorio de Musica y Declamacion” (1910- 167
1931) - “Conservatorio Nacional de Misica y Declamacion” (1931-1939) -“Real
Conservatorio de Misica y Declamacion” (1939- 1942).
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DISPOSICIONES LEGALES.

* Real Orden de 15 de julio de 1830, por la que se funda el Real Conservatorio de Maria
Cristina en Madrid.

* Reglamento interior aprobado por el Rey, para el gobierno econémico y facultativo
del Real Conservatorio de Musica Maria Cristina. Madrid en la Imprenta Real. 1831.

* Real Decreto de 30 de marzo de 1849, por el que se crea la inspeccién de ensefianza
primaria en Espafia.

* Ley de Instruccién Piblica de 9 de septiembre de 1857.

* Real Decreto de 14 de diciembre de 1857, por el que se aprueba el Reglamento
Organico Provisional del Real Conservatorio de Mdsica y Declamacién.

* Decretos de 15y 17 de junio de 1868, reformando el Real Conservatorio de Misica
y Declamacién y creando tres direcciones artisticas.

* Decreto y Reglamento de 15 y 22 de diciembre de 1868, por el que se disuelve el antiguo
Real Conservatorio de Misica y Declamacién y crean la Escuela Nacional de
Madsica.

* Decreto de 10 de mayo de 1873 funda la seccién de Musica de la Academia y susti-
taye el nombre de la Academia por: Academia de Bellas Artes.

* Real Decreto de 14 de septiembre de 1901 (Gaceta de 15), por el que se aprueba el
Reglamento del Conservatorio de Misica y Declamacion.

* Real Decreto de 16 de junio de 1905, (Gaceta de 17), determina los requisitos nece-
sarios para que se reconozca la validez de los estudios cursados en los Conservatorios
provinciales y municipales.

* Real Decreto de 25 de agosto de 1917, (Gaceta de 30), aprobando el Reglamento para
el gobierno y régimen del Real Conservatorio de Misica y Declamacion.
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