DON QUIJOTE EN DOS VERSIONES DIECIOCHESCAS:
CARNICERO Y GOYA.

Maria José Cuesta Garcia de Leonard o

Nuestro estudio se va a basar en dos grabados contemporineos, de
fines de siglo X VIII, que se hacen como ilustraciones para la novela de
El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha. El interés estriba en
que, a pesar de su coincidencia en el tiempo, ambos nos presentan una
vision radicalmente distinta no s6lo del personaje de Don Quijote sino
de la propia concepcion del mundo de cada autor. El siglo XVIII es un
siglo de contrastes: en él perviviran planteamientos anquilosados en las
antiguas tradiciones que conviviran con otros, totalmente novedosos, que
pondran los cimientos de lo que es nuestropropio nundo, nuestraactual
fo rma de sentir y de pensar. Dentro del primer bloque — es decir, el corre s-
pondiente a la tradicion - , veremos el grabado de Carniceroy, en el segun-
do — el de la modernidad - , el de Goya. Ambos hacen su dibujo en tor-
no a 1780 para ilustrar la edicion de la novela que preparael impresor
Joaquin Ibarra, edicion encargada por la Real Academia Espaiiola’. Sin
embargo solo se aceptara la colaboracion de A. Carnicero, indudabl e-
mente por su concepcion totalmente conwencional, acork conlatradi-
cidn, no s6lo en su comprension —y consiguiente plasmacion- del
Quijote, sino en una serie de temas anejos a él, como el de la locura y
su proyeccion social, susceptibles de incluir o no, como veremos, aspec-
tos criticos. Goya tenfa otra opinidon en esos temas como se traduce en
su lamina. E Ibarra, en tiempos de confusidon moral, optd por la como-
didad de la costumbre.

El grabado dibujado por Camicero?, con un planteamiento barroco
en su forma y concepcion, presenta a Don Quijote completamente
mediatizado por la locura. Tal grabado se realiza segin la formula art{s-
tica de la tradicion clésica que exigeuna lectura , una interp retacion sim-
bolica exacta, de cada elemento de la composicidon. Asi, recumiendo a
las formulas aleg O ricas clasicas, la Locura se presenta inequivocamen-

(1) La edicion salid “ con siete 1aminas de José del Castillo... dos de Bemn ardo Barranco ...una
de José Brunete, otra de Jeronimo Gil ... y una mas de Grego rio Fe rro ” (M .de Cervantes, El
I n genioso Hidalgo Don Quijote de la Manch a, Edicion prep a rada por Justo Garcia Soriano y
Justo Garcia Morales. Aguilar, Madrid 1960. pag. 135). A ellas hay que ahadir 19 laminas de
Antonio Camicera Goya prepard dos laminas que fueron re chazadas.

(2) Frontispicio de El Ingenioso Hidalgo Don Quixote de la Mancha, de la Real Academia
Espanola. Impreso por Joaquin Ibarra, en 1780. Grabador: F. Selma.
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te vestida con gorro y traje multicolor — “paraindicar las influencias mual-
tiples e incoherentes a las que se halla sometida ™’ -, g u a mecidos ambos
de cascabeles que también lleva a modo de tobilleras*, acentuando asf{
un simbolismo que la vincula asimismo a la figuradel Bufon; tanto el
Bufdn como la Locura se oponen a la Virtud de la Prudencia, maxima
virtud en la consideracion del siglo XVII. En el mismo sentido, las ale-
gorfas clasicistas vinculan al Amor y a la Locura como acompanantes
de la Juventud®. En nuestro grabado aparecen como compaiieros de
Don Quijote, caballeroya no joven, acentuando asf, la pretendida incon-
gruencia. Ambos le presentan el rostrode su amada Dulcinea, en la for-
mula clasica por excelencia para el retrato: de perfil sobre superficie oval.
Ademas, Cupido quiere poner una simbdlica guirnalda de flores’ en la
c abeza del amante incansable, Don Quijote. Este muestra un ex trdo ges-
to, como evidencia de su obcecacion, en su rostro de perfil, que se con-
trapone al de su amada, al que mira fijamente, con ex p resion rigida, en
la que destacan grandes ojos admirativos. El re trato de Dulcinea esté sos-
tenido por la Locura, que se muestramuy sonriente —como correspon-
de a su iconografia—, contemplando la expresion de Don Quijote.
Cupido, que también sujeta con un lazo el retrato, miraa Don Quijote
y contrasta por suex p resion infantil, dulce y amabl e.

La dureza del gesto de Don Quijote se acentlia por su posicion, ves-
tido completamente con su amadura, con su rodela en la izquierda, blan-
diendo su espada con la derecha, dispuesto para la inminente lucha,
siempre en nombre su amada y teniéndola como meta —lo que se rep re-
senta con su mirada fija en el retrato de la misma-.Lo ex agerado del con-
junto de la ex presion quijotesca le da, inevitablemente, un tonoridiculo.

Junto a la cabeza de D. Quijote, la Locura coloca, irbnicamente, un
molino de viento -simbolo asociado a la representacion aleg 6 rica de la
misma- que hablarfa de la inconsistencia y la arbitra riedad de sus jui-
cios. Sin embargo, en una simbologia en gran medida contrapuesta, el
lebn que mansamente ap arece atento detras de Don Quijote, aludirfa a
su constante vigilancia, unida a su sentido de la justicia y, con ellas, a
su fortaleza y a su ira® para desarrollar sus batallas. A la vez, evocaria
su sobrenombire menos conocido, El Cballero de los Leones’.

(3) E. Cirlot Diccionario de Stmbolos. Labor, Barcelona, 1982, pag. 280.

(4) J.E.M. Noél , Diccionariode Mitologia Universal, Edicomunicacion, S. A. , Barcelona, 1987
[1801],T.IL pag. 202..

(5) Ver J. A. Maravall. La cultura del Barroco. Andlisis de una estructura historica. Anel,
Barcelona, 1981.

(6) J. Hall , Diccionario de temas y simbolos artisticos.Alianza, Madrid, 1996.

(7) Con las guirnaldas de flores, ademas de a la Adolescencia, se alude a la Esperanza, a Venus
— diosa del amor — , a Himeneo — dios de las nupcias — ...; ver J. L. Morales y Marin,
Diccionario de Iconologia 'y Simbologia, Taus, Madrid, 1984.

(8) J. L. Morales y Marin, op. cit. pag.205.

(9) El mismo Don Quijote se lo pone, después del episodio de los leones, en el capitulo X VII de
la Segunda Parte. M. de Cervantes, “El Ingenioso Hidalgo don Quijote de la Mancha”, en Obras
Completas, Madrid, Aguilar, 1967. Pag. 1330.



En el otro ex tremo de la escena descrita y como al margen de ella,
un satiro con ex presion burlesca, quema, con una antorch a, haciendo una
pequetia hoguera, un montdn de libros de caballeria, de los que se dis-
tinguen los siguientes titulos: “ El Cavallerode la Cruz” ,“Amadis de
Grecia” y “ Olivante de Laura”. Tales libros son citados en el capitulo
VI de El Ingenioso Hidalgo, en la lista de libros que da Cervantes, por
boca del Cura y del Barbero, existentes en la biblioteca de Don Quijote,
en su mayoria, como los tres mencionados, destinados a la hoguera, por
consideraros causantes de la locura de Don Quijote.

La utilizacion de un satiro para hacer esta quema, puede parecer una
eleccion no logica desde el punto de vista simbdlico. Se puede justifi-
car por representar la personificacion del mal y de la vida desordena-
da: la mitad infe rior de su cuerpo, a modo de cabra, y la piel de tigre que
I1eva, aludirfan a ese desorden provocado por el dominio de lo irracio-
nal, evocando su pertenencia al cortejo de Dionisos; ademas, resulta ev i-
dente su iconograffa semejante a la demoniaca'. Conviene recordar
que, si en el capitulo VI de la novela se hace la hogueray se queman los
libros, en el capitulo V, p reparando tal accion, la Sobrina y el Ama, h ablan-
do con el Barbero y el Cura, vinculan estos libros “ a Satanis y a
Barrabas " y a las quemas de libros herejes por parte de la Inquisicion®,
en comparaciones no exentas de ironfa por parte del propio Cervantes.
Toda esta serie de connotaciones habrian querido manifestarse en la figu-
ra del satiro quién, si no es, por tanto, la figuraldgica para llevar a cabo
tal quema, si es idonea para resaltar los excesos de la vida desordena-
da, concepto central de este grabado, protagonizado por la representa-
cion de la locura: en este sentido hay que recordar la semejanza icono-
graficade nuestrafiguraalegdrica de la Locura con la del Loco, el alti-
mo arcano del Tarot, figura con la que se alude a lo irracional, al ciego
impulso, a la inconsciencia al actuar, y de la que me interesa resaltar como
es la tinica figurade todo el Tarot que no lleva nimero, tras las XXI re s-
tantes que si ap arecen mmmeradas: el significado de este detalle es cons-
tatar como el loco esta al margen del orden, “ al margen de todo orden
o sistema”"* . Es el orden de lo establecido, de caracter univoco, la pre-
misa fundamental, incuestionatk e inviolable que fundamenta la orto-

(10) Se mencionan en el séptimo lugar de dicha lista —y en el sexto de los que se queman-, en el
tercer lugar —y en el segundo de los que se queman- y en el cuarto lugar —y tercerode los que
se queman-, respectivamente. M. de Cervantes, op. cit., Pag. 1052 .

(11) Ver J. Hall, op. cit.; J. L. Morales y Marin, op. cit.

(12) “ Encomendados sean a Satands y Barrabas tales libros que asf han echado a perder el mas
delicado entendimiento que habia en toda la Mancha...”, dice el Ama. ( M. de Cervantes, .op.cit,
Capitulo V, Piimera part e, pag 1050).

(13) “ Mas yo me tengo la culpa de todo, que no avisé a vuestras mercedes de los dispartes de mi
sefior tio para que lo remediara antes de llegar a lo que ha llegado, y quemaran todos estos
descomulgados libros; que tienen mu chos que bien merecen ser abrasados, como si fuesen de
herejes”, dice la Sobrina en M. de Cervantes, op. cit. Capitulo V, Primera part e, pag 1050.

(14) E. Cirlot . op. cit., p ag.280.
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doxia en la vision del mundo —en lo social, en lo religioso, en lo poli-
tico— del Antiguo Régimen. La Gnica aceptacion benévola de quien se
sale de ese orden es la del loco, contemplada asi de fo rma jocosa. Como
weremos, esta concepcion es radicalmente distinta de la que se expresa
en la ldmina de Goya.

Completamos este grabado: todos los personajes se encuentran
sobre una platafomma, flanqueada por una arquitectura clasicista de
estilo dorico —estilo con el que se alude, en lenguaje clasico, a la forta-
leza y valentia del héroe guerre ro—. En el centro de esa arquitecturahay
una cartela, adormmda muy propiamente con una orla de hojas de laurel
ya que con €l se alude al Héroe, al Honor, a la Virtud, a la Victoria y espe-
cialmente a la Gloria y a la Inmortalidad -sin olvidar que el laurel es at ri-
buto de la Literatura, la Pintura, la Poesia y el Poema Heroico' — . Tal
cartela inclu yeen su interior: “EL INGENIOSO HIDALGO DON QU I-
XOTE DE LA MANCHA”, texto que aparece por detras y arriba de la
figurade Don Quijote, a modo de mutua presentacion.'s

Esta arquitecturadasicista -es decir: o rdenada segiin estrictas leye s
de uso de los distintos elementos y sus medidas'’ —, solida y racional estruc-
tura, capaz, por ello, de inmortalizar el nombre en un monumento, con-
trasta con la construccion medieval amurallada que se ve al fondo. Esta
presidida por una gran torre de homenaje almenada y se observa en la
cima de una colina no muy lejana, detras de la densa vegetacion de unos
arboles. Tal composicion es muy propia del final del siglo XVIII, con
el revivir contemporaneo™ del gusto por lo medieval; esta época se
observa cargada de un misterio que puede llegar a ser terrorifico, o de
un exotismo sugerente, vinculables, en el primer caso, con la llamada
estética de lo sublime —causante del nacimiento de la novela gbtica en
esos momentos, cargada de re fe rencias medievales y caballerescas— o,
en el segundo, con la estética de lo pintoresco. Ambas son cat egorfas de
una nueva concepcidn estética que se basa en el sentimiento, en lo
emocional, ahora apreciadas y opuestas a la estética del orden déasico
tradicional, basado en la razdn. Sin embargo, mas bien pensamos que
aqui esas evocaciones emocionales no se han tenido en cuenta y que, con
tal castillo", se pretenderfa aludir a la época de los caballersandantes,

(15) Ver J.L. Morales y Marin, op. cit.

(16) Recordemos que esta lamina es el frontispicio del libro.

(17) Aqui hay que sefalar la licencia no ort o d oxa que rep resenta la disposicion de una gran volu-
ta, a modo de basa, en la pilastra; ;jhabria que entenderlo como un guifio del autor , de
Carnicer, asociado a la heterod oxia del tema de la obra, de la locura/desorden?.

(18) Tal gusto por lo medieval, en Espana se divulgamastarde, en las pri m e ras décadas del siglo

(19) E. Cirlot sehala como “por lo generd el castillo se halla emplazado en la cima de un monte
o colina”, recordando como la mayor altura implica simbolicamente mayor perfecciona-
miento espiritual y como “en el sentido mas general es una fuerza espiritual armada y eri gi-
da en vigilancia” (E. Cid ot, op. cit.,pagl22). Simbolismo que me interesa sehalar, en la medi-
da en que serfa otra alusion a la propia fi gurade Don Quijote.



época ya lejana al propio Don Quijote pero que formaria parte de su obs-
tinacion.

Tal concepto de la locura como alteracion del orden establecido — en
este caso, ori ginado por la lectura de libros que han producido, con su
fantasfa, la distorsion de tal orden y que son, por eso, condenables, que-
m ables — enlaza con el concepto propio del Antiguo Régimen acerca de
lo monstruos 0®, perfectamente definido a principios del siglo XVII: *
Un monstruo es una perve rsion en el orden que aseg ura la continuidad
de las causas naturales, de la virtud, de la salud del pueblo, de la auto-
ridad del Rey”*' . Ambos conceptos —monstruosidad y locura- se con-
templan sin miedo desde la seguridad que proporciona la otodoxia; des-
de la seguridad de la evidente cord ura—de la evidente normalidad o ajus-
tamiento a la norma— que es capaz de controlar y poner limites entre ella
misma y la locura, entrenormalidady monsttuosidad, limites entre los
dos ambitos que quedan asi dife renciados sin equivocos: la cara nega-
tiva -locura o monstruosidad, desorden endefinitiva— no sirve mas que
para confi rmar la bondad de la positiva.

Como rasgo definidor de su radical modernidad, tal planteamiento
es inexistente en Goya. En €l no hay limitesclaros: paraGoya, la locu-
ra es una derivacion incontrolada de la mente en estado de vigilia, a dife-
rencia de lo que ocurre en el sueho; pero, en ambos estados, la razon esta
ausente — 0 “suefia ” — y no es capaz de controlar a la mente. De aqui
el paralelismo iconogr 4 fico de dos grabados goyescos, el que es obje-
to de miestroestudio, “El Quijote y sus Monstruo s ”*, y “El suefio de la
razdn produce monstruos”, de 1799% .Y puesto que no hay limites cla-
ros y puesto que la ensonacion, la pesadilla, la demencia, son estados
cercanos en Goya, en ese Goya testigo y participe de las ilusiones de los
ilustrados —de la razon de las Luces— por un cambio social que les ale-
je de las sinrazon de la ignorancia y del fanatismo, asi como también por
el proceso revolucionario francés; testigo y participe del impacto que cau-
sara en esas mentes las derivaciones de la época del Terror (1793 ) y
aledanos —la sinrazon de la violencia llevada a ex t remos—; en ese Goya,

(20) Quiero volver a recordar aqui el concepto del satiro que hemos desarrollado arriba

(21) Cita de Jean Riolan, en 1605, re c ogida en el catdlogo Monstruosy Seres Imaginarios en la
Biblioteca Nacional, VVAA, Ed. Ministerio de Educacion y Cultura-Biblioteca Nacional, Madrid.2000,
pag.3.

(22) Sin fecha, perodatable entorno a 1780. Biblioteca Nacional. Inventariado con el nimero 33.146.

(23) Fo rma parte de la serie de Los Caprichos (1799). En un principio encab e zaba la coleccion ya
que su titulo es una especie de decl aracion de intenciones (ver: J .Gallego, G oya, Zaragoza,
Electa, 1992); pero Goya , finalmente le di6 el nimero 43 y la coleccion se inici6 con un auto-
metrato. Me interesa sefialar lo que destaca J. Camon Aznar introduciendo Los Caprichos'y
citando al propio Goya: “ Goya decl ara que ha seleccionado algo totalmente inédito hasta aho-
ra: no los pecados ni sus excesos, sino ‘ las ex travagancias y desconciertos’. Ya estd aqui todo
el mundo moderno. Lo ex travagante lindando con lo grotesco y lo desconcertado lindando con
lalocura. Ya la caricatura, la invencion desaforada. Los monstruos habituales.” (J .Camon Aznar,
J. L. Morales y Marin, E. Valdivieso Gonzélez, Summa Artis. Historia General del Arte,
XXVII. Arte Espariol del siglo XVIII. Espasa Calpe, Madrid, 1989. pag. 286.)
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la locura no se contempla con tranquilidad, ni ninglin convencimiento
le aporta seguridad: con él nos introducimos en el terreno de lo inseguro,
de lo incontrolable y quizas terrible, de lo que se escapa y cuya intui-
cion produce escalofrios, de lo desconocido y sin embargo cercano y posi-
ble, de lo que estarfa mas alla de la razo6n* y que, en términos estéticos,
enlazarfa con la mencionada estética de lo sublime.

Los dos grabados goyescos se estructuran de una forma semejante:
en ambos, el personaje principal ap arece sentado junto a su mesa de tra-
bajo en un primer plano, mientras desde el fondo y por la parte supe-
rior, volando®, aparecen aquellos seres que invadirfan el mundo de
dicho personaje, en ausencia de la razon. Uno duerme, suehna; el otro,
despierto, nos muestra el texto del libro —roido y junto a un monton de
libres- de donde cree sacar sus convencimientos. En ambos, el abandono
de la razon va a abrir el paso a lo monstruoso o —ya que los animales
del Capricho 43 (murciélagos, lechuzas, linces) no son propiamente mons-
truos® ni tampoco algunos personajes del grabado de don Quijote —, a
la pesadilla. Y, en este sentido, es interesante destacar que este graba-
do de Don Quijote es la primera obra de Goya en la que introduce el mun-
do de la pesadilla, de lo monstruoso, acechando a un personaje, algo que
se repetird posteriormente , con mu cha frecuencia en la obra de este autor”.

Centrandonos en el grabado de don Quijote, en él nos encontramos
con el protagonista en primer término, con una postura entre arrodilla-
da —asf tiene la pierna dere cha— y sentada, quizas a modo de reverencia
ante los libros que nos muestra®; se apoya en una silla, derivada formalmente
del sillon fraileroy tipica del mobiliario del siglo XVI espanol. Sobre
ella también se sostiene la espada.

Don Quijote, seglin Cervantes, era “alto de cuerpo, seco de ros-
tro”?, “frisaba la edad...con los cincuenta afos...de complexionrecia,
seco de cames, enjuto dero s tro”*; y asi lo representa Goya , agregando

(24) De todo esto nos hablan sus series de Los Caprichos, Los Desastres de la Guerra, Los
Disparates, las Pinturas Negras...

(25) El vuelo se vincula en mu chas de sus obras a lo tenebroso.

(26) Viendo la obra de Goya, sobretodo en la serie de los Caprichos, este tipo de animales noc-
turnos se unen a la bujeria, al fanatismo, a lo monstmuoso, a fuerzas irracionales y terri bles.

(27) Se sostenia que la primera vez donde Goya refleja un mundo monstruoso, acechando a un per-
sonaje, es en el lienzo de “ San Francisco de Borja asistiendo a un maibundo”, de 1788. El
hecto de no estar fe chada la estampa que nos ocupa —que, como hemos visto, se hace para la
edicién de 1780-, pudo ori ginar esta equivocacion. Habria que resaltar, por tanto, la impor-
tancia modélica de este grabado para sucesivas intervenciones del mismo Goya en su propia
obm.

(28) Daria la sensacion de que Goya intenta re flejar ese gesto de reverencia, acentuandolo visual-
mente con una silla dibujada muy desvaida -incorrecta desde el punto de vista de laperspec-
tiva e incluso excesivamente baja-,para resaltar el primer plano, es decir, Don Quijote.

(29) Segtin la descripcion de Dorotea, cuando se hace pasar por princesa Micomicona. M. de Cervantes,.
op. cit. Cap. XXIX, Primeraparte, pag1161.

(30) M.de Cervantes, .op. cit. Cap. I, Primera parte, p ag. 1037.



un vestido desalihado, con camisa, coleto®, calzas, medias y estilizados
borceguies, con lo cual presenta un estilo conjunto (especialmente en la
pare inferor: calzas, medias y zapatos) mas bien dieciochesco®. Goya
le ahade un rostro triste y envejecido, junto a un significativo cabello com-
pletamente erizado, en evocacion, quizas, de su estado exaltado®. Se diri-
ge con la mirada al contemplador de la escena, a quien le sefiala, de mane-
ra concreta, con el indice de su mano derecha, un parrafo del libro que
sostiene abierto con la otra mano, ap oyandose sobre la mesa.

Por la parte superior aparecen una serie de personajes. Aqui hay un
ser protagnista que parece transporar al resto’: es una especie de
gi gantesco oso alado*que, realizado con tra zos tupidos que logran un
efecto muy oscuro, miraa Don Quijote y se diri ge a él, abriendo vio-
lentamente sus fauces. Su cuerpo parece emanar, ascender del monton
de libros, c o n c retamente del abierto, cuyotexto nos sefiala Don Quijote.
De lado a lado del grabado, despliega sus inmensas alas-brazos peludos,
como queriendo abarcar en un abrazo—y devorar luego- la realidad.

Esos bra zos que at raviesan la escena dicuamente, constituyen una
gran franja oscura que la divide en dos zonas, at rapando en su masa negra
a una serie de personajes y transporando sobre si a otros no integrados
en su oscuridad -ni en su fealdad, ni en su monstuosidad-, contrastan-
do por su claridad y belleza.

Desde el angulo izquierdo de la lamina, rodeandole el cuello la
mancha negra del brazo-ala, aparece un hombre, de aspecto bajo y
grueso -;alusion a Sancho Panza?- como corriendo ridiculamente en el
vacio. Lleva un oscuro sombrero de ala ancha que oculta su oreja
izquierdapero no la dere cha, la cual es una oreja de asno. Su rostro, s6lo
visibe hasta debajo de la nariz ya que le cubre el denso pelaje del bra-
70-ala, tiene trazas animalescas. En este sentido, h ay que recordar como
G oya utiliza con frecuencia al asno —su figuracompleta o sus orejas- para
rep resentar la estulticia, la ignorancia®, alusion que esta presente en esta

(31) El coleto era una prenda parecida al chaleco, que se comienza a usar en el siglo XVL

(32) Ver cualquiera de sus re tratos masculinos como, por ejemplo: El Conde de Flori d ablanca, 1783
(Madrid, Museo del Prado); El Conde de Altamira, 1786-7 (Madrid, Banco de Espana);
Gaspar Melchor de Jovellanos, 1798 (Madri d, Museo del Prado). Es distinta la descripcion de
la ropa que, segin Cervantes, constitufa el ajuar de don Quijote: “El resto de ella [ de su hacien-
da] conclufan sayo de velarte, calzas de velludo para lasfiestas, con sus pantuflos de lo mis-
mo, y los dias de entre semana se honraba con su vellori de lo mas fino”. M. de Cervantes.
op. cit. Cap. 1, Primeraparte, pag 1037.

(33) Repasando la obra de Goya , y especialmente, aquella que re fleja mas lo imacional, como Los
Caprichos, Los Desastres de la Guerra o pinturas como las relativas a aquelarres o a escenas
de locos, no se observa esa caracteristica en ninglin personaje.

(34) Monstruos alados que transportana otros sere s, los encontramos, por ejemplo, en el Capricho
n° 64: “Buen Viaje”; en el n° 66: “Alla va eso”; en el n° 72: *“ No te escaparas”; o en el “Disparde
volante”, de la serie de Los Disparates o Proverbios.

(35) Gigantesco oso alado comparable a una especie de lobo con alas de murciélago (o gigantes-
co murciélag), devorador de cadaveres, del grabado de la serie de Los Desastres de la
Guerra, “Las Resultas”.

(36) Ver, por ejemplo, Los Caprichos,naimercs 37, 38, 39, 40, 41,42, 63, 70; o el lienzo “Una esce-
na de ‘El hechizado por fuerza™”, de 1797-98 (The Trustees of the National Gallery, Londres).
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imagen. La cabeza se inclina hacia abajo, aunque su vista no se diri ge
a Don Quijote —figura que tiene en esa direccion- sino hacia el contemplador
de la 1amina. Tal inclinacion de la cabeza redundaria en la representa-
cion tradicional de la figura aleg6rica de dicha Ignorancia™

A continuacion de este personaje y como saliendo justo de la testuz
de la especie de oso gigante, inclhiida en la franja oscura, aparece una
mujer; es una anciana de cara terri ble y gesticulante, con un pafiuelo en
la cabeza y toquilla sobre los hombro s, s0lo rep resentada hasta algo mas
abajo de la cintura, hasta el comienzo de las faldas que se confunden ya
con el pelaje de la cabeza del animal. Tal mujer que aparece levantan-
do los bra zos de fo rma ex age rada y amenazante, con una gran llave en
cada mano —amenaza clausurante, irracional e inquisitorial sobre los libros
que apasionan a Don Quijote- , identificableasicon el Ama “que pasa-
ba de los cuarenta”®, fanatica incitadora de la quema de dichos libros,
es, por tanto, evidente personificacion de la irracionalidad y la intole-
rancia®.

Siguiendo la franja oscura y detras de la cabeza del monstruo, apa-
rece una especie de mascara, incompleta en su representacion. De tra-
zos tupidos, consiguiendo un efecto oscuro, es un rostro masculino
—mascara por su desvinculacion de cabeza alguna- del que solo se ve bar-
billa, boca, bigote, extremo de la nariz con sus aletas, pdmulos e inicio
de la cavidad de la ojera; el resto esté tapado por los lienzos que cubren,
como veremos, a una joven desnuda. Con esta méascara se recordarian
las distintas mascaradas y engafios de que fue objeto Don Quijote
—como, por ejemplo, el disfraz del Barbero con la cola de caballo a modo
de barbas, en el episodio en que Dorotea se hace pasar por la reina Micomicona®;
o los personajes disfrazados (el “Diablo”, los “encantadores”, los
“sabios”, los “demonios”, la “ninfa”, la “Muerte”, “Medin”, “Dulcinea
encantada”, etc.), en la mascarada que le preparan los Duques a Don Quijote,
haciéndole creer que Dulcinea esti encantada*'; etc.-. Y, a la vez, nos inte-
resa recordar como, tradicionalmente —en especial desde el Renaci-

(37) “Ignoraria de todas las cosas. Los Antiguos Egipcios, p aramostrar y simbolizar a un igno-
rante que lo fuera en la totalidad de las cosas, solian pintar la imagen de un hombre con cab e-
za de un Asno, poniéndolo ademés mirando hacia la tierra; pues enefecto, hacia el Sol de las
Virtudes no ha de alzarse jamas el ojo de los ignomantes, que éstos en el amor de sf mismos y
de cuanto les es propio son mas viciosos y empecinados que ningtin otro. Del mismo modo,
el Asno es el animal que tiene sus partes en mayor estima, s egiin nos dice Plinio, lib. XI, cap.
XXXV”. (C. Ripa. Iconologia. Madrid, Akal, 1987,(1593), pag. 504, T. 1.). ;Seria excesivo
pensar que la abundancia de trazos en el vientre y la entrepiema de este personaje fueran un
modo de sehalar la exclusiva y gran importancia que para el ignorante tiene la satisfaccion esto-
macal y sexual?.

(38) M. de Cervantes, .op. cit. Cap. I, Primeraparte, pag.1037.

(39) El Fanatismo se rep resenta —junto con otras caacteristicas-, con gestos violentos, como inci-
tando a la accion agresiva a quienes le escuchan. E Revilla. Diccionard de Iconografia.Catedra,
Madsid, 1990, pag. 154.

(40) M. de Cervantes, .op.cit.Cap. XXIX y ss. Primera parte.

(41) M. de Cervantes, .op. cit..C ap XXXIV y ss. Segunda parte.



miento—, la mascara se asocia al engafi0*: la mascara es “disfraz [y] por
tanto, simbolo del engaho y atributo de la personificacion del Engato,
del Vicio y de la Noche que sirve para encubrir al vicio™. Su caracter
n egativo se subraya por su color oscuro ya mencionado, vinculabe as{
a la nocturnidad que le favorece.

A ¢él se contrapone la Verdad: ésta, que tradicionalmente se representa
por una joven desnuda y resplandeciente*, es aqui una bella joven que
aparece desnuda y como sentada sobre un lecho, cubréndose hasta la
cinturacon sabanas y mirando sonriente a Don Quijote. Su lecho apa-
rece sobrepuesto a la propia mascara —a la mentira-, cubriéndola y,
simbolicamente, venciéndola, elevandose por encima de ella, contraponiéndosele
también con su luminosidad que contrasta con la mancha negra en que
se inscribe dicha méscara. A la vez, puede relacionarse con la propia Dulcinea
en el deseo de Don Quijote, evocando, al mismo tiempo, la at raccion de
la belleza ideal.

Y junto a ésta, otrajoven sentada a su lado, en la que predomina tam-
bién la claridad, la luminosidad, en su rep resentacion. Esta segunda lle-
va una corona y unos libros abiertos -;recordando a Dorotea o a la
Duquesa, por ejemplo, ambas mujeres ilustradas...?-. Hay que destacar
como a la alegorfa de la Ilustracion se la representa como mujer joven
y bella, “lujosamente ataviada*, que, entreotros atributos, en su mano
derecha lleva un libro ab i e rto; y también a la alegoria del Intelecto, a la
cudl, junto a otros objetos, se le ahade una corona de oro*; la Ilustracion,
ademas, lleva a sus pies la cabeza de un monstruo “simbolo de la fe ro-
cidad que ella dulcifica™’: en nuestrograbado, ese monstruo podria ser
ese extraflo negro y feroz oso sobre el que las dos jovenes se elevan, cuya
cabeza apareceria a los pies de la patadora de libros, la cual se levan-
tarfa también por detras de la vieja estridente y gesticulante.

(42) Se asocia a la personificacion del Engaio y a todas las que se le asemejan: Hipocresia,
Mentira, Fraude, Falsedad... Ver: C. Ripa, op. cit.; J. F. M. No€l, op. cit.; J. L. Morales y Marin,
op. cit.; F. Revilla, Diccionario de Iconografia. Madri d, Catedra, 1990; J. Hall, Diccionario
de temas y stimbolos antisticos. Madiid,Alianza, 1996.

(43) JHall, .op. cit., pag.252.

(44) C. Ripa da distintas fo rmas de rep resentar la alegoria de la Verdad: “Se pintara bajo la form a
de una mujer bellisima y desnuda...Aparecedesnuda, mostrandose con ello que la simplici-
dad le es connatural...la verdad es amiga de la luz....por si misma es una luz darisima, que
nos lomuestratodo tal cual es” (pag 391); “Mujer resplandeciente y de nobilisimo rostro...”
(pag 392); “Se pintara una jovencita que ap a rece desnuda, cubierta sélo por algunos blancos
velos que la envuelven...” (pag.393): C. Ripa, op. cit., T. II. El mismo Goya utiliza esta ima-
gen de la Verdad en otras obras: por ejemplo, en Los Desastres de la Guerra (1810 -1820),
en los nameros 79, 80,82; o en los lienzos “El Tiempo, la Verdad y la Historia” (h.1797-99),
Museum of Fine Arts, Boston; “La Verdad, el Tiempo y la Historia” (1797-1814),
Nationalmuseum, Estocolmo.

(45) J. L. Morales y Marin, Diccionario de Iconologia y Simbolog i a, Madrid, Taums, 1984, pag.
184.

(46) C. Ripa ,op. cit., T. 1., pag.531.

(47) J. L. Morales y Marin, .op. cit. Pag. 184.
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Detras de la joven coonada, aparece un pequeiio personaje del que
solo se ve algo mas del rostro -también apenas dibujado- de caracter infan-
til, en posible alusidon al futuro, formando parte, asi mismo, de la fran-
ja luminosa, en la esquina superior dere cha de la 1amina: el futuro, a penas
previsto, que la ilusion y los ideales ilustrados contemporaneos pondrian
arropado por la Ve rdad y la Ilustracion.

En la zona donde se ubica a Don Quijote, es decir, en la zona de la
realidad, ap arecen animales domésticos, p ropios de la misma: por detras
del montdn de libros que hay sobre la mesa, un pato o una oca —seria
aqui dificil de diferenciar-, del que solo se ve la cabeza y parte del cue-
llo; y delante de la mesa y mirando alegremente a su dueho, un galgo,
el “galgo corredor”*® que posefa Don Quijote. Pero, sobre la alusion a
lo cotidiano, no debemos olvidar otras evocaciones: el pato o la oca son
ambos asociados a la Vi gilancia; tal alegoria tiene, entreotros atributos,
un libro y un pato* . Dice C. Ripa: “Es tan corriente calificar de vigi-
lantes y despiertos a los hombres de espiritu vivaz, que aunque el nom-
bre de Vigilancia se refiere en principio a los ojos corporales, alin
asi...parece como si aquel otro tipo de vigilancia o atencidn se hubie-
ra conve rtido en su real y verdadera naturaleza. Mas con todo, tanto la
una como la otra, la vigilancia del cuerpo y la vigilancia del alma, vie-
ne bien y adecuadamente rep resentadas en la presente figura, simboli-
zandose la del 4nimo con el libro, mediante el cual, con el aprendizaje
de las ciencias, puede ir haciéndose el hombre vigilante y avisado fren-
te a todos los azares de Fortuna, asi como frente a todas las inquietudes
y preocupaciones de la mente, ejercitaindose de este modo en la con-
templacion...”. De esta forma, el propio Don Quijote, junto con el pato
u oca, pendiente de sus libros, serfa una alegoria de la Vigilancia, tra-
tando de aprender para saber defenderse tanto de “los azares de la
Fortuna” como de “las inquietudes y preocupaciones de la mente”. El
perro, por su parte, aludiria a la memoria o retencidon mental de tales apren-
dizajes’' asf como a su fidelidad.

Y asi es como Goya llega a inve rtir el planteamiento, presentando-
nos a un Don Quijote vigilante quién —ap oyandose en la ensehanza de
los libros-, trata de no sucumbir a sus peores pesadillas, ejemplificadas
en la Ignorancia, el Fanatismo y el Engafio, s6lo superadas con la
Verdad y con la Ilustracion; es decir: las pesadillas de Don Quijote se
identifican con las propias pesadillas de Goya y de los ilustrados que le
son contemporaneos. Mas atin: igual que en “El Sueho de la Razon...”

(48) M. de Cervantes, .op. cit. Cap. L., Primerma part e, pag. 1037.

(49) La oca es simbolo “ de la Vigilancia, como recuerdo del famoso episodio delas ocas del Capitolio,
que salvaron “in extremis” a los defensores de la pimitiva Roma”. F. Revilla, op. cit., pag.
277.Y el pato es un animal que también se asocia con la alegorfa de la Vigilancia: ver J. L.
Morales y Marin, op. cit.

(50) C. Ripa, op. cit. , TIL., pag. 420.

(51) J. L. Morales y Marin, op cit.



es a sf mismo a quién reproduce durmiendo™, Goya, aquf habria llega-
do también a identifi c arse é] mismo con Don Quijote, en un suefio uto-
pico de belleza, claridad y armonia —Verdad e Ilustracion-, cuya consecucion
esta impedida por el gran monstruo de la oscuridad, por sus largos bra-
zos y por los monstruos que en ellos se integran —la Ignorancia, el
Fan atismo y el Engafio” -, gran monstruo devorador del mundo real®,
frente al que cabe enloquecer. Por ello, el grabado de Goya implica inclu-
so una sutil critica social, una de las posibles causas de su rechazoen
la imprenta Ibarra.

Efectivamente, a esta critica subyacente hay que unir el sentido
innovador en la totalidad de sus elementos: en la composicion se eliminan
todas aquellas cosas que solo sirven de ambientacion y que tratan de dar
caracter real —y, por tanto, racional- a la escena; aqui estamos en el terre-
no de la evocacion, de la imaginacion —donde, s egiin los tedricos mas
vanguardistas se sitlia la creacion artistica, no en el de la razén, como
defiende el criteriotradicional- y, por tanto, no hace falta configurar ese
espacio real, perfectamente estructurab con sus aquitecturs y sus pers-
pectivas —como hace Camicero-. En cuanto al dibujo, a pesar de la
determinacidn que, en este sentido, causa el grabado, el concepto que
prevalece no es el de la linea definitoria—como en el planteamiento tra-
dicional y como se aprecia en el de Camicero- sino el valor de la man-
cha y de sus posibilidades evocadoras, lo que nos introduce en valores
mu cho mas novedosos™. A esto hay que ahadir una concepcién también
distinta y novedosa de la lectura de la alegoria, basada aqui fundamen-
talmente en la suge rencia imaginativa y emocional, antes que en la uni-
voca y racional lectura iconica, sistema utilizado por los planteamien-
tos alegoOricos tradicionales y que re fleja el grabado de Camicero; ade-
mas, G oya va a tratar —al modo como loex i gen los tedricos contempo-
raneos™-, de que tal alegoria se encarne en imagenes cercanas, recono-
cibles en el propio contexto.

En definitiva: la radical innovacion de este grabado de Goya que se
incluye en las tendencias mas vanguardistas de la Europa contempora-
nea, le convierte en una apuesta peligrosa. Indudablemente, Ibama no qui-
so correr riesgos y se quedd con lo conwencional, con lo aceptado lar-
gamente por la tradicion.

(52) Ver F. Nodstrom, Goya, Saturno y melancolia. Consideraciones sobre el arte de Goya.
Madrid, Visor, 1989, pags. 141 y ss.

(53) Conceptos que Goya ataca bajo distintas fo rmas a lo largo de toda su obra.

(54) Algosemejante al grabado “Fieromonstmuo”, correspondiente al nimero 81 de Los Desastres
de la Guerra, donde una gran bestia monstruosa devo ra un montén de cuerpos indefensos.

(55) Ver , en este sentido, a A. Cozens (1717-1786), autor del texto “Un nuevo método deayuda
ala invencion en la composicion del dibujo de paisaje”, de 1785, donde desarrolla toda su teo-
ria en torno al poderex presivo y evocador de la mancha. En geneml, ver a J. Starobinski, La
Invencion de la Libert ad, 1700-1789. Ed. Skira-Camoggio, B arcelona,1964.

(56) Ver, por ejemplo, las suge rencias que hace en este sentido el Padre Martin Sarmiento en su
Sistema de adornos del Palacio Real de Madri d, de 1743. (Ed. de J. Alvarez Barrientos y C.
Herre roCanetero, Madrid, Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales, 2002).

29



Grabado de F. Selma sobre dibujo de A. Carnicero.
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Grabado y dibujo de F. Goya. El suefio de la razon produce monstruos.
Biblioteca Nacional.
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Grabado y dibujo de F. Goya. Don Quijote y sus monstruos.
Biblioteca Nacional.



