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SUMMARY:

This article to be another kind of literary textual criticism, knowing that there could be many
remarks and commentators of a text.

| hope that it turns out to be as objective as possible, with a completely deductive structure
and following the concept of literary text.

De todos es sabido que para lograr un conocimiento de la literatura,
podemos seguir distintas vias. Una, quiza la mas frecuente, es la del estu-
dio de corrientes, épocas, autores, obras, etc., de la literatura de una len-
gua. Con ella, llegariamos a un conocimiento tedrico mas o menos
aproximado de la Historia de la Literatura, pero podria darse la paradoja,
de que llegaramos a ello sin haber leido ni una sola obra. Naturalmente
dirifamos que eso es un conocimiento incompleto, si no bastardo. Otra
forma mas lenta, personal y laboriosa, pero pienso que mas rica, es el
conocimiento por medio del acercamiento, lectura y reflexion gacien-
telector de la obra. Bien es cierto que, en tanto en cuanto mayor sea el
conocimiento de la teoria, mas se podra disfrutar con la lectura, de tal
manera que es imprescindible un nivel minimo de conocimiento teori-
co para poder valorar el texto.

Dicho esto como premisa, los profesores, en muchas ocasiones, pre-
tendiendo la participacién del alumno, ya sea en clase o por medio de
trabajos, caemos en la trampa que los mismos alumngsigiesen(“le
hago un trabajo sobre..”). Algunos de estos trabajos se reducen a
colocarnosa veces sin alterar siquiera puntos ni comas, el estudio pre-
vio que ha hecho tal estudioso o critico en la introduccién a cualquier
texto literario que sea representativo y, en la actualidad, el trabajo que-
da reducido &ajar, cortary pegar.

Parece evidente, por lo expuesto, que para estudiar la literatura debe-
riamos simultanear tres modos diferentes de abordarla:

a) “mediante la lectura continuada de obras literarias”,

b) “a través de la aplicacion de textos”,

13
Ensayos 2006 (21), 13-21



14

c) “por el estudio de la Historia de la Literatura como instrumento
eficaz™.

Es frecuente que, en clase, el profesor haga estos dos tipos de ejer-
cicios con el fin de estimular el conocimiento y lectura de la literatura.
a) lectura de obras literarias, obligadas por el Plan de Estudios o pro-
puesta voluntariamente,
b) explicacidn o analisis de textos, ya sean obras completas o frag-
mentos de las mismas

En el primer caso estamos haciendo un acercamiento ateskben-
siény en el segundo caso hacemos un estediprofundidad

A partir de aqui, cada profesor propone un camino diferente, en un
orden diferente, que parece debe conducir al alumno a la consecucion
de un objetivo, que es, mas o menos, el conocimiento de obra, autor, corrien-
te literaria, etc. Por tanto, todos los caminos pueden ser buenos si todos
nos llevan a ese destino.

EL TEXTO LITERARIO.

El primer obstéculo que hay que salvar consiste en que nuestros alum-
nos perciban que un texto literario es un texto especial.

Hablar de lenguaje literario equivale a decir que el autor ha usado el
lenguaje como materia prima de un arte y, de la misma manera que el
escultor moldea, trabaja, acaricia, manosea, soba, estira, aplana, realza,
hunde, arafa, retuerce la arcilla hasta darle la forma deseada, asi el autor
ha usado, manipulado, intensificado el lenguaje hasta que crea el tex-
to.

En el lenguaje literario nada surge al azar ni espontdneamente, sino
gue todo es fruto de la reflexién y seleccion y no de la improvisacion,
aunque sea el lenguaje coloquial, pues la introduccién de ese nivel tam-
bién supone una eleccion.

Asi mismo, el lenguaje literario crea su propia realidad, no consta-
table ni verificable, pero tan real como cualquier objeto o ser concreto.
Hoy es tan real Don Quijote como Cervantes y si preguntaramos en la
calle, quiza estd mas vivo el primero que el segundo.

Esta realidad literaria es posible porque usa el lenguaje en un plano
connotativo més que denotativo, y descubrir ese valor en un texto es basi-
co para entenderlo y, ademas, proporciona un gusto, un placer de la inte-
ligencia que hace que la literatura sea un puro ejercicio ludico, sin otra

(1) LAZARO CARRETER y CORREA CALDERON. (1976J6mo se comenta un texto litera-

rio. Madrid: Catedra, pag. 14.



finalidad que no sea el gozo por el mismo gozo. Es la vieja y clésica dis-
puta de la literatura arte utilidad.

Es verdad que el signo linguistico no esta vacio de contenido (sig-
nificante/significado) y, ya sea simple o formando estructuras comple-
jas, siempre lleva un valor conceptual adosado. Pero a la literatura no
se puede ir buscando ideas, para eso estan las ciencias sociales corres-
pondientes; por ejemplo: se les atribuye una idea regeneracionista a nues-
tros escritores del 98. Flaco favor, porque se olvida lo que son, artistas
y como socidlogos, renovadores, etc. no sistematizan, ni profundizan,
no resisten la comparacién con otros de su momento; luego ¢en qué los
convertimos?, ¢qué queda de ellos si les despojamos del valor puramente
literario?

Esto hace que el andlisis o explicacion del texto literario deba pro-
fundizar en lo que tiene dieerario, deartistica.

Asi, recogiendo todo lo anteriormente expuesto, la propuesta de
guion para un comentario de texto literario deberia tener, al menos, estos
pasos:

|. ESTRUCTURA FORMAL

a) Lengua literaria
1) Nivel fonético-métrico
2) Nivel morfosintactico
3) Nivel Iéxico-semantico
4) Nivel retérico

b) Disposicion del contenido.
1) Particular
2) Genérica

ll. EL TEXTO COMO ACTO DE COMUNICACION

lll. EL TEXTO COMO PRODUCTO EN SU EPOCA

1.- El nivel fonético-métrico tiene estos pasos:

- Descripcion de los versos con las particularidades métricas
observadas.

- Descripcién de las estrofas, si las hubiere, indicando su estruc-
tura versal y de rimay, si cabe, el término técnico que le corres-
ponda.

- Forma poemaética si es fija.
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Los pasos a seguir serian:

1° 2° 3°

numero del verso silabas fonolégicas sinalefas, sinéresis

40 50 60

hiatos, diéresis terminacion del modificaciones
Verso silabicas

70 80 90

silabas métricas acentos encabalgamientos,

enlaces
10° 11°
pausas rimas

En primer lugar, se hace el computo de las silabas fonolégicas y, des-
pués, hay que ver si corresponden con las silabas métricas, comprobando
las posibles discrepancfasen cuyo caso hay que determinar la exis-
tencia de sinalefas y sinéresis, hiatos y diéresis. De ellas, la sinalefa, a
veces, mas que una licencia métrica es un uso natural del lenguaje
hablado, que se conserva en el versificado. Navarro Tomas habla de dos
tipos de sinalefa: a) leonvencional que se cumple dentro del verso,

y b) laviolenta producida cuando en el grupo de tres o mas vocales figu-
ra la conjunciére u o“,

En el cdmputo sildbico se tendra en cuenta el final del verso como
posible factor modificador segun la pauta de la métrica espafola.

Una vez tenidos en cuenta todos estos posibles hechos, con las modi-
ficaciones oportunas, comprobamos si el nimero de silabas fonoldgi-
cas corresponde con las métricas para ver cual es la medida poética del
Verso.

El estudio de los acentos y su colocacién, junto a la entonacién, pau-
sas, etc. determinan el ritmo, la musicalidad interna del verso.

Por lo general, exceptuando algunos casos raros, el acento prosédi-
co comun se conserva también en la acentuacion de los versos. Por con-
siguiente, las palabras conservan su acentuacion normal en los textos ver-
sificados. Para las distintas matizaciones de intensidad u otras diferen-

(3) NAVARRO TOMAS, T. (1961)Manual de pronunciacion espafiolladrid: C.S.1.C.
(4) NAVARRO TOMAS, T. (1959)Arte del versoCia. Gral. de Ediciones, pags. 15-16. Véase tam-
bién: DE BALBIN, R. (1962)Sistema de ritmica castellansladrid: Gredos, pags. 61-94.



ciaciones remito a Navarro Tonfag, mas avanzado, el manual de
Quilis y Fernande?, asi mismo como para conocer las categorias Iéxi-
cas que son ténicas y las atonas.

Dependiendo del nivel de nuestros alumnos y del grado de profun-
dizacién que queramos dar a nuestro comentario, podemos introducir los
conceptos de acentos: estréficos, ritmicos, extrarritmicos y antirritmi-
cos.

Puede servirnos, como herramienta del distinto tratamiento que hace
el autor del acento, el andlisis de estos dos versos antoldgicos:

1°) infame turba de nocturnas aWVes

Haciendo la division silabica y colocando los acentos fonicos que-
daria:

D

in fa tar b de noc tdr nas & ves
8

1 2 3 4 5 6 7 9 10 11

El acento ritmico recae en la silaba 10, par (yambico). Todos los acen-
tos son ritmicos, pues todos recaen sobre silaba par. Pero la simple
observacién de los mismos nos hace caer en la cuenta de cémo estéan colo-
cados:

s s

“4-  -0- G- -a-

de tal manera que la silaba 6 puede ser el eje del verso, al ser doblado,
los acentos coincidirian en lugar y vocal. ¢Es una casualidad?
Indudablemente creo que no.

También aparecen en la misma serie Iéxica: adjetivo nombre—adje-
tivo nombre.

Y una tercera coincidencia es el contraste entre: vocal abierta/vocal
cerrada - vocal abierta/vocal cerrada. Si a esto afiadimos la simbologia
de los sonidos: tirba-nocturna, vemos que el autor, ademas de un equi-
librio en la colocacién de los acentos, juega con otros aspectos que a prio-
ri pueden pasar inadvertidos.

Si hacemos lo mismo con este verso de Garcia Porca

(5) NAVARRO TOMAS, T. (1961)Manual de pronunciacion espafiolsladrid: C.S.1.C., pags.
181y sgts. y 195y sgts.
(6) QUILIS, A. y FERNANDEZ, J. A. (1966)Curso de fonética y fonologia espafiolstadrid:
C.S.I.C., pags. 131-132.
(7) LUIS D'E GONGORAF4&bula de Polifemo y Galateserso n° 15. 17
(8) GARCIA LORCA, F. (1963)Romance sonambylen Romancero Gitanoverso n° 33.
Madrid: Aguilar.
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2°) pero yo ya no soy Yyo
las silabas métricas serian:

pe o yo ya no sg¢ yo + 1

+
1 2 3 4 5 6 7

y los acentos fonicos y poéticos son:

s

pe ro y6 ya ndb séy y6 + 1
1 2 3 4 5 6 7

Acento estrofico en la 72, impar (trocaico). Son acentos ritmicos los
colocados en las silabas tres y cinco; son acentos extrarritmicos y anti-
rritmicos los colocados en la cuarta y sexta.

De esto, ¢, podemos deducir que Lorca no supo expresar la cadencia
ritmica que expres6 Gongora? Indudablemente no. Simplemente quiso
expresar otra cosa y de otra forma. La intensificacién acentual y una ento-
nacion en cadencia, reflejan intensidad emocional de alguien que se encuen-
tra en una fase de decadencia, si no de decrepitud. Podriamos hablar enton-
ces de acentos tonicos prosédicos, acentos afectivos o emotivos vy, final-
mente, acentos intelectuales que también se revelan en funcion del
contexto.

Puesto que los acentos prosodicos parecen facilmente reconocibles,
los acentos afectivos y emocionales no entran en colision con ellos
sino que aprovechan el ritmo prosédico de diferentes maneras:

a) insistir en una ritmizacion idéntica,

b) distribuir irregularmente los acentos,

¢) hacer que una palabra, normalmente ineficaz desde el punto de
vista ritmico-acentual, cobre mas importancia.

Si tomamos ahora el verso de MachH#&do

do
2

o

3°) t

ﬁ
D

sa y t6 do
4 5 6

OOF‘

da
7

=

8

la acentuacion sefialada seria la prosddica.

Ahora bien, un lector puede opinar que la repeticiGtddees sélo
monotonia y repeticidon y que son, por tanto, acentos débiles, mientras
gue los acentos @Esay quéda en dos términos opuestos, son los acen-
tos intensos, con lo que los acentos verdaderamente cumbres intensivas

(9) MACHADO, A. (1966).Proverbios y cantareXLIV; en Poesias completabadrid: Espasa-
Calpe.



serian los de tercera y séptima silabas. Esta modificacion en la valora-
cion acentual vendria motivada exclusivamente por razones intelectua-
les.

Un elemento significativo en ocasiones, ademas de necesario, son las
pausas. Coinciden, por lo general, con las pausas morfosintacticas inclu-
yendo también las pausas no sefialadas por los signos de puntuacion. Salvo
en la estructura interna del sirréiidas pausas pueden ser utilizadas
de forma personal para realzar elementos del texto que el autor desea
sefalar, pudiendo combinarlas con posibles encabalgamientos ya sean
|éxicos, sirrematicos, oracionales, etc.

Aliteraciones, anaforas, cacofonias, eufonias, onomatopeyas, repe-
ticiones, rima, estrofas, simbologia de los sonidos léxicos, etc. son
otros elementos fonicos que el autor puede utilizar a su gusto para dar
al lenguaje cotidiano distintas formas que lo eleven a la categoria de lite-
rario.

2.- Nivel morfosintactico.

La palabra en si también puede ser tomada como unidad estilistica.
Cada palabra esté en el centro de una determinada representacién, de un
determinado elemento del pensamiento que se encierra en el discurso.
Solamente en su conjunto suscita una representacion autéhoma

Por ejemplo:

a) Hoy hace buen tiempo.
b) Hoy voy al teatro.

Ambas expresiones tienen en comun la palabyacon una repre-
sentacion de tiempo. Pero en el segundo ejemplo quiz& suscite en noso-
tros la representacion de satisfaccion que no tiene en el primero. Las pala-
bras, tomadas aisladamente, no suscitan representacién alguna; es en la
frase donde adquiere su significado preciso, tiersentido Las pala-
bras fuera de la frase solo existen en el Diccionario.

Si se aisla artificiosamente, concentrando su atencion en ella, en lugar
de un significado preciso se obtiene una cantidad de asociaciones
semanticas posibles, potenciales. Pero también es cierto que cada pala-
brapuedeaparecer en unos contextos y no en otros. Al analizar estas aso-

(10) “Sirrema es un conjunto de palabras que por su funcionamiento en el sistema de la lengua
no pueden ser de ninguna manera objeto de escan§aHLIS, A. (1964).Estructura del
encabalgamiento en la métrica espafidiadrid: C. S. |. C., pag. 95.

(11) Hay que sefialar que palabra no coincide con unidad semantica, que a veces supone la sepa-
racion en varias palabras graficas. Tal es el caso de términos compuestos: via férrea, Osa Ma
etc. en cuyo caso no hay dos centros que den origen a representaciones, sino uno para cada
grupo de palabras.
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ciaciones (lo que sentimos al pensar en la palabra aislada), encontramos,
a veces, algo comun a todas sus potencialidades semanticas. Es lo que
llamamossentido fundamental
Pues en el texto literario aparece precisamente lo contrario. El autor
pretendesorprendernogdespertarnoscon un sentido nuevo, a estrenar.
- La construccioén de la palabra,
- aparicion de elementos derivativos,
- colocacién y orden,
- formas de enlace,
- utilizacién o no de articulos,
- colocacion del adjetivo,
- sinonimias,
- seriaciones, etc.
- son elementos que el autor utiliza para un texto terso.
- La genialidad de Quevedo no radica en la creacién de los
elementos:
pobre archi —
miseria proto —
sino en combinarlos como una primicia, dentro de las posibilidades
gue el sistema le permitia, aplicAndoselos al démine de Cabra como atri-
butos:
“al fin, era archipobre y protomiseri&>.

3.- Nivel sintactico.

También el nivel sintactico es relevante y quiza el rasgo mas llama-
tivo y definidor del estilo de un autor. Para esto conviene o puede ser rele-
vante comparar un fragmento de Cervantes, Azorin y Baroja.

Parece que la construccion de la oracién deberia seguir el orden del
pensamiento l6gico: SNS + SVP,cada uno con sus correspondien-
tes complementos. Este es el orden lineal del pensamiento y que
Cervantes manejo con total claridad. Tambiératadurasde las ora-
ciones resultan claras con enlaces muy simples, pero que nos hacen ver
gue el texteesta atadpenlazando unos elementos a otros.

No asi en Azorin. El texto no se liga sino que patedado en tiras
Y luego pegadas unas junto a otras. Se podréa decir que esa forma tam-
bién creaun estilo Es cierto, pero mas bien aparenta un texto ni siquie-
ra hilvanado sino apuntado con alfileres, donde la falta de estilo es un
estiloen si mismo.

(12) QUEVEDOYY VILLEGAS, F. (1980Historia de la vida del BuscoMadrid: Espasa-Calpe,
péag. 44.
(13) SNS: Sintagma Nominal Sujeto. SVP: Sintagma Verbal Predicado.



Luego podriamos hablar de las uniones sintécticas por parataxis, hipo-
taxis, hipérbaton, elipsis, etc. que no sélo dan al texto horizontalidad sino
profundidad, hondura, distintos niveles de composicion.

Todo esto son recursos linglisticos que el autor maneja y que dice
mucho de su competencia/actuacion de la lengua. Son elementos con-
cretos que la seleccién del autor usa para construir una expresion fue-
ra de lo comun.

Otra cosa diferente es el ingenio que demuestre para la creacion de
lo que llamamos figuras de pensamiento, en las que el pensamiento l6gi-
co discurre mas libremente y donde es posible cualquier asociacion de
ideas, enfatizando lo que convenga, aludiendo, enfrentando, etc. conceptos
para crear imagenes que en el lenguaje coloquial normalmente no apa-
recen. Naturalmente hay épocas, autores que se inclinan por el uso de
unos u otros elementos, segun la corriente cultural imperante. El anali-
sis previo de los rasgos antes descritos, pueden inducirnos a clasificar
el texto, la obra, el autor, sin olvidar que, como ya decia Azorin, cada
obra es Unica e irrepetible y su analisis so6lo es un acercamiento parcial
a ella desde una perspectiva.
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