FECHA DE RECEPCION:
3/10/2012

FECHA DE ACEPTACION:
3/01/2013

ISSN:1885-446 X
ISSNe: 2254-9099

PALABRAS CLAVE
Antigualirica popular;
poesiahispanica; canciones

escenificadas

KEYwORDS
Popular Poetry; Hispanic Poetry;

staged songs.

MARGIT FRENK FREUD

e-mail: margitfrenk@gmail.com

' Este trabajo fue leido por su
autora en las Il Jornadas “La
palabra y la memoria”, celebradas
en Cuenca del 3 al 5 de octubre
de 2012.

Rimas para juegos infantiles
en el antiguo cancionero popular:
Rhymes for children’s games
in old folk songs

MARGIT FRENK

Universidad Nacional Autonoma de México

RESUMEN

Al estudiar los rasgos formales y estilisticos de
las "canciones escenificadas” que se conservan en
las fuentes del Siglo de Oro, comprobamos que al-
gunas de estas rimas que acompafaban los juegos
infantiles parecen tener las mismas caracteristicas.
Ademas, estas canciones presentan, formal y es-
tructuralmente, ciertos rasgos que las diferencian
de otras composiciones de la antigua lirica popular
de la Peninsula Ibérica. En general, estas canciones
escenificadas son mas extensas y presentan una
constante irregularidad métrica y formal, lo que las
sitlia al margen de lo que conocemos como “antigua
lirica popular”. Estas diferencias formales y estruc-
turales revelan que las "canciones escenificadas”, al
no haber pasado por el tamiz de la literatura culta
—-como si ha sucedido con muchas composiciones
de la antigua lirica popular - mantienen su caracter
claramente tradicional y son mas cercanas al folclo-
re contemporaneo.
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Analysing the stylistic and formal features of 'sta-

ged songs' preserved in Golden Century sources, we
check that some of the rhymes that accompanied
children's games seem to share the same characte-
ristics. Furthermore, from a formal and structural
viewpoint, these songs possess certain features that
distinguish them from other compositions of the
Iberian Peninsula Old Poetry. In general, these 'sta-
ged songs' are longer and show a constant metric
and formal irregularity, that excludes them of what
is commonly known as the 'Old Popular Poetry".
These formal and structural differences reveal that
'staged songs' having not been sieved through the
classical literature, as many other compositions of
the old popular poetry have, keep their traditional
flavour and are closer to contemporary folklore.
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Con sobrada razén dice Pedro Cerrillo, en sulibro La voz de la memoria, que
al cancionero popular de tradicién infantil hay que considerarlo y valorarlo
“dentro del conjunto de la poesia lirica espafiola de tradicién popular” (2005,
p- 25). Lo que quisiera hacer ahora es, precisamente, situar las rimas para
juegos infantiles que nos conservan las fuentes del Siglo de Oro dentro del
conjunto de la antigualirica popular de la Peninsula Ibérica, tal como aparece
reunida en el Nueyo corpus de la antigua lirica popular hispdnica. Ahi, por cierto,
lalirica infantil ocupa un lugar importante.

La comparacién da para mucho. Aqui me limitaré a abordar varios rasgos
formalesy estilisticos que las rimasy canciones para juegos tenian en comin
con otros materiales del cancionero popular. Me interesan ahora sobre todo,
aunque no exclusivamente, las composiciones dialogadas de cierta extension,
o sea, las llamadas “canciones escenificadas” que, como dice Pedro Cerrillo
(2005, p. 72), son “de especifica tradicion infantil”. Resistiré casi siempre a la
tentacion de mencionar las fascinantes supervivencias de muchos de nuestros
textos en la tradiciéon oral moderna.

Antes de entrar en materia, necesito hacer algunas aclaraciones, o, mejor
dicho, algunas autocriticas con respecto a los materiales reunidos en la
seccién de “Rimas para juegos” del Nueyo corpus.

Conviene para ello tener en cuenta cudles fueron las principales fuentes de
donde se tomaron esos textos: son, para el siglo xvi, los refraneros de Hernan
Narfiez (primera mitad del siglo) y de Sebastian de Horozco (segunda mitad);
y para el siglo xv11, el Tesoro de la lengua castellana o espariola de Sebastian de
Covarrubias y los Juegos de Nochebuena a lo divino, de Alonso de Ledesma,
ambos de 1611, y de los afios veinte, dos obras fundamentales por si y para
nuestro propésito, que permanecieron inéditas hasta tiempos modernos: los
Dias geniales o lidricos de Rodrigo Caro y el Vocabulario de refranes de Gonzalo
Correas. Ademas existen, claro esta, otras fuentes, que iré citando.

Pues bien, tenemos evidencias de que la palabra juego, en la que me basé en
muchos casos para incluir un texto en esa parte del Nueyvo corpus, no siempre
tenia el sentido que hoy le damos. Citaré unos cuantos ejemplos.

Enbastantes fuentes se incluye, como “juego de nifios” o “de muchachos” lo
de “Pelillos ala mar, / para nunca desquitar” (NC, 2056). En La picara Justina,
por ejemplo, leemos: “juego que llaman los ninos «Pelos a la mar»”". Pero la
descripcién que nos da Rodrigo Caro revela a las claras que no se trata de
un juego, en el sentido actual del término, sino de un dicho, ese si propio de
nifios, usado por ellos, como dice Caro, “cuando han reniido y se meten en paz,
[y] para firmeza de ella, echan pelillos, cortindoselos de la ropay echandolos

por el viento”. Tenemos otro caso en los versos:
Quien escupe a su cristiano
bebe con la taza del diablo;
con la taza de alaton
el que le quiebra el corazén. (NC, 2059 B)
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hago ahora siempre, modernizo la
ortografia.
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3 Entre los que cita Gaspar de los
Reyes, si eran juegos los siguien-
tes: "Pizpirigaiia"”, (NC, 2121); "Sal,
salero”, (NC, 2144 A); "—¢En qué
estas? [ —En Angaras”, (NC, 2146);
posiblemente “La modorra”, (NC,
2061). Véase Pelegrin (1998),
nums. 46.2 y 27.2.

* De hecho, figura entre las “rimas
infantiles” no destinadas a juegos
del Nuevo corpus, junto a "Sal,
lagartija, [ que matan a tu hija..."
(NC, 2081), dicho, segun Correas,
"por los chiquillos buscando
lagartijas entre las piedras”.

5\/éase la nota a NC, 2126 A.

5 Informacion adicional en
Pelegrin (1998), num. 18.2a.

7 Ha resultado que si eran juegos
“Los ladrones y el ladron [ ya,
sefiora, presos son" (NC, 2101)

y "=¢Como te llamas? —Ochavo
Castillo Leén me Illamo..." (NC,
2102 A, B): véase Pelegrin
(1998), niims. 76.2 y 167.2,
respectivamente.
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Aparece en varios refraneros del siglo xv1 y, su comienzo, en el famoso
Memorial de un pleito, que es un mosaico de rimas infantiles. Juan de Mal Lara
dice que “este es cantar de nifios en un juego suyo muy conoscido”. Pero, como
bien dijo Rodriguez Marin, en su admirable trabajo de 1931, no es un juego,
sino “mero refran del codiguillo infantil” (193, p. 5). Bastaba, porlo visto, que
un decir fuera peculiar de los nifos o los adolescentes para que ya se hablara
dejuego. Muchos de los que Gaspar de los Reyes incluy6 en su ensalada “Juegos
pastoriles” (1613) y que se copiaron en el Nuevo corpus son formulillas que,
aunque vayan precedidas de un “jugardn al...” o “jueguen todos tres al...”, son
textos de los que no ha aparecido ningun testimonio, antiguo o moderno, que
certifique que se trataba efectivamente de un juego®. Suelen ser formulillas
del tipo: “El gris, gras, / con el Pedro por demas” (NC, 2191). Incluso entre
los Juegos de Nochebuena de Alonso de Ledesma hay algunas rimas que no
parecen haber servido propiamente para un juego. Por ejemplo, los conocidos
versitos “Caracol, col, col, / saca tus hijuelos al rayo del sol” (NC, 2080). En
Ledesma aparece como juego, pero es en realidad otro de los dichos “del codi-
guillo infantil”; lo exclamaban los nifios cuando veian un caracol metido en
su concha®.

Por otra parte, algunas rimas para juegos del Nuevo corpus si acompanaban
juegos, pero no de nifios, sino de adultos. Asi, si no me equivoco,"A la barba
desbarbada, / ande, ande la cotufada” (NC, 2128); “;Ah, buen hombre!, toma
este baston / y dalde a esotro buen hombre” (NC, 2130), y sobre todo, aquella
en que cada jugador debia decir el nombre de un arbol, un ave, un refran y
un cantar que comenzaran con la misma letra (NC, 2132), cosa més propia de
adultos instruidos que de los nifnos.

Un caso curioso a este respecto es el juego de “Toma (o Sopla), vivo te lo do”
(NC, 2126 A, B). En todas las fuentes, desde el Cancionero general de 1511 y Luis
Milén hasta las Sentencias filosdficas de Luis Galindo (1660-69), era evidente-
mente juego para adultos; en el siglo xvr, lo jugaban las “damas de la reina” y
las “damas de Valencia”, y Sebastian de Horozco lo declara “un juego que juego
yo™. Sin embargo, cuando ese mismo juego iba ligado a los versos “;Los mos-
quitos tienen ojos?” (NC, 2127 Ay B), de que me ocuparé después, era propio
de nifios, como lo declara expresamente Gonzalo Correas. En tiempos moder-
nos, en muchos lugares, lo de los ojos de los mosquitos es juego de nifos,
aunque en Venezuela siguié siendo propio de adultos®.

Otra objecion que debo hacer al Nuevo corpus es el hecho de que para ciertas
rimas supuestamente destinadas a juegos infantiles no encontré informa-
ci6én alguna que atestiguase que, en efecto, lo eran (es verdad que en ciertos
casos no me fallé la intuiciéon)?. En la seccién, de “Rimas infantiles” (no para
juegos) e incluso en otras partes del Nuevo corpus hay, sin duda, varios textos
que acompafiaban juegos; pero estas cosas se van sabiendo poco a poco.

Después de esta catartica confesion, podemos ya pasar tranquilamente a ver
en qué medidalas rimasy canciones destinadas a juegos realmente infantiles
se relacionan con otros materiales del Nuevo corpus de la antigua lirica popular.
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Y digdmoslo de una vez: formal y estructuralmente, esos poemitas se encuen-
tran al margen del grueso de lo que conocemos como “antigua lirica popular”
o “de tipo popular”, y en ese sitio convergen con composiciones no infanti-
les igualmente marginales por su forma y su estructura. Lo que diferencia
a ambos conjuntos del resto son ciertos rasgos muy concretos: su frecuente
mayor extension; su constante irregularidad métrica, a veces muy marcada;
su recurso al didlogo; su tendencia a organizarse en series monorrimas o en
series de pareados y en combinar unas con otras y con versos en que riman
los pares; ademas, la presencia, aquiy alla, de versos que no riman. En otras
palabras, son a menudo canciones algo mas extensas y mucho menos sujetas
areglas formales. Se trata aqui de composiciones de caracter claramente fol-
clérico, a veces rustico, que no han pasado por el tamiz de la literatura culta.
La indole de las fuentes que las albergan dice mucho. No figuran en los can-
cioneros poéticos o poético-musicales, ni en pliegos sueltos, ni en las obras
consideradas literarias. Aparecen registradas, basicamente, en las obras de
esos folcloristas avant la letre que fueron los recopiladores de refranesy dichos
populares y como lo fue Rodrigo Caro o, en cierta medida, Sebastian de Cova-
rrubias. De hecho, cuando laletra de uno o varios juegos infantiles aparece en
una obra de las que hoy consideramos literarias, por ese mismo hecho revela
una cercania mayor con el folclore contemporaneo que otras, y es curioso
constatar que se trata sobre todo de obras de caracter religioso: los Juegos a lo
divino de Alonso de Ledesma y algunos autos sacramentales.

Iremos viendo uno por uno varios rasgos que caracterizan esas composicio-
nes atipicas, comenzando por la irregularidad métrica. He aqui una pastora
que se despide con enfado del mes de febrero, que le ha matado a sus animales

mas tiernos, y que recibe una respuesta del mes:
—Alla vayas, hebrero corto,
con tus dias veinte y ocho;
[mal has burlado a mi ganadol,
que llevaste lo de hogaiio.
—Alla queda marzo, mi hermano,
que cuando vuelve de rabo,
ni deja pastor enzamarrado
ni carnero encencerrado. (NC, 1130 bis B)

Si contamos silabas, alternan indiscriminadamente versos de 9, 8 y 10
silabas. Y atn mas que la irregularidad métrica, que, al fin y al cabo, encon-
tramos en muchos textos del Corpus, llamala atencién aquila falta de ritmo de
esos versos. Es como si fueran prosa; pero no lo son, no quieren serlo, puesto
que riman.

Algunas canciones que acompafiaban juegos infantiles parecen tener las

mismas caracteristicas. Cita Rodrigo Caro la siguiente:
—;Ado las yeguas?
—En el prado estan.
—;Quién las guarda?

Ocnos, 9, 2013, 7-20. ISSNe: 2254-9099
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8 Cf. Pelegrin (1998), ibid.,
num. 204.

 El ltimo verso dice "Un amor
verdadero”, evidente sustitucion
del verso original, que figura en
la breve version de Correas (NC,
2138 A).
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—El mal villan.

—¢Ylo que te di?

—Con putas y rufianes me lo comi.
—¢Adé la puta?

—And6 y ando, y héla aqui. (NC, 2154)°

Los versos tienen entre cuatro y nueve silabas, salvo uno, que se extiende a
doce. La siguiente rima presenta mayores contrastes métricos; estd en un auto
del siglo xv1, con un contexto que revela cémo se jugaba:

—iAh!, gusano de mal nombre,
di a publicas voces

de d6 vienes, hombre.

—De Hoces.

—Y dinos qué pides.

—Coces.

—¢Chicas o grandes?

—Como mandardes. (NC, 2180)

Y un ejemplo de extrema irregularidad métrica, que recogieron, en sendas

versiones, Ledesma y Correas:
— ¢ Fue tu padre a moros?
—Si.
—;Matolos todos?
—Si.
—¢En qué lo veremos?

—Enlos ojos. (NC, 2123 A)

Una conocidaretahila infantil, que aparecié en un baile teatral del siglo xviz

y que acompariaba el juego que Ana Pelegrin llama “Puente quebrado” (1998:
nam. 83.2) decia asi:

-iHolal, lirén, lirén,

;de donde venis de andare?

-iHolal, lirén, lirén.

de San Pedro el altare.

-¢Qué os dijo don Roldane?

- Que no debéis de pasare;

quebradas son las puentes.

-Mandaldas adobare.

-No tenemos dinero.

-¢De qué sonlos dineros?

-De cascaras de huevos.

-¢En qué los contaremos?

-En tablasy tableros.

-¢Qué nos daréis en precio?

-[Elborrico trasero]. (NC, 2138 C)?

He escogido textos que, ademas de la irregularidad métrica, muestran nada
menos que cuatro fenémenos mas que tienen en comin nuestras rimas para

Ocnos, 9, 2013, 7-20. ISSNe: 2254-9099



- MARrcIT FRENK -

juegos con otras de tenor folclérico. Comienzo por las series monorrimas,
rasgo casi ausente en el resto de los materiales del Nuevo corpus. En la cancién
delapastoratenemos primero un pareado (“Allavayas, hebrero corto, / con tus
dias veinte y ocho”) y después seis versos que riman en a-o (“ganado, hogafio,
marzo, rabo, encencerrado, enzamarrado).

En la cancién infantil “Hola, lirén, lirén”, encontramos dos conjuntos
monorrimos: uno ena-e, conlaarcaica—e paragogica (andare, altare, Roldane,
pasare), y el segundo ene-o (daremos, dineros, huevo, precio, trasero). Ademas
hay versos sin rima: “Hola, lirén, lirén” y “quebradas son las puentes”.

Enlas rimas y canciones infantiles no existe -no puede existir- un afan de
perfeccion formal. Tampoco evitan la repeticién de una misma palabra en la
rima. Lo vemos también en otro dialoguillo que tiene aspecto de rima para

juego, aunque no consta que lo fuera:
—Sal, sol, que te llama mi sefor.
—¢Qué me quiere? ;qué me quiere?
—Darte una capa de color.
—¢De qué color?
—De la marca mayor. (NG, 2147)

Son cuatro versos monorrimos entre los que se intercala uno que no rima.

Las fuentes antiguas nos conservan mas canciones folcléricas de serie
monorrima, sobre todo entre los juegos infantiles. Junto a esta forma, hay
otra, igualmente marginal, igualmente folclérica: las series de pareados'’. He
aquiel “cantar de la golondrina” recogido por Hernan Nufez, en el que, segtn

él dice, la afanosa golondrina reprende alas malas hilanderas:
Hilanderas, que hilastes
y €n marzo no curastes:
Fui al mar, vin del mar,
hice casa sin hogar,
sin azada, sin azadén
y sin ayuda de varén.
Chirrichiz. (NC, 1910)

Sontres pareados. Y veamos el didlogo entre una adultera cruel y cinicay un

marido esttpido:
—Marido, quien os encornuda
que ala horca os suba;
yyo, silo hago,
que murais ahorcado,
yvos silo creéis,
que en la horca perneéis
—No juréis, mujer querida,
que ya sois creida. (NC, 1830 bis A)

Ocnos, 9, 2013, 7-20. ISSNe: 2254-9099

OCNOS

12

10 Las estudié para el congreso de
Lyra minima celebrado hace dos
afios en San Millan de la Cogolla.
De ese trabajo, atin inédito, toma-
ré algunos ejemplos.



OCNOS

Rimas para juegos infantiles en el antiguo cancionero popular

13

En las rimas infantiles, tanto antiguas como modernas, son frecuentes los
pareados. Entre las antiguas que han sobrevivido milagrosamente, tenemos
este didlogo verso averso, que decian los nifios al jugar al “Sopla vivo te lo do™

—;Los mosquitos tienen ojos?
—Si, mis ojos.

—;Pican bien?

—Si, mi bien.

—;Pican enla palma?

—Si, mi alma.
—;Yenlaoliva?

—Si, mi vida.

—;Quiéreste casar conmigo?
—Si, que lo digo.
—;Quiéresmele dar?

—Ni llegar. (NC, 2127 B)

Aqui hay cinco pareados seguidos.

Muchas series de pareados, en canciones de adultos y de nifios, no estan dia-
logadas. Es el caso del cantar de la golondrina y de varios otros, como aquella
letra que se burla de quienes se jactan de lo que no tienen ni pueden:

Yo soy Duero,

que todas las aguas bebo,

sino es a Guadiana,

que se va por tierra llana,

y a Tejo,

que no le veo,

y a Guadalquivir,

que nunca le vi. (NC, 1875 B; cf. C)

Y es el caso igualmente de esa preciosa rima recogida por Correas, que
sobrevivia en Alava, acompanando el juego llamado “La paciyerba”.

Sal, sol, solito,

y estate aqui un poquito,
por hoy y manana

y por toda la semana.

Aqui vienen las monjas,
cargadas de toronjas;

no pueden pasar

por el rio de la mar.
Pasauno, pasan dos,

pasa la Madre de Dios,

con su caballito blanco,

que relumbra todo el campo.

Aqui viene Periquito,

con un cantarito

de agua caliente,

que me espanta a miy a toda la gente. (NC, 2125 B)

Ocnos, 9, 2013, 7-20. ISSNe: 2254-9099
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Es notable en tan larga serie como se mantienen intactos los pareados.
(Habra intervenido aqui la mano de Gorreas? Porque no de los rasgos mas
caracteristicos de estas canciones de forma poco candnica es que suelen
combinar pasajes de diferentes esquemas ritmicos; por ejemplo, un pasaje
monorrimo con un pareado, como vimos en los versos de la pastora y como

ocurre en este didlogo entre un padre y su futuro yerno:
—A Castilla fue,
de Castilla volvié,
barranco salto,
garrancho la entro:
tal cual esta, tal te la do.
—Digo y redigo
que cual esta larecibo. (NC, 1823 bis B)

Tras un verso que no rima, vienen cuatro que riman en 6, seguidos de un

pareado. Misma combinacién, basicamente, en esta rima para juego:
—iAh!, gusano de mal nombre,
di a publicas voces
de d6 vienes, hombre.
—De Hozes.
—Y dinos qué pides.
—Coces.
—;Chicas o grandes?
—Como mandardes. (NG, 2180)

Son cinco versos monorrimos, interrumpidos por uno sin rima y seguidos
de un pareado.
En otros textos infantiles se combina un pasaje que rima en los versos pares

con tres versos monorrimos y uno sin rima. Recordemos este otro cantar:
—Adé las yeguas?
—En el prado estan.
—;Quiénlas guarda?
—El mal villan.
—;Ylo que te di?
—Con putas y rufianes me lo comi.
—;Ado6 la puta?
—Andé y andé, y héla aqui. (NC, 2154,)

Y he aqui este didlogo, que recoge Rodrigo Caro y que cito por el manuscrito
del siglo xvi1r que contiene su tratado sobre los juegos. (Es uno de esos casos
de increible supervivencia):

—Compadre, jhao!

;cuantos panes hay en el horno?
—Veintiuno y el quemado.
—;Quiénle quemo?

—Fl perrillo traidor.

—;Quién anda en la huerta?
—La perrilla tuerta.

Ocnos, 9, 2013, 7-20. ISSNe: 2254-9099
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" Cf. Pelegrin (1998), num. 30.2.

2 Don Antonio se referia con esas
palabras a toda la antigua lirica
popular, y en eso no estoy de
acuerdo con ¢él; pero sus palabras
se ajustan bien a las rimas
infantiles.

'3 Asi ocurria en el juego de “Pasar
el puente" que yo jugaba de nifia,
y que sigue vivo con las mismas
palabras: "A la vibora, vibora de la
mar, [ por aqui pueden pasar. [ Los
de adelante corren mucho, / los
de atrds se quedaran. (Hablado:)
Tras, tras, tras. | (Nueva melodia:)
Una viejecita / que fruta vendia, /
ciruela, chabacano, [ melon y san-
dia. (Hablado ritmicamente:) Dia,
dia, / la vieja del otro dia". (No
recuerdo a qué pasos del juego
correspondia cada cambio).
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—¢Qué tiene tocado?
—Fl panal cagado.
—Préndanlo, préndanlo por soldado. (NC, 2137 B)".

La cancién comienza con tres versos que riman aba; siguen dos pareados
(quemo’—tmidor; huerta-tuerta) y finaliza con tres versos monorrimos (tocado,
cagado, soldado): todo un mosaico de combinaciones.

Hay siempre una evidente buisqueda de la rima, pero esta no se convierte
en obligatoria, ni sigue reglas previstas. Una y otra vez, cuando leemos estos
poemitas, recordamos lo que escribié Antonio Sanchez Romeralo (1969, pp.
143-144), porque nos encontramos con “un decir poético, cuya forma no [...] es
fya”, y que “es el resultado del propio decir poético, no un continente previo
en el que el decir poético viene a verterse obediente a limites previamente
marcados.”"

Alonso Ledesma vuelve a lo divino esta otra cancién infantil, que de tres
versos sin rima pasa a cinco que riman en a-o, incluyendo varios esdrujulos,

poco frecuentes en las canciones populares antiguas:
—Moraina vieja,
mujer de ruin,
comistelo, bebistelo,
y agora que esta criado
demandaslo.
—Siquiera cojo, siquiera manco,
siquiera derrengado,
envidmelo. (NC, 2117)

Quiza todos estos cambios en las combinaciones de rimas correspondieran
acambios enlos pasos del juegoy enlamelodia®. Seriainteresante comprobar
-y alo mejor ya se ha hecho- sitodos estos fenémenos se dan en las canciones
que cantan (o cantaban) los nifios en nuestros tiempos, incluyendo, claro, las
prodigiosas, enormemente creativas supervivencias.

Pero volvamos alas series de pareados. Estas no pueden menos que conmo-
vernos cuando pensamos en su remoto origen, que se remonta, por lo menos,
a las extensas composiciones medievales no épicas de cardcter narrativo o
dramético: todos los llamados “poemas juglarescos” del siglo x111, la Razdn
de amor, Elena y Maria, 1a Vida de Santa Maria Egipciaca, la Infancia y muerte
de Jesiis, lo mismo que el Auto de los Reyes Magos: todos ellos estan hechos de
pareados de métricairregular. Erauna forma comin enla Romania medieval.

Y en especial conmueve pensar enla famosa Cantica de veladores que Berceo
incluy6 en El duelo de la Virgen. Menéndez Pidal (1920, p. 305) la llamé “la
primera muestra de un ritmo popular” en Castilla. Esos trece pareados, intro-
ducidos e interrumpidos por la exclamacién “jEya velar!” se acercan mucho a
las composiciones que hemos venido estudiando: porla irregularidad métrica
—los versos flucttian entre 7 y 11 silabas—, que contrasta con la uniformidad
métrica delas obras de Berceo (Navarro, 1956, pp. 39-40); por la relativa breve-
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dad del poema, y también por otro rasgo que ahora nos toca examinar: el de los
pareados paralelisticos. Enla Cantica de Berceo, tal como se nos conserva, apa-
recen dispersos los pareados paralelisticos. En cambio, en el cantar de ciegos
que figura al final del manuscrito G del Libro de Buen Amor estan seguidos:

...Deles mucho pan e vino,

que den al pobre mesquino;

deles algo e dineros,

que den a pobres romeros;

deles pafios e vestidos,

que den a ciegos tollidos. '

Del siglo x1v podemos facilmente dar un salto a los siglos xv1 y xv11, cuando
tres humanistas recogen este refran convertido en tres pareados paralelos,
como los del viejo cantar de ciegos:

Al matar de los puercos,
placeres y juegos;

al comer de las morcillas,
placeres y risas;

al pagar de los dineros,
pesaresy duelos. (NC, 2007)

Otra serie de tres pareados paralelos, en este curioso cantar de brujas que
registré la Inquisicion en 1640:

Guevos cocidos,

para nuestros maridos;

giievos asados,

para nuestros enamorados,

y el carnero

parami me lo quiero. (NC, 1607 ter)

Y pasando a las rimas para juegos, recordemos los versos paralelos de “Los
mosquitos ;jtienen ojos?™:
—¢Pican bien?
—Si, mi bien.
—¢Pican enlapalma?
—Si, mi alma.
—¢Yenlaoliva?
—Si, mivida... (NC, 2127 B)

Y veamos esta serie no dialogada, que debe de haber sido propia de nifos,

pues lo es actualmente:
Dos horas duerme el santo,
tres, el que no lo es tanto,
quatro, el estudiante,
cinco, el caminante,
seis, el teatino,
siete, el pollino. (NC, 1998 bis A)
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" Es la estrofa 1724 de la edicion
de Gybbon-Monypenny (1988, p.
470). Todas las estrofas finales
del Libro de Buen Amor, desde

la 1720, estan compuestas de
pareados, pero solo la aqui citada
es verbalmente paralelistica.



Rimas para juegos infantiles en el antiguo cancionero popular

(I] NOS Y esta otra serie, larga e interesante, recogida por Correas, que también

tiene todo el aire de rima infantil:

El cochino,
mi consuelo,
ylaoveja,
17 mi molleja;
ylavaca
tripa saca,
ylayegua
cascos quiebra,
ylacabra
esporriay salta
y ponese en la piedra més alta.
Siyo tela cojo enllano,
yo te la pondré de mi mano. (NC, 2087 bis)

Sobre esta curiosisima rima, volveré un poco mas adelante.
Entre nuestras rimas para nifios chiquitos tenemos el famoso “Anda, nifio,
anda”, que incluyé Tirso de Molina en la segunda parte de La santa Juana:
Anda, niflo, anda,
que Dios te lo manda;
y santa Maria,
que andes en un dia;
Sefior san Andrés,
que andes en un mes;
senor san Bernardo,
que andes en un afio,
sin hacerte dafo
en esta demanda. (NC, 2050 C)

Es este un caso interesante, porque muestra que los hombres de letras des-
conocian o no aceptabanlas series de pareados de la tradicion folclérica. Tirso
de Molina convirtié una serie en un villancico, encabezado por el primer
distico; los otros tres pareados aparecen transformados en glosa, la cual
desemboca en la vuelta y la repeticion del supuesto estribillo “Anda, nifo,
[anda..]”. Es posible, ademas, que el dramaturgo se saltara otro pareado,
que parece hacer falta, pero que seria hipermétrico: “sefiora Santa Ana, / que
andes enuna semana”. Es toda unaleccién de lo que podian hacer quienesen
el Siglo de Oro acogian canciones de la tradicién oral.

No son muchas las series de pareados paralelisticos que se nos conservan de
lalirica popular antigua. En la tradicién oral moderna de Espaia existe esta,

muy linda, que seguramente se remonta varios siglos atras:
San Pantaleon,
dime cuantas son
veinticinco y el capén.
Laherradura
paralamula,
coche de oro
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para el moro,

coche de plata

parala infanta.

Cucuruct,

que te vuelvas ta. (NC, 2176, nota)

Como se ha visto, ninguna de estas series es dialogada. No podemos califi-

car de serie un minidialogo que acompafia un juego descrito por Govarrubias:
-Arrancate, nabo.
-No puedo de harto.
- Arrancate, cepa.
-No puedo de seca. (NC, 2133 B

En nuestro recorrido nos hemos topado con muchos dialogos. Y es que este
es otro de los rasgos frecuentes en las composiciones antiguas de indole mar-
cadamente folclérica.

Si los dialogos infantiles figuran casi solo en refraneros, el repertorio de
fuentes de los dialogos en verso en que intervienen adultos es un poco mas
amplio e incluye algunas obras literarias.

He estudiado recientemente las “Cancioncillas dialogadas” de la tradi-
cién popular antigua. Las del Nuevo corpus no pasan de unas ciento sesenta y
cinco. Encuentro, aqui si, una diferencia entre los didlogos puestos en boca
de adultos y los destinados a los juegos infantiles. Aquellos son breves, gene-
ralmente de dos a cuatro versos, mientras que estos, que pueden también ser
breves —"Arrancate, nabo...” -, suelen convertirse, como bien sabemos, en
verdaderas retahilas. Y otra diferencia fundamental: en estas el didlogo se
realiza casi siempre verso a verso, mientras que en aquellas cada interlocutor

suele ocupar mas de un verso'. Un ejemplo:
—Estoy pensando,
y es de pensar:
si el novio no tiene nada,
;para qué me he de casar?
—¢ Conténtaos la platada?
—Conténtame y agrada.
—Pues a casar, casada. (NC, 154.8 bis)

Enlos didlogos infantiles el ir verso averso eslaregla, y hay pocas excepcio-
nes, como la del famoso juego hoy llamado de “La condesa” o “Hilitos de oro”
(NC, 2136 A).”

Vale la pena recapitular y sefialar algunas caracteristicas que se repiten
aquiy alld enlas rimas y canciones antiguas para juegos. No se dan sistema-
ticamente, pero si en muchos casos, y constituyen entonces fenémenos a la
vez estructurales y estilisticos. Ocurren, curiosamente, en los principios y los
finales de los textos.

Estos, como hemos visto, suelen comenzar con uno, dos o tres versos caren-
tes de rimay luego ya adoptan la forma de serie monorrima o de pareados, etc.
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15 Cf. Pelegrin (1998), num. 60.2

'“Claro que también hay algunos
diadlogos verso a verso en el reper-
torio adulto, como este: “—Noche
mala, ¢para quién te aparejas?

| —Para el pastor que guarda
ovejas. [ —Y el boyero, ¢donde le
dejas? [ —Metido en el silo hasta
las orejas". (NC, 1132 bis B).

17 Cf. Pelegrin (1998), nim. 52.2.
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'8 En las rimas de adultos, suele
producirse el mismo fenémeno
("A Castilla fue..."), a veces, como
contraste entre dos voces dife-
rentes, como en la anteriory en
"Marido, quien os encornuda...".

19 Cf. Pelegrin (1998), nim. 84.2b
("Pinzaravin").

Rimas para juegos infantiles en el antiguo cancionero popular

Un buen ejemplo es el de “Mi cochino, / mi consuelo”, que precede a esa larga
serie de pareados; hubiera sido tan ficil encontrar una palabra que rimara
con cochino, pero se ve que se impuso la tendencia a no adoptar desde el prin-
cipio la forma elegida.

Los finales suelen ser igualmente interesantes; ahi se ve claro el afin de
crear un contraste con el resto del poemita. Frecuentemente esos finales son o
incluyen veros més largos. Tomo de nuevo el ejemplo de “Mi cochino...”. Véase

el quinto y tltimo de los pareados paralelisticos y lo que les sigue:
yla cabra
esporriay salta
y poénese en la piedra maés alta.
Siyo tela cojo enllano,
yo te la pondré de mi mano.

Los tres iltimos versos contrastan fuertemente, por su extensién, con los
breves versitos anteriores. Los dos versos finales constituyen un pareado, y
esta es otra de las constantes que nos presentan las rimas infantiles estudia-
das: en un distico contrastante culminan, entre las composiciones “Ad6 las
yeguas”y “Ah, gusano de mal nombre”."®

En el final de las rimas para juegos encontramos a menudo un verso largo
y muy ritmico. “Fray Juan de las cadenetas” termina asi: “Pues pase las penas
que nunca pas6” (NC, 2137 A). Es el ritmo de gaita gallega, con el que finaliza
también en el juego de la gallina ciega: “Con ellos te saquen los ojos sivieres”
(NC, 2149 A, B). Y veamos, para terminar, los versos que decian o cantaban los

nifios en el juego de “Sal, salero™
Zarzabuca,
de rabo de cuca
de cucandar,
que ni sabe arar,
ni pan comer;
vete a esconder

detras de la puerta de San Miguel." (NC, 2143 C)

Deliciosarima, que se regodea en el sonido de las palabras sin sentido y que
desemboca en esos versos danzarines: “vete a esconder / detras de la puerta
de San Miguel™.

Referencias

Cerrillo, P. (2005). La voz de la memoria. Estudio sobre el cancionero popular infantil.

Cuenca: Universidad de Castilla-La Mancha.

Frenk, M. (2003). Nuevo corpus de la antigua lirica popular hispdnica, 2 vols. México:
UNAM / El Colegio de México / Fondo de Cultura Econémica.

Ocnos, 9, 2013, 7-20. ISSNe: 2254-9099



- MARrcIT FRENK -

Gybbon-Monypenny, G. B. (Ed.). (1988). Arcipreste de Hita, Libro de Buen Amor. Madrid: (I] NO S

Castalia.

Menéndez Pidal, R. (1920). La primitiva lirica espafiola. Estudios literarios. Madrid:

Ateneo.
Navarro, T. (1956). Métrica espariola. Nueva York: Syracuse University. 20
NC:véase Frenk, M. (2003).
Pelegrin, A. (1998). Repertorio de antiguos juegos infantiles. Madrid: CSIC.

Rodriguez Marin, F. (1931). Varios juegos infantiles del siglo xv1. Boletin de la Real
Academia dela Lengua, 18, 489-521 y 649-690.

—(1932). Varios juegos infantiles del siglo xv1. Boletin de la Real Academia de la Lengua,
19, 5-33.

Sanchez Romeralo, A. (1969). El villancico. Estudios sobre la lirica popular en los siglos zv

yav1. Madrid: Gredos.

Ocnos, 9, 2013, 7-20. ISSNe: 2254-9099



