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LA OBJETIVIDAD EN LA ESCRITURA

st srgntin, Ao de Benedeto (1922:1986), mcidoy
i S e su vida en la ciudad de Mendoza, logrd cor

ivel ncionl sino también i I
polaco, italiano, francés y mercci6 o P Bl

TR G Lati) conccico en Rowa 0 1975.
Jalbor en ol periodismo  1a ramatva,desarolads con
maesti en tras novelas como Bl Pentigono, Los s El ha-
for de. ulrm o, Di Bt desarroll una ‘aplin actvidad como
Clentista, que giedd llciada e sus més conocdos bron Munds
animal, £l it o los tonos, Absurdos, Cuenios del el ademis

Gl s e & s et 51 a3 o o o
ha dedicado escasos espacios criticos. El germen de toda su temtica y
écnicas narrativas, que se condensan en célebres novelas como Zam

en Mundo animal (1953); aqui nos referimos a un relato en particular

ue, por s esructur  tcnia v aniip, dealgtin modo, os
procedimientos que desarrolld con postrioridad el nouveau roman
francés y | innovador

te del autor, superando la tradicional division de los géneros y
los caracteres propios del cuento.

En 1958 el autor editd en Mendoza el volumen de cuentos Decli-
nacidn y dngel ®, integrado por dos relatos; un cuento y una Nouvelle

(1) DI BENEDETTO, Antonio: Zama, Buenos Aires, Ediciones Dable P, 1956
Edicon cpatol, Maded, Alunz 1985
(@) DI BENEDETTO, A Declinacion y dngel. Cuentos, Mendoza, Bibion

Dec s
blica San Martn, 1958. Edicin bilinge espatl.ingés. Inroduccidn de Luis
Emilio Soto.




0 novela corta que lleva el mismo titulo del libro. En este volumen se
. «El abando-

lo res pdginas y u
y dngel: arraciones como FSED e comin n nueva
Torma experimental de construccion del relato.

Di

Men
il dertar sobre Madame Bovary hizo rferencia a la 1mpc:xhl-

drama humano. En numerosas entrevistas, el autor mendocino ha re-
rodacido e scen  ldesao s consito el ecribic i cunlo
s personajes, sn acciones humant alf naci6 <El abandono y
Ia pasividads, otro experimento narativo del autor que, dejando de
e fatiten s Jo picaloico. se. iniema por 10s caminos del
objetivismo, como s denominard luego a esta tendencia dentro de la
Jicratura francesa o «cscuela de Ia miradas, sostenida por Robbe-
Gl Nt Saae,Claude Simon, Michel Butr, e e
En la misma entrevista que acabamos de citar, Di Benedeto, agrega:

Yo escribi ¢ cuento <El abandono y la pasividad» pero como
ya habia parido hicia Buenos Alres s lo mandé porcorco y le

oS puede hacr porue equire mis accid, I concurencia

‘s episodios y la conflagracion de los cpisodios, pero un

cucnio, si se pueder. Sdbato, con su h.mmm. que s de una

la

regan s decir que yo b i e us cciopert
Do tenia ra

En cusnto l origen de ADuhmcml\ y ...gch o poscemos ditos

sobre

w:nlum con <l shandono y [ pmvvdad» Ydado que esta a0
Vuelve a reaparccer cn las demds obras del autor, aunque el volumen
70 s dier a conocer hasta 1958 cn I ediién bilingic castellano-
inglés que prolonga Luis Emilio Sot

@

Madame Bovary. de Flauber y en un pasae dijo que cntods novel o
il l e i con s snimienin 2 0 condoctr HALPERIY,
g <o o e Ao DY Bt Lt s
o sl cxlion, o Clrtn, nu..“ “Aires, 13 de juio, pigs. 15-19.
(@ WALPERIN, Joge. o, Gt




En el prélogo de Luis Emilio Soto no se hace ninguna mencion
explicta 8 as novlas del noweat roman fanes qu i comenzado
n por

‘medio que incorpora la literatura. Cuando se publica este volumen, Di
Benedeio 71 Hndado  conocer i celebrada nvela Zama e

jue la técnica narraiva asume caracteres diferenes. Pe estas
aracioncs <objlivsass & <Objetistare como prefce denamnatss
Juan Jacobo Bajarlia " y otros criticos, se inscriben en el periodo ex-
perimental e bisqueda de an estlo propio y Gefntrio del aor
mendocino.

Luis Emilio Soto destaca en ¢l Prélogo del libro esta bisqueda e
lagacion personal de Di Bencdetto:

«Prefire corter el riesgo que e inherente al prurito de indaga-
¢ditas. Desde su rinco

panicipe. e n nquietd innovadors gue hoy desasosegsa s
1 arte narrativa. Réfagas universales propagan Ia ne-
e oy Tguidar o esbio de un impresionsim formliss
ado y difuso. La requisitoria de nuestro tiempo bajo la

. radi

loes e S

ica narrativa se transforma no es por
mero afén de originalidads .

y través de
cinematogrifico que desarrollaba en Mendoza en Andes Film y en
diversos peritdico  evisas. La et delcne, que habian niciado
los escritores umericanos de la «Generacidn perdida fuc un reto
i focte o m~|-|ucvdn enla renovacion de las 1écnicas narr
a vocac usto por l cine aunaba, entre otras preoc
e, o fovenes ol  que en a década de 95010 mlemn

en ¢l grupo denominado «Voces, grupo heterogéneo de pir
veia, crtcne en:aynm e prcteniian renavar tnko 1a revela
mo la narracion fi

s Bl St. el con cieo, s eséica cinematogrifica
como modelo traspuesto en sto experimentos narrativos de Di Bene-
to:

5 BAIARLIA I Jcobo: cAnni D Bt y o Qjivomo, e o
i N Bucnos A, olo-sgosto. 196, s

9 307G, L Bl <3 s el o oni i Bendeton,
elogoa Decinaetn y dngel o €. 9.5,




n

«Varosinvesigadore anotaro s afisiddes del cuent con
cine cuando a éste se le regateaba adn la categoria de Séprimo.

I ccid i l rimo de I pntall. La prodad dea
st porcmdel e e peric ¢l bt o rconte
ala manera de

by bk

La construceidn de estas narraciones persigue, como ¢l movimiento
delacimars, ol enfoe de diverosccenaricsdesde diteetes fng-
1os o punto de vista. La Ias escenas mues
una sucesion de m\Agcncs romgurm, ity de s cosas Y
. encl sentido
wadicional del término, hay imdgenes visuales que se suceden dando.
simo y scnido al drama humano que enf mplicto o avés d las
mismas imégenes sugerentes. Imgenes y sonidos, reconstruyen Ia at-
ton do s sepaacio d unh parcis Qo se dodoee al fna de <El
abandono y I pasividadr. La sperposicicn d sondos ¢ imdgenes se

completa con las palabras que, del mismo modo que en la pantalla,
intgran los ifrents planos e a composicién mamatva.
esta renovacion

lospionros en aunar  esttica delcine y de la e Cote B
monde: Magny, cn 81 valoso crsyo sobrc I novela roreamericans
sefala la introducci ogmﬁca en autores como
v s <78 g abia pul fanhattan

i e 48 dsica egra scusn 1 iflcncia del ine
novela, forma de relato al igual que el cine, ha tomado de éste

§:
%
i
i

s hechos
pennn:]cx. ‘o do s oo

i 10dos los noveli
T época previa a a gucrea mundial y €n cuya clboracién ha
it de i deciniva laténica cinematogfic. <Cas todos s
novelistas americanos de los ltimos veinte af aldwell a
Hemingway, parocen haber adoptado inconsciatement o b

I s p. i .
® Mm«v Cl.md( 8 de o vl roricamercan, B A
Goyansre Edito, 1972, pig. 4.




haviorista del hombre: no nos dan los sentimientos o los pensamicntos’

personaies, sin Ia descripci6n objetiva de sus actos, Ia esteno-
grafia de sus discursos; en pocas palabras, el registro de sus compor-
tamientos ante una situaci6n dada» .

La novela nortcamericana también aprendid del cine que més que
decir, vale el mostrar con palabras, situaciones o imgenes contrapues-
as, diverge lipsis ol novels, como cn el e, confgurs csa
nueva et de In namcion que dej l espectador como al le

€ o tres de congicar s Sniicatos e ot st o
como la vida mism:

Cine y I\Imlum ‘aunando procedimientos narrativos, ha tratado de
abarcar los span al
antes que e e psiquica y vital de uno 0 varios
protagonistas o cn relatar simplemente acontecimientos. No hay expli-

i [ se
suceden bajo la mirada atenta y objetiva del narrador que registra los
acontecimientos.

En esta renovacién ha incidido el desarrollo de la industria cine-
matogrifica nortcamericana desde comienzos de siglo y la novelistica
de la «Generacion perdida». Los ensayos de Sarire no solo sobre

I
de narrar. En csta biisqueda que se inicia cn a década de 1940, también
se inscribe la nueva novela latinoame redera del surrealismo,
del existencialismo y del cine, nﬂ\uncm que orienta en la bisqy

de sus propias formas expresiv:

<EL ABANDONO Y LA PASIVIDAD»

Di Benedetio para escribir este breve cuento toma como objetivo
cenra f movimcniode o bieto  n pariipacion de o lemen-
t0s naturales, motivado por un simple suceso real

Xowicomo n cielosbicrto —o cerado-— qu descargaba una
. fodaban y golpesban e s pas n vaso dt g, 1 v

iba sobre la carta escrita y ol agua desflecaba I letra. La ac

parnticipe el ser humano,
agua, los clementos de la naturaleza .

De este modo, motivado por las palabras de Emesto Sabato, Di

©) M. pig. 47,
(10) HALPERIN, Jorge: op cit. i 19.



Benedetto transforma csas imégenes en el relato «El abandono y la
pasividad»:

«Una bocanada de luz se derramé en ¢l cajén de la ropa de
‘hombre: pero inmediatamente fue ahogada. La luz fue entonces
Sobre la ropa femenina, que mudd de continene: del cajén de la
comoda a la valija» .

Un narrador impersonal, extradiegético en la terminologfa de Ge-
nette 9, nos oftece imigencs y movimientos que sc traslucen de los
‘mismo objetos, antes que d las acciones de los personajes. Las imigenes
Se suceden y los cambios cromticos aluden al paso de las horas, al
‘atardecer, al envejecimicnto que padecen los objetos con el paso de los
dias.

De las secuencias se deduce que una mujer ha abandonado su
hogar, partiendo con su maleta y dejando en ¢l apartamento una nofa
debajo de un vaso con flores. Las imgenes sucesivas dan nocioncs

Jes, el agua del 1 atormenta
y el granizo han culminado, Hasta que una piedra procedente de una
‘acequia rompe ¢l vidrio de la ventana y provoca lo que no pudo la
tormenta, romper e vaso con flores y rbias aguas. El agua, ofro
gente extemo provoca en su avance I disolucidn de la escritura:

«Latinta, que fue caligrifica, se vuelve pintora y figura, en azul,
tbas, charcos, estalagmitas...» .

Las i ir el paso y
su accion sobre los objetos. EI papel se seca. el polvo se acumula sobre
Tos mucbles. Un hombre entra en la habitacion y pretende leer el
mensaje, que por obra de la naturaleza ha dejado de scrlo.

La luz mucstra un diferente orden en los objetos. La mafiana deja
ver Ia cama que ha sido utilizada, la ropa del hombre sobre una silla.

L luz solar, consecuente inspectora, encuentra que 10do st
Hay menos ordent Ia colcha amugada, cajones abiertos... pero
todo permanc. Faltan del cajon de Ia ropa de hombre

Camisa, un pafuclo y un par de medias; pero encima de una silla
Quedan oira camisa. otro pafuelo y un par de medias sucias» .

Los actos y movi yexte

{11) DI BENEDETTO, A «El shandono y la pasividads, n op.cit. pi. 13.
{12) GENETTE, Gérar: Figuras i, Bascclona, Lumen, 1989
(1% DI BENEDETTO, A op.cit. pig. 14
{14) DI BENEDETTO, A <Fl sbandono y I pasividads, p. cit. pi. 15.



o los cambiantesexcnarion. Como ol bicivo e ura cimar. las
Sucesivas imdgenes mucstran el di la separacion sin aludir a

ientos sc desvlan por s magen, s sucede en s mgam Este
Sk eaien T e il o Magny para la
Tieraur del eriodo e cniregmons: <72 20 percbimos de a misma

e lo haciamos hace cincuenta afos; en particular, hemos
mu.y.m I costumbre de ve reltar historias, en lugar d ol na:

"B abrocdimientode la cimara», como la dzmmml Nué o6 Tk 01

una indubiable realidad, ome  mavés Jel sy
ot da i clore fouorifca, aunque siempre estard condicionada
por el enfoque que el usuario haga del objet

i ol tradi i
pamaiv de e o mincr de hacr rcaliso d a novel maurlisa
tradicional. La tecnologia se pone al servico de I ltemau

mostar una parcela de Ja wealdd o par las diferentes

ot Signiicadon ™ o eLas booksdo bl e Gy
pone en boca del fotdgrafo una reflexion acerca de la objetividad de la
mira

ctodo miar resuma falsdad, pordue s lo que nos amoja mis
afuera de nosotros mismos, sin la menor garantia, (..)
et 5 pevé n poioe asedad, Mak s wcivs posible;

(15 MAGNY, Clande . op. cit. i, 4.

16y JITRIK, Nog: Procedimiento y mersaje en a novel, Cordoba, Imprenta de la
Universidad Nacional de Cirdoba, 1962, pigs 91-108.

(17) Como procedimiento narativo ef wso de arilugio de a cémara folorifica,
como instrumento para capar 1 realidad objetva fue uilizado también por

abre cl camino a Ia fantasa o  oras relidades. En cste mismo Sentdo s

d » fotoei o
de aquello quc 1o ha iso el ojo detis del objetiv: BIOY CASARES, Adolo:

fabora fotogr
oy imicos, e st novels s e n 14 comienie e o fniticn,

s dos s supepusi, o v 1 oo por
.p.mm e reproducein de imigenes y sonidos. E autor mis tarde reoma by

ol i e vernrasd i fulgroenin e
{585 el soperposcion o e e b e o o
humano y el de l c
JlloGlrtaaren ofcuto L bbas el dabos ambi fusions cl ono
iy lofamistico s mos os modosdeacaiod. CORTAZA
i Las armas secretas, Buenos Air



basta quizd elegir bien entre el mirar y lo mirado, desnudar a Jas
cosas de tanta ropa ajena» .

Con Ia adopei6n de cste procedimiento namrativo no se excluye la
figura del narrador, ste asume una forma impersonal en ¢l empico de
Ja tercera persona o mediante las formas verbales reflexivas para dar

ando un modo de focalizacion

‘extena, Procedimientos que habia utilizado John Dos Passos tanto en
Paralelo 42 como en Manhattan Transfer o Hemingway en Adids a las
armas o.en Ahora brilla el sol,en las que la actividad de los personajes
se describe con un lenguaje despersonalizado:

fuer o
pasaba Hevando verduras a los mercados. Eran ruidosos por la
noche, cuando uno estaba desvelador 7.

Noé Jitik en su valioso ensayo acerca de Ia evolucién de la nocién
per 1 Elno existente caballero,
T actual

Tteratura latinoamericana adoptan los autores en ese camino de des-
aparicién o anulacion del concepto de personaje. Como ciemplo del
zHo o = "

exte cucnto breve de Di Benedetto, «El abandono y la pasividad» para
Sefalar la oposici6n presencia-ausencia de personaje que se efectiviza
como una mera descripeion:

foda mencion a seres humanos o personsie de cualguir indole
quc et va nformando, conformando un vacio que corresponde,
o obstante, a alguien percibible; dicho de otro modos la ausencia
e personaje nos da I forma de un personaje; no 10S queda olro
remedio que reinvertr los signos para precisar esa forma y en-
Tenderls: ima cxistencia posible, a del personaje, se desarrolla

Visibl que apela a la condicion fundamental del personaje» .

El procedimicnto narrativo ensayado en este cuento pretende mos-
trar una realidad objetiva, con los limites que la subjetividad impone a
‘esa misma objetividad: el dngulo desde el cual sc 1a enfoque o perciba.
Lo realidad que se presenta no estd sujeta a interpretacion por parte del

(1% CORTAZAR, Julio: Las bbas deldisblos, Las armas secreas, Bucnos Aires.
1959.pi. 67

(19) HEMINGWAY, Emest: Ahora brila e ol Buenos Aies, 1957, i 105
(30) SITRIK. Noé. i n exsente caballero,Bucnos At Megpolis 1975, pig. 86.



‘narmador, en sf misma esa realidad esté llena de significacién a través
de las imigenes.
E procdimiento mectnic que spone n imervncidde una -
qui

rasirve tan

«
un desco de captacion indubitable de Ia realidad como es, a través de

ser neutralidad sino la nica expresion posible y, por eso. quiere estar
comprometida con los altos fines éticos que dan sentido a su mera

Albert Camus en sus ensayos cuestionaba Ia técnica fotogrifica
omo medio capaz. de duplicar a realdad de mancra imefutab

«La mejor de las fotografias traiciona ya o real, nace de ur
eleceidny da un limit a 1o que no iene Reprodoi loslementon
de la realidad sin escoger, serd, s ello fucse imaginable, reptic
estérilmente la creacion»

Maurice Nadeay,l refeise s nuevascomentes de l teraura
robiema de b de
Mol i e e s o s B S R D
crgimaiet,  bisquds de 1 ohfetlidad o5 ton sobe pero su
conquista otra distinta, ¢ ilusoria mientras el novelista deba servirse
de un lenguaje que no puede ser el de las cosas mismas, mudas por
definicion .

El 0 los personaies se cliden de la narracidn como actantes, en el
sentido que los define Greimas , dejan de ser el soporte del relato,

i la narracio bi

e conguran cada ccern  dan marco 8 1 stucin el hombre
Pero csos mismos objetos, en el relato de Di Benedeti qumcm\
sinificactn humara por ] procedimiento de as analogias y Ia adie-
engai, que vistos

S sty
‘Jorgelina Loabet sefla como caracerstica fndamental d este
relato de Di Benedetto, que i bien Ia descripcion se hace desde los
objto, el aulor 1o rniega del efleo humano sobre ellas —como
‘proponia Robbe-Grillet—, «posa sobre ellas una mirada que, lejos de.

(@1) IITRIK, Nog: Procedimiento y mensaje n la movela o. it pi. 9.

(2 CAMUS, M e, e COVTISOL i Prioas de -
vela Barcelona, Seix Baml, I

@ NAI)F.\I! e Lx s R, e Crue Neos: 12312, P,

pis.
(04 GREIMAS, .1 L smiica del s, Bsclons, Peid, 1983

n
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derse noccnc, amme la carga humana total. De ahf

Toandono ividads, ol cmplco e iros animisas e pera n'lhﬁ
e aapertador maniio la guardia, el vaso esd atrido, ¢
‘agua... e hace nido, la castidad del vidrio. Tan impregnada esté esa

mirada en la circunsiancia del hombre, que llega el escritor argentino

fncluso a establecer entre las cosas vinculaciones humanas; asi, el
Vidrio arrastra a su perdicion al hermano vaso, y e agua va al papel
quereslaba inocable vecino» @,

El dram: sin resolver, no sabemos quiénes son los
scparan, i a causa del abandono de la mujer del hogar: a forma de
prescntacion ndirecta del suceso spcla o funcidn completiva por
parte del Jector. "Los significados pueden ser miltiples; Ia ficcion sc
presenta como un modo de cnunciacion al que. el receptor deber otor-
e sgnifcado

‘afirmaba con respeto a la funcién del lector: «El lector tiene
conciencia de develar y erear s mismo empo, de develar creando, de
palabra

<Escribir s llamar e para que haga pasar a la existencia
objtiva el desvelamicnto que ha ‘emprendido por medio del lengua-
jer

Las formas del presente del indicativo de los verbos tratan de cmu-
Jar la sucesién simultdnca de las imdgenes como en una proyeecién
filmica. Las escenas se contindan en una relacion de simuliancidad
narmativa corroboradas por el presente; el paso del tiempo se refleja en
la modificaciones que sufren los objetos, no por Ia modificacion de la
sintaxis.

«Por su inercia cobra vigencia una mosca, entre un sol Y otro,

entre un sol y otro, pero no mis de dos.

El Comouna
. ahora,

larvas.
No obstante, este mar manso es cuna letal, agua sin alimento, y

()l papel sbe ciendo hasta las proximidades brillantes de
unos aneojos Desiende hasta la mesa de noche y después, con

s del resumecto velador, iembla un 1o in-
acabable ante o+ entes edondos. Pero no s nirega. No e mis

o menstie
(25 LOURET,Jogel: i, e «Apvoimacin s s d Ao
o N s N . Bonon i

nscionales, 1970, -
26 SARTRE oo " Ot erara?, Losad. Bucoos s, 1965, 34l

a DYBENEDETTO A op.cit. e 14



Di Benedetio antepone unas breves palabras preliminarcs en la
edici6n del volumen que redne esas dos narmaciones, explicando el
procedimiento narrativo empleado:

. 5
o simulindoles vida y lenguaje como en las fibulas. El lorcro
esflorero y lacarta cara. Si el vidrio ¢l agua hacen estragos es
n funcitn meramente pasiva. El drama i se bl impf

Este cuento, «El abandono y la pasividad, del autor mendocino,

posibilidad de objetivar Ia novela. Un nuevo reto llevé a Di Benedetto

sa, la novela corta «Declinacion y dngel, en la que la trasposicién de
Ia técnica cinematogréfica a la escritura se logra mediante la succsién

con didlogos y palabras de los diferentes personajes. La simultancidad
Ia

que los verbos adquieren una mera funcién conectiva, Como en la
ol imigencs s sucedende maner ncadenods prs st
el drama y Ia condicidn humana con sus rasgos de miseria moral,
degracacicn 3 violenia gu son rsgos carctersticos e a e
a obra del au
Unacas despartumenios o ol excenariocn ¢ que e escnvutve
el amer oo, o nidelidd s
i G o et S
il i st ipbaiecigarf b o
que se cieme sobre €l es o constanie en la naativa del autor
endoin. Ls nfmcis e e spa de vitd ¢ inocncia aue o
mundo de los adul riora.
Sin meacuocis o va!or de |. ovel, n st e s nieress
destacar que, Di Benedetto. brevisimo, n(hnrl;hmr:lury
como denomina Irving Howe &  ct o de cucnios de i
ma_extension, ha sabido aunar los orpcjos de la
nva vl c 1 teteieno d ks nockén 4 ponle Homp

delhombee y leu\lnu de la condensacidn casi lrica de Ia narrac
El cuen senta como un impacto, como una
iniaturs enblemiics e ondicin humans.

La experimentacion de las formas y técnicas narativas iniciadas

(28) DI BENEDETTO, A.: Dclinaciny dnge, <Intoduccions,
@) HOWE ning: St s an amholgy of he st o e York,
ooks, 1983



=

por el autor n lcerto e revieren luego o d estilo de sus novelas,
que adop

hcorpora s mismas,para it mu.:m:s facetas de la
condicidn el b en e mundo contempordneo. Este hondo hu-

amativa més. que lo separa y diferencia de los postulados de la nueva

posulados el neorealismofaliano e supo ahondar en los problemas
humanos danmw de I stuacin provocada por o g Experi-

mentacién for iva, s ainan ca 15
del autor nendocins pra el tarmbien c(mlcmdm existeniaisas
que la lteratura de posguerra,

1 autor supo
fusons n oes originales y personales enlazadas con la s e
idad.
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