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La literatura, la red y el mundo hispanico

La expansion del mundo digital debia hacer realidad una serie de promesas de superaciéon social y
cultural que en no pocas ocasiones se habian forjado bajo el paraguas de la idea de la aldea global
y que se habia enunciado ya en los afios 60 (McLuhan, 1962), impulsada en su primera fase por los
medios instantdneos, pero verticalizados (radio, television, etc.) y que debia redefinirse en el para-
digma de la Web 2.0, es decir, la cristalizacion plena de los ideales de emision y recepcion abierta de
contenidos donde la horizontalidad de cada uno de los usuarios-residentes de internet (cada uno de
sus nodos, por tanto) era el ideal por fin alcanzado. Aunque se puede alegar que ha habido impor-
tantes progresos en la posicion del ciudadano promedio como emisor de informacion y una descen-
tralizacion del control informacional, esta popularizacion ha traido problemas como la proliferacion
de las fake news y la escasa capacidad de parte importante de la poblacién para ejercer una lectura
critica debido a los problemas de alfabetizacion informacional: si antes, como grupo, creiamos lo
que decian en la television porque lo decian en la television, ahora creemos lo que sale en internet
porque sale en internet.

Este tipo de problemas de la era de la informacion (Castells, 1997) para trascender hasta una
auténtica sociedad del conocimiento (asociada con el ideal de la futurible Web 4.0 realmente ubicua)
quiza no tiene un impacto directo en la gestacion de literatura digital o la traslacion de la literatura
tradicional al soporte digital, pero si podemos observar algunos fenémenos particulares que bien me-
recen nuestra atencion desde el punto de vista del mundo hispdnico y sus avances en representacion
cultural a escala global y produccion literaria.

Si observamos los datos globales de acceso a internet vemos que los paises hispanohablantes
han estado tradicionalmente infrarrepresentados. Un menor nimero de internautas hispanohablan-
tes supone una menor presencia textual y, por tanto, una menor produccion literaria en la red. En
este sentido, Espana ha sido mas lenta que otros paises del entorno europeo y todavia muestra una
situacion de desventaja en cuanto a velocidad, penetracion de la red y precios, aunque la situacion
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no es tan acusada como a principios de siglo. En el continente americano nos encontramos con una
aceleracion reciente que esta mitigando esta situacion en el contexto general de América Latina y el
Caribe. Asi, esta region del mundo ha conseguido alcanzar en 2017 mds de 404 millones de usuarios
conectados (un 10,7% del total de los usuarios de internet), es decir, mds de 100 millones de nue-
vos usuarios desde 2014 y se ha producido un aumento evidente a partir de los 186,9 millones de
usuarios conectados en 2010'. Asimismo, en 2017 América Latina logra superar su propio porcentaje
poblacional (estimado en un 8,7% del total de habitantes) en el conjunto de usuarios de internet (que
representa un 10,4% del total de internautas).

Por tanto, pese a que internet ha tenido la capacidad de reducir la frontera transatlantica, el
acceso generalizado a los beneficios de la desfronterizacién de las comunicaciones para los hablan-
tes de espanol apenas estd empezando a ser una realidad evidente. Dicho de otra manera, la fluidez
en las comunicaciones y su impacto en la capacidad para intercambiar datos, items culturales, etc.,
entre los ciudadanos de ambos lados del océano estaba siendo coartada por condicionantes externos
que limitaban en la prictica el acceso a internet a quienes pudieran asumir los costes o estuvieran
en nucleos poblaciones con las infraestructuras preparadas.

Atendiendo a esta situacion como miembros de la sociedad-red o no, debemos recordar que
hay en todo el mundo zonas que no cuentan con servicio normalizado de acceso a la red (por ejem-
plo, en buena parte de la Espana rural, las empresas de telecomunicaciones no ofrecen banda ancha,
por lo que esa parte de la ciudadania estd en desigualdad de condiciones en la sociedad de la infor-
macion frente a los habitantes de las grandes urbes). Se produce, por tanto, una barrera de exclusion,
una fronterizacion del acceso a internet y esto es un problema que sigue todavia sin resolverse.

Si podemos hablar de una literatura digital, globalizada e intercultural, e incluso con la capa-
cidad para trascender fronteras politicas y geograficas, es porque asumimos una regularidad y ubi-
cuidad efectiva en la conexion a la red. Este ideal es posible, sin ningtiin género de dudas, pero solo
cuando se haya producido la conexion satisfactoria de los individuos a la red, gracias a la capacidad
de esta como doble canal de emision y recepcion de informacion. Es decir, solo si un autor esta co-
nectado, puede acceder a los objetos culturales de la red y difundir los suyos propios. Sin embargo,
en los estadios previos a este acceso a la red y su identificacién como espacio de creacion y difusion
cultural para el desarrollo de obras literarias, el autor protodigital se encuentra en una situacion de
marginalidad que le es impuesta.

En este sentido, consideramos que un autor protodigital seria aquel que no ha alcanzado una
digitalidad plena porque las circunstancias externas impiden su desarrollo escritural, pero estd en la
trayectoria de abrazar el mundo digital en cualquiera de sus vertientes de escritura electronica, o bien
radica en €l la intencionalidad o el deseo de abordar este tipo de creacion. Por tanto, debemos opo-
nerlo a los predigitales (aquellos que han desarrollado su escritura antes del surgimiento del mundo
digital) y a los antidigitales (los que se oponen, por cualquier conviccion o preferencia escritural, al
mundo digital y se mantienen como adalides de las concepciones industriales y culturales del para-
digma libresco, fisico y materialista).

Si aceptamos tal distincion, es necesario reconocer que las posiciones antidigitales no son
necesariamente neoluditas (no implican obligatoriamente un rechazo frontal a lo tecnolégico) y
que pueden estar fundamentadas en prejuicios que son fruto del desconocimiento ante el mundo
digital, una mala lectura de la sociedad-red, o diversas decepciones que sean el resultado de expe-
riencias negativas con las tecnologias de la informacion y la comunicacién en toda su extension.
Por tanto, un autor antidigital puede ser el resultado de la coartacion de un autor protodigital, y
no necesariamente el fruto de una declaracion de intenciones neoludita decidida y fundamentada
de antemano.

Esta obstaculizacion es, potencialmente, menor cada dia por el rapido progreso en la ubicui-
dad del acceso a la red y por el progreso en facilidad de uso que han experimentado los disposi-
tivos tecnologicos que median entre los usuarios de la red (esto es, teléfonos, computadoras, etc.),
restringiendo el nivel de exigencia en destreza con dichas maquinas y, al menos superficialmente,
reduciendo también la complejidad de los progresos mas basicos de alfabetizacion digital.

1 Los datos han sido tomados de las auditorias de Nielsen respectivas al uso global de internet. Estos datos se hacen publicos a través de
http://www.internetworldstats.com/.
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Solo cuando la integracion en la sociedad-red es plena puede comprenderse toda la dimen-
sion de la nocion de lo glocal. Una de las definiciones mis extendidas es la aportada por Roland
Robertson (1997), para quien la globalizacion implica da compresion del mundo y la intensificacion
de la consciencia del mundo en su conjunto», mientras que la glocalizacién conlleva da simultaneidad
(la copresencia) de tendencias tanto universalizadoras como particularizantes». Esa simultaneidad en
la que conviven lo local y lo global, formando un nuevo todo, implica que lo genérico se adapta a
lo local, mientras que lo local es desposeido de sus caracteristicas mas particulares para aproximarse
a lo genérico.

La confluencia de las dos corrientes crea, en si misma, una tercera via de identificacion re-
gional que se constituye como categoria ambivalente con el riesgo de resultar indefinida o poco
comprometida con los elementos distintivos mas proximos para, sin embargo, no alcanzar una es-
tructura lo suficientemente inocua como para ser absorbida fuera de su lugar de origen. Se trata, sin
embargo, de los riesgos propios de toda categoria intermedia o hibridada ante la dificultad de una
clasificacion univoca o purista por parte de los agentes culturales prescriptores o los propios recep-
tores o consumidores.

Como apuntaba Julio Ortega (a tenor de los movimientos migratorios), da nueva condiciéon
mundial no puede sino asumir la incertidumbre de lo nacional»> (2008, p. 1), abriendo asi una linea
de pensamiento que le lleva a afirmar que da condicion internacional se despliega en la libre mezcla
de las filiaciones y saberes, y vertebra la cultura en que seguimos haciéndonos. Es una cultura de
la mayor diversidad, no sélo de origen sino de destino, que suma lenguas y fronteras, y se debe al
porvenir, a esa libertad de juicio» (p. 2).

Esta incertidumbre de lo nacional es una duda que se proyecta no solo sobre el estamento
politico, juridico y fronterizo, sino también sobre la identidad cultural asociada a lo nacional, que se
ha constituido como un constructo intelectual intimamente relacionado con los rasgos diferenciales
que desde los ideales del Romanticismo han sentado las bases argumentativas de la idea nacional. La
instrumentalizacion de la historia, la cultura y los posibles rasgos identitarios de regiones geograficas
determinadas para construir espiritus nacionales en contraposicion a los otros, tanto si esos otros lo
son por una separacion geografica o incluso politica, o una combinacién de ambas (como en el caso
de colonizadores y colonizados) se difumina con el paso del tiempo hasta asumirse e interiorizarse.

Asi pues, la distribucion de la produccion textual en espafiol tendrd una traslacion mis equi-
parable a la realidad de la distribucion de los hablantes nativos, gracias a que por fin se ha producido
la eclosion en el acceso a internet en América Latina.

Taxonomias para el analisis de la literatura digital

Las tecnologias digitales, junto con el crecimiento y popularizacion de internet, han favorecido un
impulso creativo que ha tenido dos grandes tendencias principales: por un lado, la red ha sido una
impulsora de la difusion de la escritura tradicional; por otra, han surgido nuevas formas de comuni-
cacion escrita que han dado lugar a nuevas formas literarias, muchas veces unidas a la exploracion
de las fronteras del medio de la palabra escrita.

Cuando hablamos de una escritura literaria en la red o digital, es decir, mediada por las tecno-
logias informaticas, deberfamos distinguir entre aquellas formas de escritura creativa que son resulta-
do de la traslacion directa del paradigma del papel y otras diferentes, que son las que confirman un
paradigma diferente, el de la pantalla, y que supone una relacién de simbiosis con estas tecnologias.
En estos casos estamos ante nuevos géneros y subgéneros que nacen de «na simbiogénesis en la
que se da una transferencia plena de material genético en ambos sentidos, que resulta en un nuevo
individuo» (Escandell, 2014, p. 293) y resultan, por supuesto, de gran interés porque esto conlleva
una experimentacion e innovacion equiparable a la que hemos visto en otros momentos historicos,
como cuando los artistas de las vanguardias se aproximaron al cine.

Esto conlleva unas ciertas dificultades todavia hoy a la hora de taxonomizar estas formas
literarias que, sin embargo, no son comunes cuando el mundo digital se emplea como traslacion o
sustitucion del tradicional soporte impreso: por ejemplo, un haikd seguird siendo un haikd tanto si
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estd en un libro como si se publica en un tuit, de la misma manera que una novela folletinesca o por
entregas serd en esencia el mismo tipo de género narrativo con independencia de si se ha ido pu-
blicando por entregas en libros, en hojas volanderas de hace un par de siglos, o en un blog. En este
punto puede ser relevante valorar qué tipo de explotacion se hace (cuando se da) de los elementos
adicionales que permite la red, como el hipertexto, los videos y demas elementos potencialmente
interactivos e hipermedia gracias a que, al fin y al cabo, se esta publicando en una pagina web.

José Manuel Lucia establecio tres tipos fundamentales de texto digital (2012): aquel que es una
reproduccion digital de un manuscrito o libro impreso (escaneado o fotografiado); los textos que son
generados nativamente en entornos electronicos para su conceptualizacion en una pagina impresa; y
el texto digital puro, aquel creado electrénicamente y pensado especificamente para ser consumido
mediante la pantalla. Por su parte, Katherine Hayles (2008) ya habia senalado que, en la actualidad,
todo el texto contemporaneo (impreso o digital) estd atravesado por el codigo informatico: «en la épo-
ca contempordnea, los textos tanto impresos como electronicos estan profundamente interpenetrados
por el cédigo informatico. Las tecnologias digitales en la actualidad estin tan completamente integra-
das en el sistema de impresién comercial que la imprenta puede considerarse ahora mas una forma
particular de resultado del texto electronico que un medio completamente separado».

Podemos ir mas alla. Si atendemos de forma especifica a las particularidades de la literatura
digital, se puede establecer una serie de parimetros que nos ayuden a clasificar y valorar las obras
mads alla de las taxonomias clasicas de la literatura, tradicionalmente centradas en los géneros princi-
pales (esto es, poesia, narrativa y teatro, con sus habituales subcategorias).

En un primer nivel, el del proceso creativo, se debe considerar el nivel de conocimientos
informaticos requeridos para crear la obra, ya que pese a la cantidad de herramientas existentes, que
no exigen un amplio dominio informatico, muchas obras han sido programadas expresamente, em-
plean codigo informatico personalizado en cierto grado, como MidiPoet (1999) de Eugenio Tisselli,
o bien no han requerido ningun tipo de conocimiento de programacion informatica (por ejemplo,
publicaciones en blog o en redes sociales).

En un segundo nivel, valoramos el tipo de interaccion que se demanda al lector. Si la recep-
cion es fundamentalmente pasiva (pese a que todo acto de lectura es, en si mismo, activo) estaremos
ante una literatura de corte tradicional; si la obra permite o exige que la comunidad de lectores
participe (por ejemplo, a través de comentarios en blogs, <hablando» con uno o mis personajes o
incluso incorporando nuevos fragmentos textuales o influyendo en el devenir de la obra) estamos
ante una recepcion activa, pero indirecta. Y, por supuesto, hay obras que exigen una participacion
directa: el lector debe actuar necesariamente con una voluntad de ejecucion sobre la obra. En el lado
mds extremo de esta gradacion nos encontrariamos con obras muy préximas a los videojuegos (o in-
cluso videojuegos con fuerte componente textual) o experiencias lectoras que son ilegibles y que la
accion del lector hace visible, posibilitando su recepcion, en lo que hemos denominado logoemesis
(Escandell, 2017). En este terreno nos encontrariamos obras como los poemas interactivos para iPad
de Jason Edward Lewis: en Speak (2010) el usuario debe pulsar en una de las letras que flotan en la
pantalla y empezar a tirar del hilo. Solo asi se consigue ver un verso (o un fragmento de un verso);
de lo contrario, la pantalla solo presenta un ilegible miasma de letras sin sentido. Por tanto, el usuario
debe interactuar voluntariamente sobre la aplicaciéon y, en funciéon de lo que haga, logra visibilizar
unos u otros versos, lo que posibilita finalmente el acto de lectura.

En estos momentos llevamos ya varios anos asistiendo a videojuegos que son clasificados
como narraciones interactivas, como en el caso de Gone Home (2013): el jugador interpreta a una
joven estudiante que regresa a su hogar en Portland tras un extenso viaje por Europa. La familia ha
abandonado la casa y una nota de la hermana menor senala que se han ido para siempre. El usuario
debe explorar la casa, encontrar mas pistas y leer documentos y esto le permite acceder a mas tes-
timonios escritos con los que desentranar finalmente el misterio del juego. Hay jugabilidad y disefio
ludico e interactivo sobre un soporte audiovisual, si, pero el peso narrativo y el motor del juego estda
basado en el acto de la lectura. Este tipo de juegos son, en ocasiones, criticados por jugadores tra-
dicionales al considerar que no son suficientemente lidicos y todavia resultan incomprendidos por
lectores y académicos que no son capaces de darse cuenta de su valor, interés y profundidad como
narracion (sobre, ademds, soporte escrito).
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En cuanto a la experiencia lectora, esta, ademas, puede ser lineal o no estar secuenciada. Una
obra hipertextual permite lecturas sin secuenciacion determinada, incluso sin principio o fin defini-
dos, como la que creé Edith Checa con Como el cielo los ojos (1995). Un poema como Interminims
de navegacio poética (1996) de Ramon Dachs permite al lector ir de un poema a otro segin decida
pinchar sobre una palabra del poema o en otra, o bien seguir un orden secuenciado. Este tipo de
alteraciones en el orden de lectura han sido foco de experimentacién en la historia literaria, por su-
puesto, e incluso han formado parte del subgénero literario del librojuego de tipo «escoge tu propia
aventura», por lo que es un elemento con el que muchos receptores estan familiarizados, pese a dejar
de trastear con hojas para pasar a hacerlo con enlaces. En creaciones muy proximas a videojuegos,
la accién del lector puede influir directamente en la secuencia de lectura y en explorar unos caminos
concebidos por el autor y no otros, tal y como sucede en esos librojuegos antes mencionados.

Como vemos, ese nivel es el que tiene un trasunto mas claro en la literatura impresa y ya
ha sido explorado con los recursos del mundo analdgico. Y, por supuesto, finalmente debemos
considerar el tipo de género literario: narrativa, poesia y teatro en todas sus variantes y subgéneros.
No en vano, hemos visto cémo la Royal Shakespeare Company convirtio el clasico Romeo & Juliet en
una obra en Twitter en la que los actores interpretaban a los personajes y tuiteaban desarrollando
esta adaptacion, que fue conocida como Such Tweet Sorrow (2010), aprovechando asi todo el poten-
cial dialogico de la red social para trasladar el verbo de William Shakespeare a esta esfera digital con
una ejecucion en tiempo real.

Cada uno de esos pardmetros tiene diferentes grados de profundidad y potencial hibridador:
una obra poética puede ser plenamente digital, exigir conocimientos de programacién al creador
y demandar al lector una interaccién minima, como en el caso de Bacterias Argentinas (2004), de
Santiago Ortiz, donde la obra se ejecuta automatizada cuando se carga la pagina web y la interac-
cion de lector es totalmente complementaria y voluntaria. Si los tenemos en consideracion, podemos
atender a factores que consideramos de especial interés: como se crea la obra (cudl es la exigencia
tecnologica que se anade como capa de complicacion adicional a la conceptualizacion literaria y al
acto de escritura) y como se relaciona el lector con la misma para tener una recepcion satisfactoria.

Un mundo en constante renovacion y exploracion

Si atendemos al caricter de la literatura digital, esta es todavia fundamentalmente experimental vy,
por tanto, disruptiva. Dicho de otra manera, estamos todavia dentro de un momento en el que pri-
man factores técnicos e innovadores. Esto hace que, como sucedié con las vanguardias historicas,
muchas formas literarias parezcan surgir, exprimirse y agotarse en relativamente poco tiempo. De la
misma manera, puesto que van muy ligadas a la estética y las tecnologias de la web visual, algunas
de estas obras parecen acusar el paso del tiempo de forma muy marcada. Esta situacion se acentia
todavia mds cuando entran en juego tecnologias que han sido abandonadas, lo que dificulta incluso
su ejecucion.

Otra cuestion relevante, relacionada directamente con la propia naturaleza de internet y sus
tecnologias, es la preservacion de las obras digitales: todo soporte acusa el paso del tiempo, pero,
si bien es cierto que la conservacion y acceso a los contenidos de los libros y cualquier formato im-
preso es una cuestion esencialmente resuelta, no sucede todavia lo mismo con las diferentes obras
digitales.

Ante todo, toda obra en internet estd expuesta a que la pagina donde se aloja se pierda (por
ejemplo, porque el propietario no renueva el pago del servidor); a que se produzcan intervenciones
de terceros (como reclamaciones cuestionables de copyright que implican el borrado de la obra); o
a que la tecnologia que las ha hecho posibles deje de tener soporte (en buena medida, porque el
codigo informdtico es propietario y cerrado).

Proyectos, como los impulsados por la Biblioteca Nacional de Espana (y muchas otras insti-
tuciones equivalentes a nivel internacional), en colaboracién con socios tecnolégicos como Archive.
org, han intentado solventar el problema de la preservacion del patrimonio textual digital. Sin embar-
20, debemos admitir que la creacion de contenidos web es siempre mas rapida que la capacidad que
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haya para su conservacion y que estos sistemas se basan, fundamentalmente, en hacer una fotografia
de un instante» de las paginas web: contenidos dindmicos sustentados en servicios externos, tecno-
logias como Flash, etc., hacen que no se pueda reproducir siempre la experiencia receptora original
en estas obras digitales. Por otro lado, se han llevado a cabo iniciativas como la Electronic Literature
Collection, que lleva ya tres volimenes, pero su enfoque sigue siendo anglocentrista y su alcance es,
por definicion, limitado: es un proyecto que estd mas orientado a la creaciéon de un canon (con todos
sus sesgos y problemas conceptuales) que a una auténtica preservacion sistematica de la produccion
literaria internacional en formato digital.

Curiosamente, muchas obras literarias creadas en redes sociales, que tienen una baja comple-
jidad técnica (baja interaccion, limitada integracion de componentes externos, etc.), pueden resultar
muy complicadas de preservar porque conllevan problemas sobre gestion de privacidad y, también,
se vinculan a plataformas web, como Twitter, Instagram o Facebook, que no siempre facilitan que sus
contenidos sean preservados, en parte, por cuestiones de copyright y otros argumentos comerciales, y
en parte, porque, efectivamente, el grueso de sus contenidos generados por sus usuarios tienen funda-
mentalmente una funciéon de comunicacion abierta y extimista, pero legalmente privada en potencia.

Como vemos, la preservacion es una cuestion todavia no resuelta completamente y el futuro
acceso a estas obras, tanto si son micropoemas en video publicados en YouTube por Ajo (Toledano,
2007); blogonovelas como las de Hernan Casciari (Escandell, 2014, p. 166-284); la aplicacion para
iPad de Blanco de Octavio Paz (Mayol, 2012); cuentuitos como los de José Luis Zarate (Rodriguez de
la Flor y Escandell, 2014, p. 221-224) o relatos cortos intermediales como los de Rodolfo JM (Valen-
zuela, 2015). Los anteriores son solo algunos de los variados ejemplos del ambito hispanico sobre
la rica pluralidad experimental de la creacion literaria digital. Y esto supone un reto mas: no solo la
clasificacion y andlisis de las obras y sus categorias, cambiantes por el rdpido progreso experimental,
sino también conseguir que puedan ser recibidas por las proximas generaciones e incluso simple-
mente en unos pocos anos.

Los espacios de la escritura en el mundo digital

Los espacios de escritura han sido un foco de interés algo marginal en la historia de los estudios li-
terarios, pero han sido abordados en diferentes momentos clave que nos han permitido reconstruir y
comprender como grandes filésofos y escritores, a lo largo de la historia, han organizado sus rituales
creativos, empleado sus bibliotecas y despachos; comprender las viejas tradiciones, como los despa-
chos noémadas de la vieja corona, o las cabanas alejadas de la urbe como la que emple6 Wittgenstein
(Rodriguez de la Flor y Escandell, 2014, p. 155), pero con algunas adaptaciones necesarias para la
era digital. Las ideas, sin embargo, siguen siendo en esencia las mismas.

Frente al scriptorium medieval, la progresiva mediacion de las tecnologias asociadas al proce-
so escritural ha influido en como se orienta el espacio creativo. La llegada de las primeras maquinas
de escribir comerciales, encabezadas por la skrivekugle (bola de escribir) danesa, inventada por Ras-
mus Malling-Hansen en 1865 impone ya un importante cambio en los procedimientos de la puesta en
hoja con respecto al tradicional sistema de escritura manual y forma parte de la historia fundamental
de la cultura escrita y sus revoluciones (Chartier, 1997). La huella biolégica del autor en su trazado
sobre la pagina da lugar a la pulsacion de las teclas para que el tipo impregne su tinta en la hoja:
la disposicion y el espacio del drea de trabajo ya se ven alterados en cierto grado, pero, sobre todo,
cambian los procedimientos.

Hace unos pocos anos se publico un estudio (Rodriguez de la Flor y Escandell, 2014) donde
se abordaba como escribian en lengua espafola, autores que estaban publicando en formatos digita-
les, en formato impreso y en ambos. Aunque la muestra no era muy grande, si era diversa y suficiente
como para ver las tendencias de los autores contemporaneos. Como era de esperar, todos ellos em-
pleaban el ordenador cuando se ponian a escribir, pero la inmensa mayoria seguia tomando notas
y haciendo sus esquemas en formato de papel, con libretas. Aunque todos utilizaban los programas
ofimaticos previsibles (como Word o alternativas de software libre), unos pocos unian sus facetas
como programadores y disefiadores de soffware, por lo que escribian sus propias herramientas para
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dar lugar a algunas de sus creaciones. Y suelen escribir, segiin contaban, con el ordenador como una
ventana al mundo gracias a internet: el navegador les permite acceder a grandes bases de conoci-
miento, como Wikipedia, a fotografias o mapas de todos los lugares del mundo, etc. Si observamos
las fotografias de los lugares donde escriben, las grandes bibliotecas con los volimenes a mano dan
paso a lugares mas didfanos y variados, pero en todos los casos el ordenador es el centro en torno
al que se articula toda esta actividad.

Pero el acceso a esa ventana infinita es también una distraccion. Algunos autores admiten
desconectar el teléfono, desactivar notificaciones en el ordenador y, en definitiva, reducir potenciales
distracciones que llegan a través de la que es su principal herramienta de trabajo. Como para todos
nosotros, tanta informacion, la conexién constante a la red y el mundo de las comunicaciones ubi-
cuas son armas de doble filo. No debe extrafarnos, por tanto, que estén plantedndose desde hace
afnos programas para escribir que buscan reducir distracciones (incluyendo eliminar opciones de
edicion) para limitar la experiencia escritural a un foco que nos recuerda al de la especializacion
absoluta de la maquina de escribir, frente al dispositivo multiusos que es el ordenador.

Como vemos, el mismo ruido que molestaba a Wittgenstein sigue presente hoy, aunque mul-
tiplicado en grado sumo. Si la opcion del pensador fue recluirse en una cabana en Skjolden, los pen-
sadores y escritores actuales deben silenciar el ruido de fondo que supone la conectividad del mundo
digital y, en este sentido, el propio mundo digital ha intentado ofrecer multiples soluciones. Y es que, al
fin y al cabo, no parece factible ni realista rechazar el uso del ordenador como maquina tltima de escri-
tura, pero si imponer un cierto orden y silencio digital para focalizar la atencion en el acto de escribir.

Propuesta didactica

Evaluemos y clasifiquemos, segin los pardmetros de taxonomia de la literatura digital, una seleccion
de obras en lengua espanola. Se puede utilizar la siguiente tabla como plantilla para valorar los di-
ferentes aspectos:

¢Ha sido ;Qué tipo de ¢Es una ¢A qué género
programada intervencién lectura lineal y literario se
por el autor? hace el lector? | secuenciada? adscribe?

Bacterias Argentinas, de Santiago Ortiz
(http://moebio.com/santiago/bacterias/)

Como el cielo los ojos, de Edith Checa
(https://www.badosa.com/bin/obra.pl?id=n052)

Hotel Minotauro, de Doménico Chiappe
(http://www.domenicochiappe.com/minot_ES/index.html)

La increible maquina aforistica, de Ginés S. Cutillas
(http://www.laincreiblemaquinaaforistica.com/)

Después, hagamos las siguientes actividades con cada obra:
1. Analizar nuestro papel como receptores de la obra literaria en el espacio digital.

2. Determinar si las interacciones para el receptor tienen valor real y como definen la obra.
3. Determinar su posibilidad de traslacion/mutacion a otros formatos (electronicos e impre-

sos) en relacion con el papel del receptor.
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