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INTRODUCCION

Al realizar y redactar este estudio sobre la literatura infantil y juvenil
en lengua francesa. nos ha movido un proposito concreto y apareniemente
muy simple. el de contribuir a que nuestros alumnos de 1a Escuela Univer-
sitaria conozcan y se entusiasmen con la literatura infantil y juvenil en
lengua francesa. pero mostrandoles que ademaés es un extraordinario ins-
trumento pedagdgico para utilizar en la EGB.

El titulo elegido puede resultar algo impreciso por la amplitud del tema
gue nos hemos propuesto tratar, sin embargo no olvidemos gue se trata de
una seleccion. No podemos ni queremos abordarlo en su totalidad. es im-
posiblc, y ademas nucstro objetivo es el dc ofrecer por medio de la leciura
atenta de los autores y obras que a continuacién recomendamos, nucvos
caminos y horizontes, otra visidén quizd mas proxima a nosotros a la que
podamios recurrir para fomentar la lectura de autores francescs o de lengua
francesa desde un primer momento del aprendizaje v en su lengua ori-
ginal.

Diesde la literatura de cardcter moralizante y didactico, a la multiplica-
cion de objetos ludicos y de bellas imagenes ofrecidos en su interior, los li-
bros actuales nos impulsan a un nuevo y sobre todo distinto analisis en la
consideracion de la literatura infantil y juvenil. Lo que hemos tenido en
cucnta para la claboracion de este breve panorama —repleto de presencias
imprevistas y de ausencias quiza indeseadas, que toda seleccion implica—-
cs la escascz de estudios especializados en el tema a los que nuestros alum-
10s puedan tener acceso y la demanda por parte de estos mismos alumnos
sobre ello.
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Hubiéramos podido asimismo realizar una exposicidén monografica de
ciertos aspectos, pero lo que pretendemos es facilitar de forma sencilla y
clara la evolucidn historica de la literatura gque podemos utilizar para el
publico infantil y juvenil en lengua francesa. sin perder de vista los cam-
bios a los que se ha visto sometida a través del tiempo, hasta los nuevos
procedimientos que actualmente han dado lugar a2 una redefinicion del G-
bro infantil y juvenil como un valioso auxiliar audiovisual digno de aten-
cion, sobre todo para los profesores de francés del ciclo superior de la
EGB.

La eleccion de una evolucion histérica ligada al aspecto cronologico en
este ¢studio. creemos (ue se justifica porque sin ella es imposible la com-
prensidn de la literatura infantil actual.

Nosotros hemos creido encontrar en esta evolucion de {a literatura in-
fantil. desde la época primitiva. las claves de interpretacion y comprension
de las corrientes actuales, pues no hay gque olvidar la vuehta siempre recu-
rrente a los procedimientos y recursoes literarios, a los personajes y estruc-
turas clasicas de composicion que vienen siendo wilizados desde épocas
lejanas en la literatura.

Para comenzar ¢ste breve recorrido a traves de la literatura infantil v
juvenil en frances, haremos una breve alusion a la literatura de la época
primitiva —anterior a la Edad Media—, que en Francia. al igual que en
toda Europa desarrolld una literatura oral destinada a los nifios. Se trataba
de antiguos mitos, leyendas y canciones de cuna gue las madres cantaban
a los nifios para dormirlos, o bien de narraciones primitivas destinadas a
los aduitos con fines educativos.

En este tiempo no existia literatura infantil escrita, por lo que no nos
detenemos y pasamos al periodo siguicnte: La Edad Media.

El Panchatantra, aparecido en la India hacia el s. VI, determina las nor-
mas ue regiran durante varios siglos las publicaciones destinadas a me-
nores. Dos eran sus caracteristicas csenciales: la selecciéon de un destinata-
rio infantil especifico y privilegiado, como el hijo de un rey. y su finalidad
predominantemente moralizadora.

Francia. ignal que Inglaterra siguié el cjemplo indio. tras un transcurso
temporal de unos siete siglos.

El principal representante de esta corriente es Latour Landri, que de-
dica a sus tres hijas su obra Trois Pucelles, escrita en 1371, En ella se cuen-
tan anécdotas autobiograficas con el fin de cvitar a las nifas los errores v
sufrimientos experimentados por su padre.

Otra obra es Guidon des Guerres. En ambas su objetivo principal es
transmitir a los ninos la sabiduria adguirida por el padre durante una vida
entera v hacer de esos ninos, pequenos sabios.

En este periodo obscuro de la historia, que cs la Edad Media, el hechao
de escribir para nifios fue algo extraordinario pues ¢l nifio no se conside-
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raba digno de atencion. Se escribia solo para aquellos que poseian un
rango, que pertenecian a la nobleza,

Dentro de esta corriente de escribir para los hijos de los reyes, se sitha
tambi¢n Antoine de la Salle con sus obras La Ballade (1440) y Perit Jean de
Saintre {1459), destinadas ambas al hijo del rey.

Pero la obra mads representativa y leida de este periodo, es Le Roman de
Renart: recopilacion de cuentos populares de los siglos XI1 y XJII. Es una
epopeya burlesca de origenes muy diversos: se cuentan veintiocho ramas
que forman a mediados del s. XV el relato que hoy conocemos. De ella se
han hecho numerosas adaptaciones. de las que se han suprimido ciertos
episodios licenciosos. Los personajes son animales y. a pesar de lo anacré-
nicas que pueden resultar cicrtas situaciones, no parecen sorprender mu-
cho a los nifios. gue siguen apreciando su lectura a pesar de los afios trans-
curridos.

En orden cronologico llegamos a la época Renacentista y Barroca, que
englobamos en un solo conjunto por presentar caracteristicas similares.
Una dc ellas es el aspecto diddctico que aparcce mas acusado, pues, €5 en
este momento, cuando grandes pensadores como Rabelais y Montaigne
establecieron por primera vez los principios que iban a regir la pedagogia
de ¢pocas posteriores.

El nifio se concibe ahora no como un pequeilo adulto, sino como un
adulto por llegar, y se convicrie en ¢l objeto de doctrinas pedagdgicas y
procesos educativos destinados a moldear su caracler segun los preceptos
éticos de la época.

Otra caracteristica es la aparicion de una cierta preocupacion por a-
daptar el lenguaje al nivel infantil. o que supone una gran innovacion.

Como autor represcirtativo de este periodo, no podemos olvidar a Jean
de La Fontaine (1621-1693) con su obra universalmente conocida Les Fa-
bles, cuyo primer volumen aparecido en 1668 tuvo un enorme éxito. Los
personajes de sus fabulas son por lo general animales: 1a rata y ¢l ratén, ¢l
cuervo y ¢l zorro, la cigarra y la hormiga, el perro y el caballo... Son cuen-
tos rapidos y vivos, cuyos héroes son siempre familiares a los nifos. De
ellos se¢ desprende una moraleja con la convencionalidad propia de la
época.

Cuando se publicd esta obra. su autor la dedicéd a los hijos del rey con
fines educativos ¥y morales y, aunque no sc considera hoy como litcratura
infantil, ayudé a precisar el gusto infantil de la época.

Lo que de esta obra pusto y sigue gustando a los nifios son los animales
que hablan y su fino animismo. Por esta razén se han hecho de la obra
tantas adaptaciones infantiles, que no suponen la profundizacion ni la
matizacion que un adulto puede hacer de su lectura.

La preocupacion por adaptar obras para el publico infantil llevd a los
jesuitas a hacer adaptaciones de tragedias. comedias y ballets para niitos.

Dentro de este afan, Racine cred un teatre infantil, aunque infantil fe-
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mening, con el ofrecimicento de sus dos tragedias, Esther (1689) y Arhalie
(1691}, a las nifias de Saint Cyr . Los personajes ideales, modelos de socie-
dad, de estas obras, marcan los comienzos del teatro infantil como un tea-
tro de la moralidad.

Otro autor de caracteristicas semejantes es Fénelon (1651-17153), univer-
salmente conocido por su novela pedagdgica Le Télémague (1717).

Fénelon, que era el encargado de la ensefanza del duque de Bour-
gogne, escribio esa obra épica, modelada a partir de la Odisea, para de-
maostrar la grandeza de la lengua francesa con relacion a la clasica. Es un
verdadero tratado pedagagico. en el que coexisten lo moral y o didéctico.
La novedad es que por primera vez sc escribe en una lengua no cldsica un
texto diddctico. Publicado integramente después de la muerte de su autor.
fue. en su época, la novela mds leida y traducida de la literatura francesa.

Continuando este recorrido historico, legamos a finales del s. XVIT en
el que hemos de destacar la moda de las hadas que empezd en la Corte de
Louis X1V, y la recopilacién sistematica y publicacién de los cuentos po-
pulares por Charles Perrault (1628-1703).

Cansado del clasicismo y de lo heroico. el siglo del «Roi Soleil» con-
centro su interés en lo maravilloso. lo cual se convirtié enseguida en moda
de la corte, practicada sobre todo por las mujeres.

El prototipo de los cuentos de hadas era la obra clasica Peau d'dne. Sin
embargo, los origenes radican en el oriente. en Lay Mil y Una Noches, obra
que se dio a conocer en Francia gracias al diploméatico Antoine Galland.

Hasta la publicacion de los cuentos de Perrault, la produccidn maravi-
llosa c¢ra de escaso valor literario. Tras los personajes maravillosos se
transparentaba con evidencia el objetivo moralizador de los autores. En
¢llos la figura del nino seguia stendo victima de la autoridad y reflejaba el
ideal de la sociedad adulta; era un ser infalible, poseedor de todas las virtu-
des, gque no conocia los instintos infantiles.

La moda de las hadas en Francia llegd a su punto culminante con la
publicacion de Les Contes de ma Meére ['Oye, 1697 que, a pesar de la polé-
mica acerca de yuién ¢s el autor, los especialistas que se refieren a la obra
precisan que debe atribuirse a Charles Perrault, Para algunos, ademads, ¢s-
tos cuentos determinan el nacimiento de la Literatura Infantil. Otros di-
cen, que el verdadero destinatario de los cuentos era el publico cortesano
de la época.

De todas maneras. lo cierto ¢s que en estos cuentos encontramos los
clementos que posteriormente se convierten en elementos propios de los
cuentos maravillosos de la literatura infantil. Nos referimos al mundo de
«la féerie»: hadas, brujas. enanos, ogros, animales fantasticos que, desde
es¢ momento, poblaran los libros infantiles.

' Colegio femenino de Paris.
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Ya en el siglo XVIIL la literatura infantil sufre el impacto del purita-
nismo y del racionalismo.

A pesar de sus ideas benévolas sobre la infancia, la filosofia de Rous-
seau (1712-1778) se vale del arte de la manipulacion, como lo explica él
misimo en su Emile.

En este siglo. con ¢f desarrollo de la pedagogia. se acentua la preocupa-
¢1on didactica que invade el terreno literario con resultados lamentables,
por su clara funcion moralizadora. Asimismo, la moda de las hadas se
convierie en una convencion moralizadora. cuyos rasgos dominantes son;
la sequedad imaginativa, el estilo cursi, 1a sensibleria y lacrimosidad melo-
dramaticas y patéticas. Por todo ello, a esta centuria se le denominé de «La
Decadencian.

Representante de esta época decadente es Mme, de Beauwmont, con su
obra Magasin des enfants (1757), produccion tipica de este momento: llena
de reflexiones 1tiles y de cuentos morales que pretenden divertir a los ni-
nos. Con un estilo simple, mezcla el elemento didéctico y el moralizador,
siguiendo la tendencia de este siglo.

De su obra destacaremos un bellisimo cuento: La Belle er lu béte, cuento
lleno de ternura, cuyo tema muy original ¢scapa a los estereotipos del mo-
mento.

En el siglo XIX se produce, al fin, una ruptura radical con la severa
funcion moralizadora y se vuelve a poner de moda la fantasia.

Prevalece la preocupacion por adaptar las obras al nifio y el cuento de
hadas se transforma en verdadero material de lectura infantil.

Entre los autares de este siglo, no podemos olvidar a La Comtesse de
Ségur (1799-1874) que representa una tendencia que podriamos Namar
pseudo-moralizante. Publica su primer libro en 1856, a la edad de cin-
cuenia y seis aftos. Sus muchos relatos y cuentos, cuya moral llena de
fiofteria estd ya en desuso, se leyeron a lo largo de todo el 5. X1X v de gran
parte del s. XX

Su éxito entre los niiios s¢ debio a que cred un género nuevo: la novela
para nifios, o mejor el relato, a mitad de camino entre el cuento y la novela.
Todo en ella es observacion. La Comtesse de Ségur es una realista, que ha
observado su tiempo. Sitda sus novelas en la Normandia famitiar del casti-
llo de Nouettes, en {a Rusia de su infancia o en la Bretaiia donde vive su
hijo mayor. Y los nifios que son sus héroes se parecen a los que ellas
conocia en vacaciones: son activos, construyen, cultivan.

A sus novelas se les puede reprochar un cierto maniqueismo pues di-
vide al mundo en nifios buenos y malos.

De su obra, destacamos Mémoires d'un éane (1860).

A medida que avanza el siglo, la ciencia ficcion se pone de moda con
Jules Verne (1828-1905). El aspecto cientifico de sus novelas suscité y susci-
tara siempre el interés de sus lectores. Es evidente que hoy sus anticipacio-
nes cientificas, pueden parecer superadas.
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Sin embargo, seguimos creyendo en ellas porque J. Verne ha sabido dar
vida a sus ficciones. Su obra a mitad de camino entre la literatura infantil,
la novela popular y la ciencia ficcion, se instala en la encrucijada de lo ma-
ravilloso y lo fantéstico, lo que evidentemente seduce al nifio. Asimismo
introduce en sus novelas procedimientos. semejantes a los juegos de enig-
mas. que son siempre tan seductores para el publico infantil. La mayor ra-
zon de Jules Verne es ciertamente el poder de la imaginacion que posee,
alpo parecido a lo que ocuree con los ninos, la gue puede llevar a una iden-
tificacion autor-lector. Otro ingrediente que completa su obra ¢s el del
viaje, el continuo movimiento de los personajes en pos de aventuras. y ese
estar ahora bajo el mar, o en un globo, o en un cohete, o en las entrafias de
la tierra, cautiva al lector. Asi es Verne, una mezcla de tmaginacion, de
vigje v de aventura, justo 1o que gusta a los ninos.

De su abundante produccion literaria, citaremos algunas de sus obras
donde aparecen las caracteristicas que acabamos de exponer: Ley enfants
du capiraine Grant; Vingt Mille lieus sous les mers; Le tour du monde en quatre-
vingt jours; Cing semaines en ballon; De la terre i la lune; Voyage au centre de
la terre..

Algo posterior. pero, sin embargo. contemporanco de Jules Verne fue
Jules Renard, escritor de muchas obras, pero sobre todo de una en particu-
lar Poil de Carotte, publicada seis anos antes de finalizar el siglo. Es un re-
lato realista y duro, pero delicado. donde describe un mundo de mayoresy
una vida de nifios de una forma irénica. incluso cruel, pero en todo caso
bajo una enorme ternura y un sabroso humor gue pueden Hegar a cauti-
VAINos.

Contemporaneo de estos autores es Alphonse Daudet (1840-1897), cuya
cbra no cstd concebida para nifios pero gusta a [os nifios. Es un autor de
gran scnsibilidad y sencillez, célebre sobre todo por sus Lenres de mon
moulin (1869) que son historias de animales, pasajes de aventuras, llenos
de ternura v nostalgia, en los gque destaca la descripcion de la vida pro-
venzal.

Citamos algunos cuentos que nos parecen interesantes para iniciar al
nifio en el lenguaje lierario, tan rico. precisamente en Daudet.

Fstos cuentos son relatos cortos, aungue con el inconveniente de algu-
nas palabras y expresiones provenzales de diiicil traduccion.

Consideramos aproptados para la lectura infantil: Le secret de Mairre
Cornille; La chévee de Monsieur Seguin, La mort du Dauphin y Le Curé de
Cucugnan.

Para terminar cste breve paseo a lo largo del s. XIX, haremos una pe-
quena referencia a Alain Fournier (1886-1914). Es un autor de gran sensi-
hilidad. conocido sobre todo por su maravillosa novela Le Grand Meaulnes
(1913). cuya lectura aconsejamos especialmente para adolescentes. Se trata
de una obra. cuyo estilo. de exquisita sencillez. resucita al mundo de la in-
fancia v de la adolescencia.
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En este libro dnico. el autor ha mezclado imdgenes de su vida escolar y
de sus juegos con {os recuerdos de un primer amor que revive en su obra a
través del personaje femenino de Ivonne de Galais, todo ello bajo una luz
dulce, favorable a los suefios v a la expresidn pudica y secreta de la bus-
queda nostalgica del absoluto.

LA EPOCA ACTUAL: NUEVAS CORRIENTES

Actualmente existe una toma de conciencia del papel que la imagen
juega en la formacion dei gusto estético. por ello pensamos que nuestro
primer paso en este estudio debe ser el de la ilustracion en los cuentos y re-
latos para jovenes y nifios.

Como ya es sabido, esta época se caracteriza por una nueva concepcion
del ibro mifantil y juvenil. Con la aparicion de las lustraciones, imagenes
animadas y la multiplicacion de objetos lidicos ofrecidos en su interior. se
nos obliga a replantearnos una definicion nueva del libro y de su funcion.

En Francia esta nueva etapa en la evolucion y renovacion de la litera-
tura infantil podria tener su fecha inicial en el ano 1860, en la que las edi-
ciones Garnier Fréres publican los dlbumes de Rodolphe Topfter (Gine-
bra. 1799-1846).

Se trata de siete dlbumes considerados como los primeros «comics»
(«bandes dessinces») gue casi todos los niflos de la ¢poca conocieron.

Teniendo en cuenta el aspecto de la popularidad, no podemos olvidar
la collection Babar, creada por Jean y Laurent de Brunhoff. Esta pareja ima-
2ino para su hijo Laurent (nacido en 1925) el personaje de Babar, ¢l elefan-
tito verde. Sin olvidar también otro factor importante, el de la innovacion,
esta nueva coleccidon cuyo primer volumen flistoire de Babar se publicé en
1931 por la editorial Hachette, supuso un cambio del cuento infantil no
solo desde el punto de vista del grafismo sino también ¢n [a modificacion
del concepto de estructura del cuento.

En todas estos albumes —conocidos en ¢l mundo entero ¢ incluso
adaptados a la television por Laurent de Brunholf desde 1969— los perso-
najes, el mono Zéphir, La Vicille Dame. le Prolesseur..., se expresan en un
lenguaje de gran simplicidad en donde cseritura ¢ imagen se alian grafica-
mente.

Tuvieron mucho éxite, no olvidemos que antes de 1939, los seis prime-
ros albumes alcanzaron la cifra de cuatro millones de ¢jemplares. Hoy, in-
cluso, un francés de cada cuatro conoce a Babar, y ha sido traducido a 15
lenguas, ademas de la adaptacion que de €l hicieron los americanos.

Durante esta primera mitad del siglo XX, estas colecciones de dlbumes
ilustrados conocieron un gran auge y difusion; nosotros. sin embargo, sélo
recordaremos aquellas que han supuesto alguna innovacion digna de te-
ner en cuenta.
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Asi, pues. comenzaremos por el gran maestro Alain de Saint-Ogan
(1895-1974) va que fue el primero en abandonar la escritura bajo los dibu-
jos para adoptar la utilizacién de los «bocadillos o nubes» a la manera del
comic americano.

«Zig et Puce», ¢l gordo y el flaco, el moreno y el pelirrojo calificativos
con {os que se conoce a estos personajes, fueron once volimenes publica-
dos por Hachette de 1928 a 194] y cinco de 1947 a [952.

Su gran innovacion fue la exigencia de una lectura giobal de la imagen
y del texto.

«Saint-Ogan, con sus principios de claridad narrativa, de simplifica-
cion, de sentido de categorizacion jerdrquica (unas cosas tienen mas im-
portancia que otras), con su legibilidad y sus motivos ¢picos. con ¢l empleo
de “globeos™, con su limpicza. con su humor. puede ser considerado el ver-
dadero gran maestro de Hergé. Aunque él se quedo en lo puramente fan-
tastico, en el “gag™ de la accion violenta, en el homenaje al cine ¢émico. en
lo visual. sin dar “coherencia™ a sus peripecias (...). el francés Saint-Ogan
mostrd al belga Hergé un camino nuevo: ¢f de la Historieta..» 2,

Nuestro proximo gran maestro de la imagen que. por supuesto no
podemos eludir, es el mundialmente conocido Hergé: seudonimo de Geor-
ges Rémi, nacido en Bruselas en 1907 y muerto en 1983, se le considera
como uno de los historietistas mas geniales vy como el introductor del
comic en Europa.

Sus 23 dlbumes de Tintin son ya verdaderos clasicos de la literatura
grafica en lengua francesa y han sido traducidos a4 casi todos los idiomas.

El personaje de Tintin aparecio por primera vez en 1929 cn un suple-
mento, «Le Petit vingtieme», al periddico belga «XX eéme sieclen, con la
aventura Tintin en el pais de los Sovicts. Las primeros albumes se hicieron en
blanco y negro hasta gque en 1942 con la aventura titulada Létoile mysté-
rieuse s¢ flustrard el primer album en color,

En esta rapida vision del mundo de la ilustracidn y del ¢cdmic también
queremos recordar al belga Peyo, creador de los Pitufos ¥ cuya innovacion
radica en el unico sustantivo y verbo que conocen estos enanitos azules
—pitufo y pitutar—, un juego verbal que, como bien sabemos. encanta a
los nifios v que todo protesor de lengua francesa ha aprendido a explotar
en clase de lengua extranjera.

Otro gran creador e ilustrador, menos conocido mundialmente, fue
Paul Faucher (1898-1967). cuyos albumes del Pére Castor poseen la particu-
laridad de gue la forma literaria se cuida como un factor muy importante.

Los primceros dlbumes aparecieron publicados por la editorial Flam-
marion. Sc trataba, sin embargo. de unos libritos pequefios. sin pretension
aparente, baratos y que contrastaban con aguellos mas lujosos y costosos.
Al principio no se llegd a pensar ¢l gran ¢xito que alcanzarian mas tarde.

D Dvows, )oK Tintn, Hergdo. p los demas. Madrid, B Libertarias, 1988, pp. 139-160
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En 1962 Paul Faucher recibio el Premio Europeo del Libro para Ninos. En
1967. fecha de su muerte. habia publicado més de 320 titulos.

Por dltimo, para cerrar este capitulo sobre la ilustracion y el cémic,
mencionar. ya que son mucho mas conocidos. a Jean-Jacques Sempe y a
René Goscinny, creadores de dos personajes de fama mundial, Nicolds y
Astérix.

Las aventuras de Nicolds, enormemente divertidas, en las que la figura
del nifo aparece ya liberada del lasire de prejuicios de ¢pocas anteriores,
junto con la introduccion de la lengua oral, viva y la propia subjetividad de
los juicios del personaje. constituyen la gran riqueza y originalidad de esta
abra.

Le Petit Nicolas nos hard reir, emocionarnos ¢ incluso poner en tela de
Juicio algunos de nuestros criterios. Serd capaz. por ejemplo, de converiir,
junto con sus compariieros, una pacifica clase en un campo de batalla, pero
también de ser sincero, ingenuo, picaro. La gran fuerza de este personaje
radica uiza en su realidad y en el gran sentido del humor de su autor, en
la subversion del orden instaurado gue 1nvita a la reflexion del lector sea
joven o adulto.

Como podemos observar existe toda una tradicion francesa en lo que
se refiere a la «bande dessinéer. sin embargo. el personaje de Astérix es
quiza junto con ¢! de Tintin el mejor y el mds conocido.

Ha sido traducido a casi todas las lenguas. incluido ¢} latin y responde
a los gustos propios de los franceses, llegando a sobrepasar los limites de la
comicidad o de lo puramente artistico para convertirse en un producto na-
cional francés que todo el mundo conoce.

Ha sufrido numereosas adaptaciones al cine, television, etc. y algunas
modificaciones a [o largo del tiempo. Primero se dirigia casi exclusiva-
mente a un publico infantil o juvenil, después se convirtid en un fendmeno
sociologico para adultos, aunque los nifios sigan también su lectura.

René Goscinny {Paris, 1926-1977) fue un gran periodista que ademas
de los didlogos de Astérix cred los de otros personajes que son también
muy conocidos por el munde de la infancia, nos referimos, por ejemplo, al
personaje de Lucky-Lucke.

El personaje que responde y con ¢l que se identifican la mayoria de los
franceses, no cabe duda. ¢s Astérix: Dos de cada tres franceses han leido
sus aventuras y muchas de sus afirmaciones son producto y forman parte
del pensamicnto francés.

También con la llegada del siglo XX lHegd una renovacidn de la litera-
tura infantil y juvenil: los libros que la mayoria de ios autores escriben,
pueden scr lefdos por personas de cualguier edad. pues de lo que se trata
cs. en definitiva, del papel primordial que posee ¢l placer de la lectura.

La gran profusion de obras, autores, corrientes divergentes, nuevos pro-
cedimientos de escritura.. etc. que en la actualidad se desarrollan. no nos
permiten mostrar completamente lo que hoy puede integrarse dentro del
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cpigrafe de tendencias actuales de la literatura infantil y juvenil en lengua
francesa; no obstante, en este breve estudio vamos a intentar resumir lo
gque a nuestro juicio podria constituir un primer acercamiento hacia ella.

El denominador comtin que caracteriza este periodo es la gran riqueza
de temas, el clima de total libertad ¢ independencia que no retrocede ni
siquiera ante eventuales contradicciones. pues 1o que se busca ante todo es
el dinamismo y la creacidn constante.

En palabras del critico francés Paul Hazard en su obra Ley livees, les
enfants et les hommes (1932) seria imposible hacer una sintesis comparativa,
completa de todo lo que hoy dia forma parte de la literatura infantil y ju-
venil.

El cambio mas importante gque s¢ produce en esta época es ¢l temédtico
pues se considera que ya no hay temas tabus o distintos para adultos o ni-
fos. ya que al niio no sc le puede esconder la realidad que le rodea. él
recibe todo tipo de informacion de la prensa, en la calle, de 1a publicidad.
en la television...

Al igual que en el aspecto de la ilustracion hemos querido buscar un
punte de partida en lo que se refiere al texto escrito; la novela de Louis Per-
gaud (1882-1913) titulada La guerre des bourons, se considera hoy como la ti-
pica novela épica campesina, cscrita en una ctapa en la que presentar a los
ninos tal y como eran. no solo parecia un peligro piblico sino un insulto a
las reglas v a las convenciones de la literatura oficial. Pergaud escribia
para niftos y adultos, de forma ¢spontdnea y sin hipocresia. lo que, al con-
trario de otros libros para nifios de la época en los que la utilizacion de
una prosa cdulcorada y sensiblera era su caracteristica esencial, constituye
¢l ingrediente principal que 1a ha hecho saivarse del olvido.

Desde ¢l punto de vista cronolégico. el siguiente autor ¢s Blaise Cen-
drars, seudénimo de Frédéric Sauser. nacido en Suiza, en 1887 y muerto en
Paris cn 1961. Fue un gran viajero y poeta, pero sobre todo un auténtico
aventurero. Aunque nos ha sido dificil encontrar su nombre en los estu-
dios clasicos de literatura infantil v juvenil. recomendamos su libro FPerits
contes négres pour les enfants des blanes (1928). en el que se pone de mani-
fiesto su gran ameor por ¢l mundo mmfantil. En la coleccion Folio Junior,
podemos encontrarlos magnificamente ilustrados por Jacqueline Du-
héme: son 10 relatos africanos en donde los arhoies, los pajaros. el bos-
gue... la naturaleza se mez¢lan en armonia y fino exotismo.

Henri Bosco (1888-1975) ¢scribio su primera novela, Pierre Lampédouze,
¢n 1924; en ella se puede ya observar la tematica que luego seguird desarro-
llando en novelas posteriores y cn sus poemas. nos referimos a la mezcla
entre misterio v realidad cotidiana dentro de un mundo campesino pla-
gado de creencias ancestrales, en el marco mégico de su Provenza natal. Es
un autor muy fecundo que ha recibido numerosos premios literartos. entre
cllos podemos destacar, por ejemplo, ¢l Gran Premio de Literatura para jo-
venes en 1959, Podriamos citar varias de sus obras, pero no gueremos que
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resulte un catdlogo reducido a esta parcela de la literatura. Simplemente
anadir que su lectura nos parece recomendable para adolescentes y jove-
nes.

Hasia cste momento en huesira investigacion nada hemos dicho sobre
un tema que encanta a los nifos, los juegos con el lenguaje que tanto lcs
gustan y que fomentan su imaginacion y creatividad, pues bien, Robert
Desnos (1900-1945) nos scduce con los clementos surrealistas y su inven-
tiva constante. Adultos v nifios encucntran en su obra el encanto de lo
inesperado, incluso de lo absurdo...

Su obra Trente chantefables pour les enfants sages (1944) y Chantefables et
chantefleurs (1952}, escrita para los nifos de sus amigos bajo la ocupacion
alemana, se encuentran a mitad dc camino entre los poemas. los trabalen-
guas o las cancioncillas infantiles...

«Une fourmi de dix-huil metres
avee un chapeau sur la (ete

ca mexiste pas

ca n'existe pas

ct porquoi pas?»

Marcel Aymé (1902-1967) es el siguiente autor francés del que aconseja-
mos su obra Les contes du chat Perché. Son 17 cuentos que nos transporta-
ran hacia un universo maravilloso en donde los animales hablan y se
metamorfosean. Sus cuentos constituyen un magnifico ejemplo en o refe-
rente a la téenica narrativa pues este autor emplea todo un abanico varia-
disimo de procedimientos de cscritura que provocan a menudo la sounrisa,
la sorpresa, el suspense...

E! mundo de los nifios. el de [as dos protagonistas. Delphine y Mari-
nette, esta admirablemente deserito. Viviendo en un ambiente duro y hos-
til. son los Unicos personajes capaces de escapar a esta cruda realidad por
medio de los Gnicos recursos gue conocen: la imaginacion y el juego.

Marcel Aymé ha sabido utilizar muy bien casi todos los procedimien-
tos y elementos formales de los cuentos maravillosos pero con una origina-
lidad 1al que es imposible clasificarlo dentro de una corriente literaria. (Es~
critor realista. humeorista, maralista? Lo realmente sorprendente ¢s ¢l pla-
cer que 1105 produce su lectura y la gran rentabilidad pedagdgica que su-
pone su explotacidn para la clase de francés o literatura.

Estos cuentos aparecieron publicados por la editorial Gallimard en al-
bumes ilustrados por Natham Altmann, Parry y Nathalie Parrain, agrupa-
dos en la Coliection Blanche cn 1939, ampliados en 1950, 1958 y {inal-
mente ios 17 relatos en 1963 ilustrados por Palayer en ia coleccidon Folio
Junior en dos volimenes: Les contes bleus du chat perché y Les contes rouges
du chat perché. También sc adaptaron a la television por Claude Santelli en
1968-69.

Jacques Prevert (1900-1977) es uno de los autores mas fecundos y cono-
c¢idos, casi todo ¢l mundo sabe de su faceta como poeta que denunciaba la
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injusticia. pero que también era capaz de enternccerse ante la belleza del
mundo, una sencilla flor, un pdjaro enjaulado...

Sus poemas Paroles (1945) son conocidos sobre todo porgue se han can-
tado por todo el mundo gracias a la muisica de Kosma; no era originaria-
mente un libro de poesia sino que nacio gracias al esfuerzo del editor René
Bertelé por reunir todos los poemas repartidos entre sus amigos. El gran
¢xito de edicion no se hizo esperar y Prevert se convierte en algo mads que
un poeta de moda. Como R. Nimier afirmaba cn 19635 «Prévert n'est plus 4
la mode: il est devenu populaire». Paroles es un libro que defiende la vida,
el amor, la libertad...

Esta imagen de poeta de la libertad con Ta que ha conquistado a la ma-
yoria de sus lectores y de los jovenes de hay, se refleja en sus cuentos publi-
cados en 1947 Contes pour enfants pas sages, tlustrados por su amiga Elsa
Henrigquez, en la coleccidn Folio Junior y gque constituyen la sorpresa
constante de este mago de la fantasia y de la ironia que utiliza una vez mas
a los animales como protagonistas maravillosos de sus historias.

Siguiendo en este veloz pasco por el campo de la lectura para jovenes y
ninos, como dejar pasar a un autor tan conocido hoy dia. nos referimos a
A. De Saint Exupéry (1900-desaparecido en 1944).

Era dificil concebir un cuento en ¢l gue adultos y nifios pudicran sen-
tirse retratados en sus respectivas flaquezas y virtudes por medio de la ex-
presion poética v de [a ternura, y menos aun que terminaran unié¢ndose
por medio de la comprension gue debe brotar del respete mutuo. Este
autor Lo ha consegnido con la composicion de su Petit Prince publicado pri-
mero en Nueva York en 1943 y después de la ocupacion. con ilustraciones
del propio autor en 1945 en la E. Gallimard.

El contenido de este relato estd constituido por un conjunto de temas
de gran rentabilidad pedagogica, como son por ejemplo, el valor conce-
dido a la amistad. el heroismo. el placer que se produce con el deber cum-
plido. la responsabilidad... aunque lo mas (antdstico es la exposictdn de-
sarrollada por su autor que huyendo de todo adoctrinamicnto, nos ensefia
sin pretenderlo. Todo ello tefiido de una sutil melancolia en la que An-
toine de Saint Exupéry parece querer decirnos gue todas esas virtudes
mencionadas tienen su fundamento en el mundo infantil por mas que los
adultos afloremos su regreso.

No es, efectivamente, un cuento para nifios, como su autor nos advierie,
Sino un cuento para personas mayores gue se niegan a crecer. Consta de
27 capitulos breves de los que podriamos resaltar infinidad de aspectos.
sdlo afadir que su lectura nos parece muy positiva para los adolescentes,
siempre que esté bien explicada por parte del profesor, no olvidemos que
«L'essentiel est invisible pour les yeux. on ne voit bien qu'avec le coeur?»

Contrariamente a los escritores para la infancia o la juventud que pre-
tenden dirigirse a lectores de siete a setenta y sicte anos. Eugéne lonesco.
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nacido en 1912, se contenta ¢con escribir «pour les enfants de moins de trois
ans».

Sus cuentos, para leer en voz alta. son por otra parte verdaderos relatos
que ultlizan los recursos propios del género alrededor de un tema unico. El
titulo podria sugerirlo, pero lonesco ha tenido la originalidad de numerar-
los.

Asilos cuentos I y Il publicados en 1970 ¢ ilustrados por Etienne Deles-
sert, ofrecen la denuncia. leyendo entre lineas, de una humanidad amena-
zada por la uniformidad v 1a mecanizacion del mundo moderno. Sus tres
personajes, son muy sencillos: Papid, mama y Josette, que tiene treinta y
tres meses. Papd cuenta a Josette una historia en la que todos los persona-
jes. hombres, mujeres. nifios, animales o juguetes se llaman siempre Jac-
queline.

El cuento namero 11 fuc publicado en 1971 e ilustrado por Philippe
Countin y ¢l namero IV y ultimo en 1976 ilustrado por Nicole Claveloux,

lonesco encontro ¢l verdadero estilo del narrador, del padre que cuenta
historias como antes lo hacian las abuelas o nodrizas. Este autor se rea-
firma en la importancia del texto y en ¢l valor de las palabras en los cuen-
tos para los mas jovenes, incluso antes de que puedan tener acceso a una
lectura comprensiva del mismo.

A partir de los anos sesenta en Francia v con la culminacion del movi-
micnto estudiantil de mayo del 68, se puso en tela de juicio el modelo tradi-
cional de la cscuela y de la familia. Todo elio junto con las aportaciones
del psicoandlisis dio una nueva y mas amplia vision de la infancia.

Michel Tournier (Paris, 1924), miembro de I'Académie Goncourt y con
varios premios en su haber, dedica gran parte de su obra a los jovenes. Asi.
por cjemplo. de su novela Vendredi ou les limbes du Pucifigue (1967) existe
una version que ¢l mismo realizd para los jovencs con el titulo Vendredi ou
fa vie sauvage cn 1971 en donde el personaje principal responde a las carac-
teristicas del joven modcrno al que le atrae lo extraordinario v al que el
adulto no podra dominar pues éste se rcvuelve contra el orden que se le
impone.

Le cog de Bruyére (1978) s una muestra de su humor y de su ironia
constante con la que ¢l lector adolescente sobre todo disfrutara sobre ma-
nera.

El ultimo autor que mencionaremos es J. Marie Le Clézio, nacido en
1940. es un autor muy conocido actualmente en Francia.

Su primera novela Le Proces Verbal le supuso el Premio Renaudot
cuando contaba la edad dc veintitrés afios. Sin embargo, el estilo «experi-
menial» de sus primeras novelas cvoluciona progresivamente hacia una
gran simplicidad clasica en donde su mayor encanto puede encontrarse en
la cxposicion de los elementos naturales como la luz, €l mar, ¢l desierto...
Una muestra de ello ¢s una recopilacion de relatos que pueden leerse inde-
pendientemente. titulada Mondo et awutres histoires (1978). Son ocho histo-
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rias en las que Mondo [a primera de ellas, es ¢l nombre del personaje cen-
tral del cual toma el titulo la obra. Mondo ¢s un adolescente asidtico (un
emigrante) que se ve fascinado por los elementos naturales tanto como por
la animacién que encierran las grandes ciudades.

Le Clézio asombra y atrae al lector por la simplicidad y la ternura con
la quc presenia a sus personajes, por la solidaridad muda y espontdnea
con la humanidad oprimida y marginada instaurando asi una nueva
fuente de comunicacidn para la literatura contcmporanea.

Hasta hace poco tiempo 1a literatura infantil y juvenil habia sido consi-
derada como una parte de la literatura a la que se le daba poca ¢ ninguna
importancia. nosotros hemos pretendido construir un tinel en ¢l que se
unieran los dos polos.

«No debe olvidarse, como muy bien dice Carmen Martin Gaite, que la
llamada literatura infantil a la que hoy se dedica una atencion mucho ma-
yor por parte de las editoriales. estd cscrita por esos mismos adultos que,
empachados de idecas grandilocuentes y abstracciones tediosas, se ven pre-
cisados a reconocer gue han perdido para siempre el paraiso» .

Nuestro desco ha sido, al realizar este estudio, desvelar y ofrecer por la
sencilla via del placer gue nos ha supuesto ia lectura y la utilizacion dc las
mismas en clase de lengua y didactica del francés, nuevos caminos, nuevos
horizontes, incluso otra vision del mundo mds rica v variada en donde la
imaginacion. la ilusion, la ternura, ¢l jucgo... se conviertan en compancros
inseparables que nos ayuden a afronlar con entercza el mundo y la reali-
dad que nos rodea.
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