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Introducción

Las aventurasy desventurasde Tintin y Milo tuvieron y tienenun gran
éxito entrelos lectoresinfantiles,juveniles e inclusoadultos.

Esoscómiescoloristasde tapaduracirculan por todaslas casassobados,
releídos, desencuadernados,a veceshastacon pegatinaspegadasen la pri-
mera página.Puesno han nacidocon vocaciónde vitrina. Sonlashistorietas
que leimos en nuestrainfancia y releimosdespués,paraañosmástardeen-
tregarlasa nuestroshijos,paraqueellos, a suvez, vivieran esasaventuras.

El cómic sc considerahoy en día un buen apoyopara el aprendizaje
puesmotiva, entretieney estimula la creatividad.Sus aplicacionesdidác-
ticassonmúltiples: ayudaa perfeccionarla lectura,desarrollarla expre-
sión, fijar la atención,enriquecerel vocabulario,mejorar la ortografía, la
percepcióny la capacidadde síntesis.Estosedebea queel cómic integra
texto e imagen,por lo cual suusoenel aprendizajede idiomas seconside-
ra muy válido hoy en día,ya queal existir un componenteicónico—losdi-
bujos—-el texto aparececontextualizado,por lo queayudaa la compren-
sion aunqueestéescrito en una lenguaextranjera.

Estaposibilidaddel cómiedepoderserutilizado en la clasedeL. E.. es
lo quenosllevó a pensaren seleccionaruno parautilizarlo con los alum-
nosde tercero(especialidadde filología-francés).

Elegimos«Le templedu soleil» deentrelasaventurasde«Tintin et Mi-
bu» escritaspor Hergé.

El aspectoquedecidimosanalizaren esteprimer acercamientoal es-
tudio de un cómie, fue el icónico,pueses la imageny el color lo que llamó
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masnuestraatenciónal primergolpe dc vista. Estono quieredecirqueol-
videmosel aspectoliterario, queesperamosestudiaren otrosmomentos.

«Le temple do soleil» y el aspectoicónico

En la historieta de Hergéque hemoselegido aparecenlos siguientes
personajes:eí capitánHaddock,Tintin, los detectivesDupon y Dupont,
Tournesol y Milou. Los dibujosque representana estospersonajes,a los
lugaresenquesedesarrollala acción,alos distintosdetalles,respetanper-
fectamentela realidad;no nos hallamos,pues,anteun cómic fantásticoo
de cienciaficción, sino anteun cómierealista.

Esteaspectoseveráacentuado—comoveremos—porla uniformidad
de viñetas,loscoloreselegidos,la iluminacióndifusa,etc.

Pasamos,pues,al estudiodel aspectoicónico.cuyoscomponentespre-
sentiimosa coniiiiuación en un bréveesqéema.

Componentes¡conucos

Son todosaquelloselementosqueguardanrelación con la imageny el
dibujo.

— La viñeta:
• El tamaño.
• La forína.

— Tipos de planos:
• Granplano general.
• El plano general.
• El piano de conjuntoo entero.
• El plano americano.
• El plano medio.
• Primerplano
• El plano detalle.

— Los puntosde vista:
• Normal.
• Picado
• Picadocenital.
• Contrapicado.
• Nadir.

— Estereotiposcíe los personajes:
• El héroe.
• La hero¡na.
• El borracho.

— Símboloscinéticoso lineascinéticas.
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-~ Metáforasvisualizadas.
— El color:

• Colorescálidos.
• Colores fríos.

-~ La luz:
• Iluminación difusa.
• Claroscuro.
• Contraluz.

Estosaspectosquepresentamosaquí de maneraesquemáticason los
quehemosanalizadocon los alumnos.

Los resultadosdel estudiorealizadoseránexpuestosa continuación,si-
guiendoel ordenmarcadoenel esquema.

La viñeta

Teniendoen cuentaque la viñeta es la representaciónde la acciónna-
rrada,entendemosclaramentequeéstacumpleunafunción similara la ora-
ción enel lenguajeescrito. En esteeómicde Hergé,la inmensamayoríade
las viñetasaparecenapoyadasen el lenguajeescrito,por lo que la com-
prensiónde cadatexto estáasegurada.Hemosde tenertambiénen cuenta
que las aventurasde Tintin narranaccionesparaniños de cierta edad(a
partir de 10-II años),ya queenglobanmultitud de aventuras,dedatos,per-
sonajesdiversos,diferenteslugaresde acción...,y su lectura resultamuy
duraparaniñosmáspequeños.

Tamañodelas viñetas

En general el tamañode las viñetases muy similar en todo el cómie,
aunqueno exactamenteigual. La mayoríapresentanun ¡amañomediano.

Estacierta «monotonia»se ve suavizadacon los vivos coloresutiliza-
dosy con la aparición de otrasviñetasde mayor tamaño,que llaman más
nuestraatención,a la vezqueenfatizanalgún aspectode sucontenido,

.40. elevO.?...
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Hojeandocualquiercómie,nuestravista sedirige siemprehacia las vi-
ñetasmayores.En ésteque analizamos,al no prodigarselasviñetasde ta-
mañogrande,el ritmo de la lecturaes rápido, ya quecon un solo golpe de
vistasecaptatodoel significadodela viñeta.Detodasformas,esteritmo de
lecturaseve encierta maneraaminoradoal abundarel texto escritoy al ahon-
darenlaprofusióndedetallesdibujados.Es todaunaaventura,tambiénpor
nuestraparte,el poderir desmenuzandocadaviñeta y enriqueciendonues-
tracomprensióndel textoantetancuidadosdetalles(posturasdeMilou, pai-
sajesbiendefinidos,barcostrazadosconminuciosidad,adaptacióndelostra-
jes típicosde los indios del Perú,gestosde lospersonajes,etc.).

La «intromisión» deciertasviñetasmayoresaportamovimiento al có-
míc, sobretodo (como ocurre en éstaque presentamosa continuación)
cuandoaparecensin texto.

Forma delas vínetas

Una viñetapuedetenerinnumerablesformas:rectangular,circular,trian-
guIar,irregular...A vecesinclusoadoptaformascaprichosas,otrasveceslos
limites de la viñeta sedesvaneceny los dibujos invadenviñetascontiguas.

En nuestrocómic sontodascuadradaso rectangulares(que es la forma
máscorriente).Comovemos,seacentúaesaestabilidadde la que hablába-
mosantes. Incluso,los «bocadillos»guardantambién unaarmonía,siendo

Imágenestornadascte Hergé«Le templeclv soleil», p. 47.
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también rectangularesy sólo nossorprendenaquéllosqueencierransignos
deadmiración,deasombro,dedolor..,queaportangranvivezadeexpresión.

Tipos de planos

La cantidadde espaciorealacotadopor la viñetase denominaplano.
El autorde cómic. al dibujar la imagenen la viñeta,seleccionala dis-

tanciaa la quequierequeel futuro lector veaa los personajes,aportando
asísuvisión subjetiva(que,a la vez, influye en la del lector).

Se puedenclasificar los planos(con referenciaa la figura humana)en
los siguientes:

Gran plano general(GPG)

El paisajepredominaen la viñetay la figura humanaapenassedistin-
gue.Su función esdescriptiva,casi geográfica.

Sirve paramostrarel lugar dondese desarrollala historia.

Irnágene>¿ornadas¿le 1-lergé‘<Le templedaso/aiF, p. 29.

1• r¡e<2.< ... %
paorta.st st. ‘5 se

Imágenestomailos cíe Ilergé«te templecia soleil», p. 53.
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O parasubrayarla soledadde un personaje.

E/planogeneral(PC)

Presentatambiénvisionesampliasde paisajesy ambientaciones,pero
recogeun espaciomucho másreducidoqueel GPG.Muestrael ambiente
dondesedesenvuelvenlos personajes,por ello se utiliza sobretodo para
comenzaruna secuencia.

No sonmuy numerososen estahistorietaqueanalizamos
Aquí presentamosdosviñetasquemuestrasdosplanosgenerales.
En la primera vemos el tren que lleva a Tilin y al Capitána la ciudad

de dauga.

-4

1>’

Intágener tornadas cíe liergé ¡‘Le temple ¿tu saleN», p. 13.

luí ¿¿gen es tan: a ¿¡cts dc 1 lcrqé” Le temple ¿¡ti so idi », p. 23.
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En la segundase sitúaa los personajesdentro de un marcobien dife-
rencíado:la selvavirgen (congran profusiónde detallesvegetales>.

El plano de conjunto o enlera (PC o PL)

La figura humanase ve enteray adquierepresencia,hay un equilibrio
entrelos personajesy el espacioen quesedesenvuelven.Se utiliza parare-
lacionara variospersonajesy seguirsuacción.

Estetipo de plano esfrecuenteen estecómic.
Vemosa Tintin mientrasescalaun alto risco (al fondo,el inmensocie-

lo azul).

imágenes tornadas ¿le ilergé «Le temple cío soleil ». p. 35.

Imágenes toma¿lasde Ilergé o Le teinífle tít, sc)ieii¡. p. 29.
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Tres personajesen equilibrio en cuantoal espacioque ocupan,asíco-
mo a la distancia,todosellossituadosen unacalle.

ha/Aa! a. Ha/ha!a ha/ha! ei>¡ ha/ha!

Elplano americano(PA)

Recortala figurahumanaa la alturade las rodillas. No lo encontramos
muy a menudoen nuestrocómic.

Se nosmuestranlas accionesde lospersonajes,a la vezque los rasgos
del rostroy lossentimientosquetransmiten(enestecaso,enfadoy ánimo).

4/¿,~, ~¡±~¡~ ne/difes nas ceñe
téteJá 1 tou.s ¡e dLs¡ez vous-men’&
toid á 1½cure: ¡tuL va t,4.s bien,

k puLSqLJe no¿~~a/Ior,¿ retroaver
monsteur toarnes cl.

ti II

Luid
Imágenestc,mada d H ni p

Imágenestomadascíe Hergé«Le temple <¡u sc>leil~’. p. 18.
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Planomedio (PM)

Corta la figura humanapor la cintura. Esteplano síaparecefrecuente-
menteen estecómic.

Se observaclaramenteque los personajespredominansobreel esce-
nario, aprenciándosela expresióndel rostro.

Dolor del capitánHaddockantela insolentepicadurade losmosquitos.

Indignaciónal sentirseobjeto de burla.

Mi//e milItO fi ae .sdbordi? 1
,4ttrave,íaIt’ béte!

Imágenes tomadas de Ilergé «Le ternple ¿itt coleil», p. 35.

Imágenes tomadas cíe Vergé «Le temple cío soleil», p. 35.



184 CarmenMaríct LópezPc>rtela

Estetipo de plano se utiliza muy a menudoenlos diálogos(tan nume-
rososenestecómie).

Y/Cte des morís, r½t,-;..,
incas ¡abrwuer//u!es ave.

05 cesmorís

El primer plano (PR)

La figura humanaquedarecortadaa la alturade los hombros.Muy es-
casoen estecómic, por lo que podemosdeducirque el autorda mas im-
portanciaal desarrollode la acción.

Estetipo de plano tieneun grancontenidoexpresivoy emocional.
Concentrala atenciónsobre la expresióndel rostro,nos adentraen el

estadoemotivodel personaje,iniormándonossobresusreacciones,res-
puestasy emociones.

¿b e//Ctesca/pide
dan.s unhb,á!...¿tc’e~st
Mi/ca quid sca/pc ce-
dans Py>.~rnégrde...

Imagene» tc.5ma¿icts ¿le Ilergé «Le temple ¿iv soleil». p. 37.

<2—~

Imógectes tc>tttcttlas ¿ir, Ilergé « Le te’¿tple cío soleib’, p. 46.
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1

El plano detalle (PD)

Muestrasólo unapartede la figura humanao de un objetocualquiera.
Seutiliza parasubrayaralgún detalleimportanteen el desarrollode la his-
toria. Generalmenteaportadramatismo.

Los puntos de vista

Se refiere estepunto a la alturacon que decide el autorque el lector
veaal personaje.Los puntosde vistamásusualesson: el normal,el picado
y el contrapicado.

Normal

La escenase dibuja como si la estuviéramosviendo a la altura de los
ojos del personaje.Es el que predominaen estecómic. Es el punto de
vistaquemás seaproximaa la realidady el quetiene un valor expresivo
neutro.

Picado

La escenase dibuja vista desdearriba. Aparecepocasvecesen este
cómie.

Lxcz.¿sez-mo/ ¿je re¡nens
aan¿ un ¡ns/ant...

jo »..., O
a-

.7

¡e
luidgenes tomadas ¿le Herg 1< tcmpíe ¿la soleil», p. Li.
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Este punto de vista puedeservir para minimizar, ridiculizar o empe-
queñecer(comoen estecaso)a un/unospersonaje/s.

Cenital

Cuandoel puntode vista se sitúajusto en la vertical del personaje.El
autorno ha tratadoestepuntode vista.

Contrapicado

La escenase dibuja vistapor debajode los ojos del personaje.Tampo-
co ha sido tratado.

Nadir

A pesardequeno lo encontramosen nuestrocómie,explicaremosque
sitúa el puntode vistadebajodel personaje,por lo queproduceun impac-
to visual muy fuerte,puesrompe las escalasa las que estamosacostum-
brados.

Estereot¡posde los personajes

Un rasgodefinitivo del cómic esel usodepersonajesestereotipados:
héroes,bandidos,pirataso duendesdan vida a las historietas con sus
aventuras.

Los estereotiposrepresentantambiénestadosde ánimoy situaciones:
el dolor,el asombro,el miedo,el hambreo las caídastienensuspropiasse-

Imá gene.s tc.5rnaclas cíe Vergé «Le temple? cl,, sc.,leil¡¡, p, 31,
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ñasde identidad,de tal forma queel cómicha sabidoincorporara sulen-
guajeunoscódigosuniversales.

Tintin, el héroede nuestrocómie, esjoven e inteligentey sabedefen-
derse.Aunqueno hasidodibujado,siguiendoel estereotipo,ni alto ni fuer-
te. Aparecerepresentadopor un niño, identificándose,deestamanera,con
los lectores,niños,en su mayorparte.

La figura del «anti-héroe»quedafielmentereflejadaen los Dupond et
Dupond:despistados,pocointeligentes sin suerte.Como tambiénen el
propio capitánHaddock.

Por lo demásen estecómie, no aparecenmuchosestereotipos.
Podemosseñalaralgunosmovimientosde la gorra del capitáno los de

Milou quenosayudana entendercomo sesienten,sobretodoanteunaes-
cenaque les asombradesmesuradamente.

131 usode un estereotiposimplificael dibujo y lo hacemáscomprensible.

Símboloscinéticos

Al pasarde una viñeta a otra,observamosa los personajesen diferen-
tes posiciones;estoprovocauna ilusión de movimiento (muy bien conse-
guidapor Hergé,dirigiendocon rapidezlas evolucionesdesuspersonajes).

Entre los símboloscinéticos,se encuentranlas líneascinéticas:recur-
sosgráficos queconsiguenefectosde movimiento.Marcan la trayectoria
que sigue el personajeen sumovimiento y aparecenen situacionesdiná-
micas,caídas,huidas o peleas,serepresentanmediantepuntos, líneaso
franjas.

Li
e—A«j

Imágenestomadas de Hergé «Letempledo soleil»,p. 35.
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En línearecta,direcciónrecta.

Líneascurvas,direccionescurvas,cabriolas.

LI efectode la descomposiciónde la figura en instantáneasquemar-
canlasdiferentesfasesconsecutivasde unaacciónno apareceenestahis-
torieta.

tmtígetíestomadas de Hergé« Le temple dic soteN», p. 35.

Inzóge’ es tornadas cíe Ilerqé «Le temple cia sí ¡leN», 4». 8.
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Metáforas visualizadas

Se tratade imágenesmetafóricasquesugierenel estadopsíquicode los
personajes.Así, el esfuerzotísico se representacon gotitasdesudor.

Iniageo es tom ¿, cias cíe Ilergé «Le 1cm pie ch, sc> ¡cii». p. 29.

Tambiénempleadasparaexpresaralegría

É~~a¡ 1
paísque vou.sytenez te//ernent, /e
voi/á, Ilion ami, /á. derriére voas

gp

stt»

4

1 j9rc3/e a’e

parachutef..

A
Imágenes tomadas ¿le Vergé ‘Le <cntpíe ¿lo ‘oleil», p. 26.
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O parael miedo.

Las palabrotasse puedensimbolizar con sapos,culebras,rayosy cen-
tellas... (muy utilizadaspor el capitán Haddock).Hergé las trataademás.
con coloresmuyvivos, haciendoquenuestraprimeramiradaseahaciaellas,
captandola atenciónparacolocaren primer plano el sentimientodel per-
sonaje.

Imágenes tomadas de Vergé” Le temple da soleil¡, p. 29,

Imágenes tomadas de Hergé « Le temple da saleil¡¡, p. 37.
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El dolor lo simbolizacon líneastemblorosas,simulandolas contrac-
cionesdel cuerpoanteel posibleataquedel enemigo.

Veamoscomo simbolizaHergé un resfriado,con suestornudoincluido.

e rcfIOlIM ~t
r> ¿¼.

x ¿

,1

ImágenestornadosdeVergé«Le temple¿it soleil>», p. 30.

Observamos,igualmente,como utiliza metáforassonoras

El color

Hergé ha utilizado un grancolorido en sucómic, aportandovivacidad
a la historietay haciéndolamásatractiva(sobretodo paralos niños).

Al existir tantasviñetasen cadapágina, lo primero quenos llama la
atenciónes el bombardeode los diferentescolores(quese adaptanfiel-

imágenes tomadas de Vergé «Le temple do saleil». ¡>2.
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mentea la realidad).El color afectatambiéna las emociones.Hergéguar-
da un puntomedioen su selección:ni predominanlos coloresalegresni los
sombríos.Utiliza coloresfríos (azulmar. cielo: verde) y otros cálidos (so-
bre todo, rojos, en losatuendosindios,aportandounagranviveza,además
de tenerconnotacionescon el clima peruano).

El color amarillo del pelo de Tintin aportasignosde cierta travesura,
vitalidad, energía.La barbadel capitán,asícomo susropas(tambiénos-
curas) le hacencontrastarcon el niño, ofreciendoun aspectomáshuraño
y distante.El color negro,igualmenteproduceunasensaciónde pocaper-
sonalidad,de personajesanodinos,como los igualesDupondet Dupont.

Los personajesperuanosse nos muestrancon toda su calidezy luini-
nosidad,dandogranalegríaal desarrollode la acción.

Resulta interesantever cómo van evolucionandolos coloressegún el
lugar dondesenos sitúe:colorescálidos,alegres,de la naturaleza,en Ca-
llao y demáspoblacionesindias:otros másáridos(rocas,montañas);colo-
resfríos (cuandonuestrosamigosllegan a la nieve,dondeel color blanco
lo invadetodo, en medio de unaterrible sensaciónde frío y soledad(¡me-
nosmal queHergé nosaportavitalidad con los brillantescolorinesde los
ponchosde suspersonajes!).Granintensisdad,también,con el color ver-
de quepredominaen la selvavirgen; el color azuly frío delas cataratas;lo
oscuroy misteriosode la cueva;la explosióndecoloresbrillantesunavez
quehanpenetradoen el Templo del Sol (amarillo sobretodo, insistiendo
en esasensaciónde vitalidad,de movimiento,de riqueza—asociándolaal
oro y, ¡cómo no!, al sol—, llamandopoderosamentenuestraatención;ro-
jos,azules...,en granprofusión de detallesminuciosos).

Tantoscoloresnos impresionany nosaportanla ideade unagranam-
pulosidad.situándonosanteun imaginarioplatóde cine,como en unafan-
tásticapelículade aventuras.

Los detallesquehemosindicadoacusanla minuciosidaddel autor,que
se fija en cadarincón, por minúsculoque éstesea:dibujosde las cortinas,
paisajesperfectamentedefinidos,posturasde Milou, atuendos...Los deta-
lles étnicosno podíanfaltar en estosestudiadosdibujos (al centrarsela ac-
ción en Perú). Inclusoen la portadadel cómic.

Igualmente,el cuidadoen los plieguesde las ropas, los utensiliosdo-
mésticos.aún los másdiminutos,reflejan estagran municiosidad.

En cuantoa la luz, en nuestrocómieapareceunailuminacióndifusa: la
luz invadela escenay no aparecensombraso no muy tenues.

Tambiénaparecenlos contraluces,con la fuentede luz detrásde los
personajesquesólo nosdejaver susilueta.
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