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Cuaderno del Alumno. Bachillerato Museo de Malaga. Primeras Donaciones (1916-1930)

ACTIVIDADES ANTES DE LA VISITA

La llegada del siglo XIX produjo en Espafia la instauracion de un nuevo modelo de sociedad y
economia, con la sustitucion del Antiguo Régimen por un nuevo Régimen Liberal-burgués. Las des-
amortizaciones, especialmente la religiosa (Mendizébal, 1836), tuvieron gran impacto enorme en la
economia, el urbanismo y el patrimonio. Enormes solares de conventos son urbanizados en el centro
y en la periferia de la ciudad, dando lugar a nuevos barrios (Capuchinos, La Merced, La Victoria, La
Trinidad, etc). Ademas, hubo un tremendo efecto negativo en el arte, no soélo por la multitud de obras
de arte extraviadas o dispersas, sino por la desaparicion de la labor de mecenazgo ejercida hasta
entonces por la Iglesia, la aristocracia y la corona. Por su parte, la burguesia estaba de momento
unicamente interesada en enriquecerse y consolidar su posicion.

A mediados de siglo, el descenso en la produccion artistica era tan evidente, que no hubo ninguna
representacion espafiola en la Exposicion Internacional de Bellas Artes de Bruselas, en 1851. Pero la
burguesia, en su afan de parecerse en su modo de vida y gustos a la antigua aristocracia, prestara
progresivamente atencion a las necesidades del espiritu, satisfechos del nivel de vida alcanzado y de
su nuevo papel como clase dirigente. Asi, el Estado procura suplir la falta de mecenazgo y ejercer una
labor de guia del gusto publico organizando las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes. Este siste-
ma conseguira reactivar eficazmente la produccion artistica, ahora influida por la nueva clientela.

* ldentifica a estos dos personajes, fundamentales en la Mélaga del XIX, e indica donde podemos
encontrar sus monumentos.

En Malaga, que por estas fechas tenia un despegue demogréfico y econdmico que la convertira en
la segunda capital industrial de Espafia, se fundan una serie de instituciones culturales (Liceo, Circulo
Artistico y Literario, Conservatorio, teatros...). En 1849 se creaba la Academia de Bellas Artes de San
Telmo, que dos afios después organiza una Escuela de Bellas Artes como centro de dibujo y disefio
de los productos que requerian las multiples industrias. También promovié la Academia un museo, con
el objetivo de albergar las obras de arte procedentes de los conventos desamortizados. Dichas obras
serviran de modelo a copiar por los alumnos de la Escuela.

De la misma manera que surgio un proletariado como consecuencia del auge industrial, se podria
decir que los alumnos (luego pintores) de la Escuela de Bellas Artes eran equiparables a obreros y
campesinos en cuanto a extraccion social y nivel de vida. Mas que bohemios, la mayoria eran artistas
como complemento a sus escasos ingresos. S6lo algunos alcanzaran cierto reconocimiento y cotiza-
cion de sus cuadros, por lo que conseguir una plaza como profesor en la Escuela era la forma de
garantizar un escaso, pero seguro, nivel de ingresos.
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Museo de Malaga. Primeras Donaciones (1916-1930) Cuaderno del Alumno. Bachillerato

* Los alumnos de la la Escuela de Bellas Artes recibian una formacién que les capacitaba para atender
a distintas demandas. Algunas de ellas las tienes en el cuaderno. Intenta concretar como se plasmo su
oficio en campos muy concretos.

Etiqueta de caja de pasas Techo del Teatro Cervantes
DEMANDA PLASMACION
Disefios de la industria metalUrgica
Decoracion de nuevos edificios culturales Pinturas del Teatro Cervantes, Conservatorio...

Necesidades de laindustria alimenticia
Decoracidn de edificios oficiales
Decoracion de la vivienda burguesa
Presencia en las Exposiciones Nacionales

El coleccionismo privado y publico fue otro de los fenémenos en auge por estas fechas. En Malaga,
la riquisima burguesia dedicd parte de su capital a acumular objetos artisticos (Loring, Larios...), siendo
mas modestas las colecciones de los pintores locales. En cuanto a las colecciones de arte publicas,
las mas significativas fueron las del Ayuntamiento y la Academia. Para unos, era una forma de ilustrarse
0 una inversion, para los pintores, un aspecto imprescindible en su trabajo y, para las instituciones, un
instrumento de su programa politico y cultural.

El museo (casa de las Musas) surge como un lugar donde todos
puedan ver y disfrutar de obras de arte, hasta entonces patrimonio
exclusivo de reyes, de la Iglesia o de particulares. Pero, ademas
de esta funcidn educativa, se trata de una cuestion de prestigio para
cualquier nacién o ciudad el tener un museo digno. Asi, habian sur-
gido ya en el siglo XVIII el British Museum o el Louvre. Pero el
museo de la Academia malaguefia era, en realidad, una simple co- Museo Loringiano
leccion de pinturas. En 1913, un Real Decreto establece la creacion de los museos provinciales de
Bellas Artes.

En 1915, el catalogo de los fondos del Museo de Malaga tenia so6lo 39 obras. Era, pues, urgente
encontrar para la ciudad un edificio y unas colecciones importantes, y es en este contexto en el que en
1916 surgiran las donaciones de una serie de artistas encabezados por Mufioz Degrain.

Gabinete Pedagdgico de Bellas Artes. Malaga



Cuaderno del Alumno. Bachillerato Museo de Malaga. Primeras Donaciones (1916-1930)

* Mufioz Degrain ya planteaba al entonces director del museo, el pintor
Rafael Murillo Carreras, la necesidad de que la institucién dispusiera de
«locales mas dignos». Hoy, 85 afios después, este problema sigue sin
solucion. Investiga en las hemerotecas publicas y recopila material de
prensa sobre la historia del museo, sus vicisitudes recientes y situacion
actual. A continuacion, escribe tu opinion detallando cuales son para ti las
causas de lo ocurrido y qué alternativas propones al respecto. Propone-
mos realizar un debate en clase sobre los perjuicios que puede suponer
esta situacion para nuestra ciudad en los siguientes campos:

- Actividad cultural - Actividad econdmica

- Atractivo turistico - Otros aspectos

Retrato de Mufioz Degrain. Ramén Casas

La exposicion que vamos a visitar retne las colecciones que fueron
donadas por diversos pintores entre 1916y 1930, especialmente Mufioz
Degrain, formando el nlcleo de obras que supusieron el verdadero
punto de partida del Museo de Malaga y el tipo de obras mas caracte-
ristico de sus colecciones. Pertenecen en su mayoria a los pintores
de lallamada Escuela Malaguena de pintura, que tuvo una importante
actividad a fines del siglo XIX (autores que ensefiaron, se formaron o
trabajaron en este ambiente artistico). Hay también destacadas figuras
del panorama artistico nacional de aquellos momentos. Aunque los
fondos del Museo de Méalaga abarcan piezas de todas las épocas,
son las obras de dicha escuela las que constituyen su nucleo de arran-
que, propiciando una especializacion que aumentard mas adelante, en
la década de los treinta, por los depésitos recibidos del Museo del
Prado y otros museos nacionales.

Retrato de José Nogales. Mufioz Degrain

A finales del siglo XIX conviven en Espafia diferentes estilos y corrientes artisticas cuyas caracteris-
ticas pueden identificarse en las obras de la exposicion. Un dato a tener en cuenta es la perduracion
de muchos de estos estilos, ya desfasados en el resto de Europa, y el retraso de varias décadas con
el que llegan las ultimas tendencias artisticas.

ROMANTICISMO: Colorido encendido, movimiento desbocado, pincelada suelta, vibrante, pasio-
nes y sentimientos desbordados, incluso truculentos (pesadillas, suicidio, muerte), gusto por los te-
mas medievales, orientales y exoticos

ACADEMICISMO: Formacion académica del artista, importancia del dibujo y de la copia de desnu-
dos, modelos vivos o de objetos.

REALISMO SOCIAL: Representacion no idealizada de la realidad, temas de caracter social, de las
clases populares, rechazo de la temética noble o burguesa, critica politica evidente, reivindicaciones
de caréacter social o politico.

IMPRESIONISMO: Intento de captacion de las cualidades de la luz y el aire, alejamiento del estudio,

temas directamente tomados del exterior, preferencia por los ambientes cambiantes (nubes, lugares
con agua, etc.). No preocupa el tema, sino su aspecto mutable debido a la luz y el color.
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SIMBOLISMO: Predominio del significado de la obra sobre la técnica em-
pleada, importancia del trasfondo literario, uso de objetos que aluden o sim-
bolizan ideas, idealismo y decadentismo, uso de los dorados, formas
estilizadas.

Hasta el siglo XIX, los temas més frecuentes en la pintura habian sido el
religioso, el alegorico, el retrato aristocratico, el bodegdn, etc. La Revolucidn
Liberal también se impuso en el plano estético, con un cambio en la tematica.

El tema mas significativo, sera el retrato burgués, diferente de los retratos
reales o aristocraticos en cuanto a sus protagonistas, aunque su funcion siga
siendo la de resaltar la dignidad de la nueva clase gobernante.

El paisaje es otro de los temas en auge. La mejora de los transportes
(expansion del ferrocarril, transportes a vapor) y el cambio de los modos de
vida (vacaciones, excursiones al campo, cansancio del ritmo de vida de la
ciudad...) explicaran este florecimiento. Los pintores de la época, principal- Vista de la Alhambra
mente los impresionistas, van a salir de sus estudios (hasta entonces, se
reelaboraban unos bocetos tomados a lapiz en el campo) y se van a trasla-
dar con sus utensilios a las afueras de la ciudad, a los puertos o a las estacio-
nes de ferrocarril, donde encuentran los ambientes que mas les gustan (at-
maosfera cambiante, contrastes luminicos, coloridos y sombras reales, etc.).
Es la corriente conocida como plenairismo (del francés plein-air).

El costumbrismo o pintura de género consiste en la representacion de
costumbres, episodios anecdoticos de las clases populares o escenas coti-
dianas. Se consagra una imagen topica de un pais o regién (gitanos o bando-
leros andaluces, etc.), eludiendo todo intento de critica al sistema politico y
social establecido.

El orientalismo bebe en la tradicién del Romanticismo en su gusto por la
cultura oriental, musulmana o primitiva. Va parejo a la aficién por los viajes, y
supone una reivindicacion del color frente al dibujo y de lo subjetivo o perso-
nal frente a la norma académica.

La pintura de historia fue la favorita de las Academias y de las Exposicio-
nes en la segunda mitad del XIX. Se la consideraba cargada de valores
morales o, lo que es lo mismo, ilustradora de las grandes gestas de los
estados nacionales que se estan configurando. Hay una obsesién por la
ambientacién de la escena (fidelidad historica en los menores detalles), y
una gran teatralidad en la accion representada. No sélo se acudié a episo-
dios de la Edad Media o Moderna, sino también al presente, como la guerra
de Marruecos, que tanto eco tuvo en nuestra ciudad por su proximidad a
Melilla. Es una buena ocasién para repasar los rasgos de este importante
capitulo de nuestra historia reciente. Puedes preguntar a tu profesor por la
escena de El cabo Noval.

El tema literario se basa en la descripcion de un relato escrito, sea en
prosa o en verso. Los valores formales de la pintura cuentan aqui menos que
el contenido (lo que se esta narrando).

Otros asuntos de mucha menor importancia (pues en ellos se echaba en
falta un mensaje moral) fueron el bodegdn floral, la marina, etc.

Ofelia en el bosque
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Vamos a preparar la visita repasando las caracteristicas de estos estilos artisticos y temas. Podras
apreciarlo mejor en el montaje de diapositivas. Intenta definir el estilo/s de cada obra en la casilla vacia
que viene a la derecha del titulo. A continuacion, uniras esta casilla con el tema correspondiente
(columna de la derecha) mediante una linea.

Titulo Estilo/s TEMA

Un barranco en Jerico ® Tema historico

Ofelia en el bosque @ Tema literario

Vista de la Alhambra ® Paisaje

El'modelo Salomén ® Retrato

Alborada trégica ® Tema orientalista o exético
El cabo Noval ® Tema costumbrista

*¢ Te ha resultado facil definir el estilo y tema de cada cuadro, o es frecuente en Mufioz Degrain y en la
Escuela Malaguenia el eclecticismo (mezcla de estilos)?

# e Nacié en Valencia en 1840. Estudi6é en la Escuela de

Antonio Mufioz Degrain \\

fa

-":J Bellas Artes, donde hizo amistad con Bernardo Ferrandiz
y un grupo de jovenes pintores que formarian el nticleo de
la importante Escuela Valenciana de pintura del siglo XIX.

Durante la década de los sesenta continta sus estudios
en Madrid, siendo fuertemente influido por Carlos de
Haes, catedratico de Paisaje y auténtico introductor de la
pintura paisajistica en Espafia, aunque el joven Degrain
pronto forja un estilo propio. Llamado por Ferrandiz, que
era profesor en la Escuela de Bellas Artes de Malaga, se
traslada a nuestra ciudad en 1870 para decorar con éste

el techo del Teatro Cervantes. A partir de entonces, su relacion con Mélaga va a
ser constante, viviendo en ella muchos afos, durante los cuales obtiene plaza de
profesor en la Escuela de Bellas Artes y también alcanza su consagracién como
pintor (participando en numerosas Exposiciones Nacionales y siendo becado para
la Academia espafiola en Roma). Los dos valencianos van a dar un gran empuje
a la docencia artistica en Mélaga, configurando una Escuela Malaguefia junto a
otros pintores locales como José Moreno Carbonero, José Nogales, Emilio Océn,
José Ruiz Blasco (padre de Picasso), etc.

Ademas del paisaje, Mufioz Degrain se interesard por otros géneros como la
pintura de historia o el género costumbrista. Realizara continuos viajes a Grana-
da, norte de Marruecos, Italia y el Mediterraneo oriental, buscando nuevos moti-
vos de inspiracién para sus obras (principalmente sus paisajes del momento y
posteriores) apuntando su interés por las regiones exodticas que serdn la base de
su ultima produccién, de caracter mas simbdlico y con clara influencia
impresionista.

En 1895 obtuvo la Catedra de Paisaje dejada vacante por su maestro Carlos
de Haes. Su mayor reconocimiento lo conseguira en 1910, al ser premiado con la
Medalla de Honor en la Exposiciéon Nacional. En 1923 decide volver a afincarse
de forma definitiva en Malaga, donde fallece pocos meses mds tarde.

\LLLII|||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||Im,
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Museo de Malaga. Primeras Donaciones (1916-1930) Cuaderno del Alumno. Bachillerato

ACTIVIDADES DURANTE LA VISITA

Médulo 1
a @]
Las obras expuestas en esta seccidn pertenecen a las primeras
donaciones al Museo, realizadas en torno a 1916 por los pintores Mufioz
Oc——=01d

Degrain, Murillo Carreras y Denis Belgrano. Del legado del primero se ex-
ponen en este modulo cuatro obras correspondientes a otros artistas de la MODULO 2
época, reservandose el siguiente para las pintadas por él mismo.

| D
En este grupo de obras tiene un gran protagonismo el tema del retrato. | mebuios M‘a}}L“
Aprovecharemos esta circunstancia para realizar una comparacion entre las = 0O [j/
artes de la pintura y el cine, cada una claramente representativa de los gus- 7

tos artisticos de los siglos XIX y XX. Veras que, a pesar de la especificidad | Moou.o« I i
de cada una, tienen algunos rasgos en comun. ' '

* Localiza e identifica estas obras. Deberas hacer lo mismo en las restantes actividades durante la
visita. Luego, completa el cuadro asociando cada obra a un primer plano, un plano medio o un plano
general y, por fin, anota en la casilla el tipo de iluminacién y desde donde llega ésta.

Autor Plano Tipo de iluminacién Foco de luz

En Cabeza de viejo el artista ha empleado el punto de vista alto («picado», en términos cinematogra-
ficos). ¢Qué te sugiere sobre la posicion social y la personalidad del retratado? Compéralo con el
retrato realizado por Denis. ;Qué te sugiere éste?

Gabinete Pedagdgico de Bellas Artes. Malaga



Cuaderno del Alumno. Bachillerato Museo de Malaga. Primeras Donaciones (1916-1930)

Médulo 2 7 /

En este modulo se expone la mayor parte de la donacion de Mufioz
Degrain formada por sus propias obras. Fijate en la cantidad y calidad de
las pinturas, pues este legado sera el verdadero nucleo y punto de partida

del Museo de Malaga (recuerda que, hasta entonces, sélo tenia 39 obras) /
/M()DULo 2
7,

Fondos pictéricos del Museo hasta —— |
Jotal de ojfas)

MODULO 3 MODULO 1
ﬁ _
ﬁ i
o - Om = O
A n i
a MODULO 4 |:| I:l
ﬁ T mm 1 T
A m
ﬁ a
0,

1.Titulo 2.Titulo

Tema Tema

Ya conoces la vocacidén de Mufioz Degrain por el paisaje, y que el color es un elemento esencial en
este género. Si en determinadas épocas, los artistas cargaron de simbolismo los colores, los plenairistas
pretendieron ser lo mas fieles posibles al colorido de la naturaleza, usaron tonos puros y recurrieron a
la teoria de los complementarios para resaltar cada uno de los colores opuestos.
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Veamos las dos obras anteriores para explicarlo mejor. Escribe en la primera columna vacia los
colores usados para sugerir una serie de ideas insinuadas en esas obras. Luego, marca una X en la
casilla de la obra que mejor recoja cada definicion.

SIMBOLISMO TITULO DE LA OBRA
Sugiere Color/es usado/s 2.
Tema tragico
Desesperanza
Renacer de la vida
Alegria
Esperanza
Tristeza
Amanecer

—

Habras visto que los colores frios se suelen usar para expresar sentimientos negativos, al contrario
que los colores calidos. Fijate en la obra 1 y responde:
* ¢En qué zona predominan los colores frios?
* ¢ Dbnde dominan los colores calidos?
* ¢ Qué simbolizaria el color rojizo de las cumbres?
* Comparando las dos obras, ;en cual predomina la armonia de una misma gama cromatica? N°
* ¢En cudl hay fuertes contrastes entre colores complementarios (rojo-verde)? N° -

* Considera aspectos como su formato, tema, tratamiento formal y contesta a qué tipo de cliente van
destinados generalmente los paisajes, donde solian exponerse, quién tenia acceso a ellos, qué fun-
cion tenian, etc.

Como muchos artistas de su época, Mufioz Degrain recogera en su obra tendencias o estilos muy
diferentes, algunos de ellos con raices en los comienzos del siglo (Romanticismo, Academicismo),
mientras otros son mas modernos (Impresionismo) Ahora, vamos a comparar otras dos obras.

* Localizalas y anota sus titulos.

Gabinete Pedagdgico de Bellas Artes. Malaga
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* Completa la siguiente actividad marcando con una cruz o escribiendo, segun corresponda.

Caracteristicas

Naturaleza en estado puro
Cargado de alusiones historicas
Tema costumbrista

Tema exotico/orientalista

Paisaje real

Paisaje reelaborado

Tipo de iluminacion

Punto de vista elegido

Colores predominantes

Presencia humana en el paisaje

(evidente/ sugerida/ ausente)

Contrastes cromaticos entre verde y
Pincelada (pequefia/amplia;

apretada/deshecha; empaste/poca pasta)

Obra 1 Obra 2
| |
] ]
] ]
] ]
| |
O] O]

y

Los artistas del siglo XIX, y Mufioz Degrain en particular, se basaron para sus obras en los textos
literarios. Cervantes, Allan Poe, Espronceda y otros escritores fueron admirados e ilustrados por nues-
tro autor. En este caso se inspira en ritos celtas (con druidas que practicaban sacrificios humanos en las
noches de luna llena). Situate ante la obra de la ilustracion y anota su titulo.

* Utilizaremos una guia de observacién para facilitar la lectura de sus ele-
mentos formales y simbdlicos. Marca la casilla adecuada en cada caso.

La pintura sugiere: [] alegria ]
Predominan tonos: [] frios ]
La obra es: [] emotiva ]
Contenido: [] comico ]
Ambientacion histdrica: [] cuidada [l
Lo méas importante: [] contenido ]
Los elementos que forman parte de la ceremonia son :

[1la victima (] las sacerdotisas

[Ilos matorrales [ las guirnaldas

[Ilalunallena [ el suelo

[la daga [ ] los vestidos ceremoniales

terror.
calidos.
inexpresiva

esotérico

inventada

técnica

[Ilos jarrones con flores
[ Iel humo del incienso
[Ila sangre

[el arbol

Subraya con qué autor relacionarias esta obra: Stephen King / E. Allan Poe / Cervantes / Gustavo
Adolfo Bécquer / Victor Hugo / Carlos Arniches / Mary Shelley / Bram Stoker

Gabinete Pedagdgico de Bellas Artes. Méalaga
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* Localiza esta obra y escribe debajo su titulo y tema. La
escena narra un episodio de la guerra colonial que man-
tuvo Espafia a comienzos del siglo XX. Obsérvala con
atencion y escribe las diferencias con respecto a los
restantes cuadros de este modulo en cuanto a soporte
y técnica.

* i Por qué crees que tiene un cristal?

Titulo
Tema
* Ahora, marca la casilla adecuada en cada frase
Exaltacion patridtica V F Tematica «noble» V F
Es un boceto \% F Expresividad de las figuras  V F
Actitud teatral Vv F Ambientacion cuidada V F
* Completa las frases: Se resalta la accion del cabo por su posicion en la escena y
mediante el uso del color .La técnica usada es y el soporte es

La iluminacién es

Aunque nuestro autor estaba especializado en el paisaje, tocaba ocasionalmente el retrato, como ya
habras comprobado.
* Localiza la obra y escribe su titulo.

Tipo de iluminacion que utiliza el pintor
Parte o partes de la obra que quedan resaltadas por la luz

Diferencias entre las pinceladas de la cabeza del retratado y la parte del
pecho

¢ Por qué trabaja asi Mufioz Degrain ?

Atributos u objetos que aparecen en el cuadro con la funcién de indicar la
posicion social del retratado y simbolismo de cada uno

|dea que se quiere dar del retratado
Identifica al personaje retratado, y sugiere qué relacion profesional guardaria con el pintor (fijate en el
texto del pergamino sobre la mesa)

Diferencia con los retratos que has visto anteriormente

Gabinete Pedagdgico de Bellas Artes. Malaga
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Cuaderno del Alumno. Bachillerato Museo de Malaga. Primeras Donaciones (1916-1930)

Médulo 3

Por imperativos del espacio del médulo 4, ES RECOMEN- O ]
DABLE que, si el grupo es de mas de [10-12 personas, se
desdoble y realicen al mismo tiempo las actividades
en los moédulos 3 y 4, alterando un subgrupo el orden

del recorrido. OcT—/Qd

MODULO 2

En este espacio se ha intentado reconstruir el estudio de un pintor con
distintas piezas procedentes de los fondos del Museo de Malaga. Asi po-

. . . o 1 g=—

demos conocer mejor el ambiente de trabajo, los gustos artisticos y otros T

aspectos de la vida de un pintor del siglo pasado. MODULO 3 -
/é////é u 01

* Cada recuadro corresponde a piezas de uno de estos cinco estiloso | .
tendencias: Exético u oriental/Gético-medieval/Renacimiento/Barroco/ I I

Influjo islamico. Identificalos. ' '

* Los objetos que aparecen aqui tienen funciones muy diversas. Clasificalos en las siguientes lineas.

OBJETOS PARACOPIAR:

OBJETOS PARAAMBIENTAR UNAESCENA:

HERRAMIENTAS DEL PINTOR:
OBJETOS CON USOS DIFERENTES:

* ¢ Te parece recargada o, por el contrario, austera, la disposicion del espacio?:

Gabinete Pedagdgico de Bellas Artes. Méalaga
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Maédulo 4

En este modulo y en el anterior se exponen
mayoritariamente obras que fueron donadas por
pintores (José Nogales, E.Jaraba, Reyna
Manescau), familiares suyos (B.Ghiara, tio de
Picasso, los hijos de Pedro Saenz), o colec-
cionistas, en la década de los afios 20. En ellas
podemos observar distintas técnicas (acuare-
la, técnica mixta, sanguina, dleo, carboncillo,
tinta...) y soportes (papel, tabla, lienzo).

* Completa el siguiente cuadro:

Cuaderno del Alumno. Bachillerato

O @]
Oc——/0Q
MODULO 2
i =
MODULO 3 MODULO 1
o | [
//.////;/],

MODULO 4

71

TITULO

AUTOR TECNICA

SOPORTE

Paisaje

Carlos de Haes

Retrato de Murioz Degrain

Ramon Casas

Santi Barati

Pareja de ancianos

Arboles

Viejo de la manta

Estudio de personaje

Desnudo femenino

* Observa El viejo de la manta. Picasso (1881-1973) tuvo ocasion de aprender el oficio de pintor de su
propio padre, José Ruiz Blasco, profesor en

derno

-1,'1,-!:-; la Escuela de Bellas Artes. Toma nota de los
; rasgos estilisticos y de lo que aparece escri-
v | toenella, pues te servira para poder contes-

. taraotras actividades propuestas en este cua-
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Museo de Malaga. Primeras Donaciones (1916-1930)

ACTIVIDADES DESPUES DE LA VISITA

* Has visto durante la visita la importancia de las donaciones en el origen del Museo de Malaga.
Ayudandote del cuaderno y completando la informacién con otras fuentes, resume la historia de la
creacion del Museo de Malaga, sus principales donantes y la influencia que estas donaciones tienen

en la coleccion actual.

* El crecimiento del museo se puede apreciar con facilidad si realizas una gréfica de barras sobre el
aumento de los fondos entre 1915y 1935. Fijate en la pagina 9. Aqui tienes los datos que debes incluir:

q Fondos pictéricos en 1915: 39 obras

Donaciones en 1916 :

- Mufioz Degrain: 16 pinturas

de su propia mano y 21 de otros autores
- Denis Belgrano: 4 pinturas

- Murillo Carreras: 7 pinturas

Donaciones en 1917:
- Rodriguez Quintana: una pintura
- Berrobianco: una pintura

Donaciones de los afios 20:

- B.Ghiara: un cuadrito de Picasso

- J. Alvarez, Reyna Manescau y familias de
Pedro Saenz y E. Jaraba: una obra cada uno
- José Nogales: 13 pinturas

- /

~
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20

10

Y tenia corazon. (Deposito del Museo del Prado)

1915 1916-17 Afios 20

A esta base se sumaran en los afios 30
los depésitos del Museo del Prado y los del
Museo de Arte Moderno. Luego, en la se-
gunda mitad del siglo, seguiran aumentando
hasta llegar a las mas de dos mil piezas que
se almacenan hoy en el atico del Palacio de
la Aduana.
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Museo de Malaga. Primeras Donaciones (1916-1930) Cuaderno del Alumno. Bachillerato

* Habras podido comprobar la significacion del legado de Mufioz Degrain. También recordaras cuales
son sus rasgos mas significativos. Marca donde corresponda los calificativos mas adecuados que
definen al pintor :

[] personailustrada [] aficién altema oriental/exético [ ] gran viajero

[] persona de prestigio [ ] abundancia de temas religiosos [ ] renovador del paisajismo
] patriota y nacionalista [ ] indiferente con la ciudad [ ] inadvertido en su época

] implicado con el Museo ] apreciado por sus alumnos ] pintura emotiva

L] innovador en el color L] interés por lo esotérico L] influencié en su entorno

* Ayudandote del ejercicio anterior resume los rasgos de
su produccion y personalidad.

* Une estas dos columnas con las razones que puedan explicar una donacion

Donante Motivo de la donacion
Donante particular e @ Afén de notoriedad
@ Exhibir obra propia en un museo
Empresas privadas o @ Acto de pura generosidad o altruismo
® Forma de pagar una deuda econdmica
Artista vivo e ® Agradecimiento a la ciudad natal o adoptiva
® Forma de desgravacion fiscal
Institucion publica P ® |ntento de promover la cultura y el mercado artistico local

® Forma de obtener prestigio mediante el mecenazgo
Herederos de artistas @

La difusion de la fotografia desde mediados del siglo XIX tuvo un impacto enorme en la pintura y el
arte en general. Si bien es cierto que la fotografia influy6 en los pintores (nuevos encuadres de las
escenas, uso de fotos como modelo, etc.) y que éstos influyeron en la fotografia (pictorialismo), el
debate més trascendental fue el de las relaciones entre el arte y la naturaleza. Hasta ese momento, el
arte occidental habia intentado generalmente ser lo mas fiel posible a la naturaleza pero, ahora, la

Gabinete Pedagdgico de Bellas Artes. Malaga



15
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fotografia podia reproducir la naturaleza con mayor rapidez, facilidad, objetividad y economia que la
pintura. ¢ Cual seria, entonces, el papel del arte? Mientras unos artistas intentaran cargar sus obras de
valores simbdlicos o literarios, otros aspiraran a una revolucion de las formas. Los mas vanguardistas,
como Picasso, llegaran a reinterpretar la naturaleza (cubismo) y los pintores abstractos se desmarcaran
de ella.

* Esta actividad pretende que veas algunas semejanzas y diferencias entre la pintura y la fotografia.
Pega tu propia foto de carnet en el marco vacio de la derecha.

* A continuacion, redacta un breve comentario estableciendo semejanzas y diferencias entre la imagen
de la nifia y tu foto: pose, iluminacion, vestido, actitud, mobiliario, encuadre, composicion, etc.

* Contesta a las siguientes preguntas: ¢ A quién acudirias si tuvieses que hacerte un retrato: a un pintor

0 a un fotografo?: ¢Por qué?: ¢ Crees que la pintura debe o
puede competir con los modernos métodos de reproduccion de la imagen, o su funcién sera otra?:
¢ Qué tipo de personas

acuden hoy a un pintor para hacerse un retrato?:

El texto que sigue es un fragmento de un articulo de Cénovas Vallejo aparecido en el periodico
malaguefio La Unién Mercantil (28-8-1893), y describe el taller de Mufioz Degrain.

«Alli, en el artistico desorden que distinguen un estudio de un almacen de cachi-
vaches viejos, se encuentran arquetas darabes incrustadas de marfil y maderas
finas, cofrecilllos goticos, cuyo esmalte apenas ya si se distingue, vidrios de Venecia
vy de Bohemia, porcelanas del Retiro y platos de Talavera y Alcora, idolillos griegos
y pompezanos, vasijas romanas, fragmentos de esculturas, reproducciones admira-
bles de las coronas votivas que enriquecen los Museos alemanes, azulejos y barros,
porciones de talla arrancadas a puertas moriscas, clavos y monedas, ararias de
iglesia, pendones y estandartes, cornucopias y espejos, tapicerias flamencas y
tejidos brocados de los que a Valencia dieron tanta fama, telas y muebles que
harian la felicidad de mas de cuatro aficionados de Madrid, retazos de retablos y
portadas, casullas y capas pluviales, dagas de Toledo y gumias africanas... un
tesoro, en fin, de gran valor intrinseco y de incalculable utilidad para un pintor
erudito.»
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Museo de Malaga. Primeras Donaciones (1916-1930) Cuaderno del Alumno. Bachillerato

* Acuérdate del estudio que has visto en la exposicién y marca la
respuesta mas adecuada en cada frase.

La coleccion de objetos aqui representada es:

[ ] monogréafica [] recoge distintas artes
[] valiosa [] poco valiosa
[ ] unaaficion [] unanecesidad profesional

La coleccion se habria formado mediante:

[ ] compra [_] donaciones [_] intercambio
[] herencias [] regalos [] robo/expalio
[ ] medio de pago de una deuda

La coleccion se centra:
[] en una sola corriente artistica [ ] esecléctica

Has conocido los origenes del museo y la lamentable
situacién en que se encuentra en la actualidad. No obs-
tante, esta situacion tendra solucion tarde o temprano.
Entonces, habra que organizar un museo acorde a las
necesidades de este nuevo milenio.

* Busca informacion sobre los principales museos de Es-
pafa. El tema puede dar pie a un debate en clase, donde
se aporten sugerencias para el futuro Museo de Malaga, que contemple los siguientes puntos:

- Ubicacion més adecuada (recuerda la polémica que en la actualidad existe en la ciudad)
- Servicios que debe ofrecer

- Infraestructura que requiere (personal, instalaciones...)

- Papel en la actividad cultural de la ciudad

- Tipo de objetos que crees que contendra

- Influencia en la economia de la ciudad

* Anota aqui las sugerencias que te hayan parecido mas interesantes:
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