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1. INTRODUCCION

En el presente trabajo vamos a realizar una réfhegobre lo que ha sido este
Master ademés de desarrollar un plan de actuaotine $a especialidad de Musica. El
trabajo se divide en dos partes, una primera eunéareflexionamos acerca de aspectos
relacionados con el Master, y una segunda en Iaguecluye una programacion y una
innovacion educativa de elaboracion propia en tarfeoque es nuestra especialidad.

En la primera parte del trabajo podemos diferenerdre reflexion sobre las
practicas en la que se realiza un breve resumeestds y de lo que ha sido mas
interesante a lo largo de todo su desarrollo yalaracion del curriculo del area en la
ESO.

A continuacién en la segunda parte pasamos a losgria el grueso de este
trabajo, es decir, la innovacién y la programaaiittéctica. En la primera se va a
explicitar en qué consiste y qué es lo que pretendeconseguir, ambos apartados se
encuentran directamente relacionados, pues la awn@v se integrara dentro de la
programacion, ambas han sido pensadas a parta alizacion de las practicas, pues
como se expondra en el apartado correspondietita sbservado que algunos alumnos
han perdido la motivacién en el aula de musica.odpchando la que la masica es
cercana a ellos se puede se puede utilizar connanhienta intercultural.

En el aula nos encontramos una gran variedad denadidades y etnias. Pensé
en integrar la musica popular y tradicional endases. Por medio de la interpretacion,
canto y juegos tradicionales sobre la Musica dehdldu EI alumnado conocera lo rico e
interesante de las otras culturas ademas de agudtegrar a los alumnos de diferentes
nacionalidades.

Este ultimo apartado es mucho mas amplio que elgoa, pues el fin de este
trabajo es reflejar que se han obtenido las compete necesarias para poder
desarrollar de manera competente la profesion dgecen



2. ANALISIS Y REFLEXION SOBRE LA PRACTICA

A lo largo del curso el Master nos ha proporcionada formacion que nos hace
mas completos y formados para el ejercicio de s&f@@nza. Me llevo conmigo un gran
abanico de conocimientos en concreto las Metodadolyfusicales, el uso de las TIC y
como abordar la Atencion a la Diversidad son unitergs que me fascinaron. Las
diferentes asignaturas nos dieron el conocimiergolasd diferentes funciones que
tendremos que abordar en nuestra futura vida poois

La realizacion de las préacticas externas fue laomejperiencia del Master. En
mi caso dichas practicas han sido realizadas éB®| Monte Naranco.

2.1 DESCRIPCION GENERAL DEL CENTRO

La descripcion de la zona de referencia es imptapara la correcta aplicacion
de la programacion. Por ello comenzaremos refinohnd a las caracteristicas del
entorno. Esta programacion en cuestion esta pernsddaarrollada para llevar a cabo
en un centro escolar situado en Oviedo capitaroenia.

El IES Monte Naranco, construido hace 25 afos, ientra en el barrio
ovetense de Ciudad Naranco, a los pies de la Sleltraismo nombre, en un espacio de
sedimentacion reciente por accion del hombre. Umdad razones para construir el
Instituto en este lugar fue, en principio, el maraural incomparable, redne unas
condiciones especiales que hacen posible la irtiégrae la ciudad en el medio natural.

Por otra parte, se encuentra muy cerca de los ipales monumentos del
Prerromanico Asturiano, Santa M2 del Naranco yg8iguel de Lillo declarados por la
UNESCO Patrimonio de la Humanidad, lo que permite questro alumnado goce de
un acercamiento a la cultura y a la naturaleza \wfaque habita en una ciudad que
pretende ser Capital Europea de la Cultura en 2016.

El instituto esta rodeado de una zona ajardinddae tun facil e inmediato
acceso a la “Pista Finlandesa”, area deportivacyeativa acondicionada sobre la
superficie que ocup6é un antiguo tren minero y goera es muy utilizada por los
ciudadanos de Oviedo para pasear, correr o simpltenpara disfrutar de las vistas de
la ciudad desde un punto tan privilegiado.

Ademas de las aulas ordinarias dispone de auld@eatila de Tablets, aula de
Pizarra Digital, aula de musica, aula de Plastmasla de Tecnologia, biblioteca,
gimnasio, dos canchas deportivas e invernaderagrop

El nimero de profesores en el presente curso &8 geel numero de alumnos
560. Repartidos en 1°, 2° 3° y 4° de ESO, en baclhiciclos formativos de grado
medio y superior.



Ademas en la oferta educativa del centro se dismglEnseccion bilingtie de
Francés desde el curso 2004-2005, aula de acogrdaapumnos inmigrantes desde el
curso 2008/2009. Desde el afio 2010 se ofertan dogrgmas de cualificacion
profesional inicial: “Auxiliar de Informatica” y “@erario de Viveros, Jardines y
Parques”.

Un rasgo de identidad del centro es la ensefianFaahees Bilingie. Mi tutor
durante las practicas fue José Manuel Garcia. Msefie el aula de mdusica, el
departamento y los documentos institucionalespydgramacion de masica.

El centro cuenta con programas como el proyectoiddeth es proyecto para
tratar y solucionar los conflictos y malentendido®g surgen en el centro. Un mediador
sienta las dos partes y se busca la mejor solusiémpre conforme y de acuerdo con la
otra parte implicada. En este proyecto se implioartres pilares fundamentales de la
comunidad educativa, al alumnado del centro, Qlgdtindamental de este proyecto, al
profesorado y a los padres y madres.

El Tutor de acogida es un Proyecto que es necesare IES. Monte Naranco
debido a que el centro esta situado en uno dedoBb con mas poblacién emigrante,
hay un alumnado de 28 nacionalidades distintasTuibr facilita la integracion del
alumno a la vida del centro.

En la actualidad existe el Programa municipal deriencién en absentismo
escolar La primera intervencion con el alumnadoentista (se considera que hay
absentismo cuando las faltas de asistencia supef&¥o de los dias lectivos) se realiza
desde el centro educativo. Es el tutor/a quienaaetuprimer lugar. Si sus actuaciones
no dan resultado, es la Profesora de ServicioCataunidad quien se pone en contacto
con la familia y el alumno/a y pone en marcha taatasellas acciones oportunas para
solucionar esta situacion.

El centro cuenta con un aula de musica, equipada26omesas vy sillas con
buena luminosidad al contar con muchas ventanasun& de las aulas mas amplias del
instituto. El aula yo personalmente prefiero sitas reposabrazos para poder escribir,
con lo cual, no son necesarios pupitres, quedandim$e mas espaciosa, 0 que permite
agrupamientos flexibles y facilita la realizaci@attividades ritmicas y motrices.

La dotacion material es:

Portatil del profesor con acceso a Internet

Equipo de video y television

Pizarra pautada y plana blanca para rotulador

Caron Proyector




Cinco ordenadores de mesa

Armario para guardar los instrumentos musicales

Instrumental Orff muy completo con alrededor der&rumentos de laminas

Piano Clavinova

Atriles

El tutor que se me asigné, José Manuel Garcia dsfeldel departamento de
musica y plastica, ademas del coordinador del ptoy@RCE". Es profesor de los tres
primeros de las ESO, los grupos A, B y C ademéasaietutor del grupo de 1°C.
También reparte la asignatura de no religion.

El grupo de alumnado es muy diferente entre cumslo&®A estan dentro del
programa bilingiie es innegable que el ambienteirnackes ideal para impartir la
docencia. Este grupo tiene un buen expediente axdenléEste alumnado procede de
una familia estructurada clésica.

El grupo de 1° C es un grupo con un alto porcerttajeepetidores, es un aula
donde la mayoria son inmigrantes. Hay casos pwetudé algunos alumnos mas
problematicos y sancionados e incluso expulsadbseéro cuyo caso es una familia
monoparental o desestructuradas.

2.2ANALISIS DE LA DOCUMENTACIONDEL CENTRO

Comenzaremos por el analisis de los documentdsuicishales en los que ha de
aparecer patentada la forma en que el centro éetisn autonomia y donde se
reflexiona sobre la mejora de las practicas doseiftedimos ver en ellos la interaccion
de toda la comunidad educativa, los rasgos deideht

En primer lugar el Proyecto Educativo del Centr&@ly, expone las bases de
actuacion del centro, recoge la normativa vigentesydeseos y expectativas de la
comunidad educativa. En el Articulo 121 inciso &%al Ley Organica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacion establece que:

“El proyecto educativo del centro recogera los redp los objetivos y las
prioridades de actuacién. Asimismo, incorpora laccecion de los curriculos

LEl programa ARCE (Agrupaciones y Redes de Centthg&tivos. El Programa ARCE se enmarca en
los programas de cooperacion territorial que elistiémio de Educacién promueve, en colaboraciérase |
comunidades autbnomas, con el fin de contribua méjora del sistema educativo en aquellos aspectos
gue se consideran esenciales para el aumentacdbidad de la educacion.



establecidos por la Administracion educativa queesponde fijar y aprobar al
Claustro, asi como el tratamiento transversal srataas, materiales o modulos
de la educacion en valores y la ensefianza (LOH)200

El PEC comienza por una contextualizacion del tunstiy lo identifica como un
centro moderno por los medios estructurales y na#terque posee. Se plantea rasgos
generales de institucion que van encaminados fuedi@imente al pleno desarrollo de
la personalidad del alumnado, a | adquisicion decmniento intelectual y a fomentar
las técnicas de trabajo. Por otra parte buscanngateconocimientos cientificos,
técnicos, humanisticos, histéricos y estéticos plaraal a hombre y mujeres
plenamente integrados en la sociedad. Hay queaseipairque estos objetivos tienen
gue estar recogidos en las programaciones come @sehcial de la labor del docente.

El PEC, que, segun el articulo 121.1 de la LOE 6206s el que “recogera los
valores, los objetivos y las prioridades de actudci asi como el tratamiento
transversal en las areas, materias 0 modulos dedl@acion en valores y otras
ensefianzas”. Este documento es el mas importantenteo, pues define cuales seran
las bases teodricas que definiran la manera de ¢eoael centro. Aqui deberia estar
recogida una manera de actuar donde toda la coadimiducativa participe desde un
punto de vista intercultural.

El tutor puso a nuestra disposicion la Programabid@tdctica del Departamento
correspondientes a todos los cursos a los que ps&rtill materia de musica y la PGA
Programacion General Anual. Respecto a la Progriam#&eneral Anual (PGA). Este
documento prevé todas las actividades a realizasl eentro por los miembros de la
comunidad educativa durante el transcurso de laideti académica. Especificamente
encontramos el horario general y los criterios gédecos que se han tenido en cuenta
para su elaboracion.

También se recogen los objetivos del IES paramsioc2011-2012, los proyectos
curriculares y programaciones docentes, los progsate actuacion de los 6rganos de
gobierno y de coordinacién, entre otros puntos béstalos en el marco legal.
Sefialamos como puntos relevantes, los objetivossqueropone el Instituto para el
presente curso escolar, entre ellos estan mepsaiekultados académicos mediante la
promocion de técnicas de trabajo entre el alumradd reforzamiento del Plan de
Lectura. También se propone implicar a al famihala consecucion de estas mejoras.
Otro objetivo de importancia es el de mejorar iehalde convivencia y la reduccion del
absentismo y la tasa de abandono de escolar prematu

El punto numero cuatro de la PGA se titula “ProgeciCurriculares y
Programaciones Docentes” en el que se hace énfadisapartado metodoldgico
estableciendo los principios basicos para elablasrpropuestas pedagoégicas y la
importancia de la incorporacion, en todas las @ogiciones de los departamentos, de
un apartado metodoldgico que refleje los proceditore utilizados para alcanzar las
competencias basicas recogidas en el Decreto 74904 de junio, en el articulo 10,4.



Siguiendo los puntos que se establecen en la P@G#fowval nimero cuatro,
donde se debe incluir la relacion de los materiglegcursos didacticos. Apartado
igualmente contradictorio en las programacioneslizatas, pues muchos de los
recursos que se proponen no guardan relacion atgpnmbos contenidos que se trataran
en clase. El quinto punto establece la previsidprdgramas de refuerzo para recuperar
aprendizaje, o con superdotacion. Aqui tambiénrseegié a copiar literalmente el
contenido de la LOE sobre las medidas de atenciénliaersidad.

El Reglamento de Régimen Interior (RRI) es el dosotm que explica la
normativa de derechos y deberes a cumplir por ttmostegrantes de la comunidad
educativa dentro de un centro.

Por ultimo se nos facilitdé el Proyecto de Gesti@ @entro vinculando al
ambito autondmico. Este proyecto atiende fundanraetate al orden de distribucion
de los recursos materiales y/o humanos y la gest@®mos mismos. También, este
documento se caracteriza por su rigurosidad y apégoarco legal. Para analizar el
curriculo iremos comentandolo poco a poco siguiesulaestructura para finalmente
hacer un comentario mas global y asi cerrar esteaajo.

“El curriculo de Mdusica para la educacion securdatligatoria pretende
establecer puntos de contacto entre el mundo exiela masica que se aprende
en las aulas, estableciendo los cauces necesarnasegtimular en el alumnado
el desarrollo de la percepcion, la sensibilidaétest, la expresion creativa y la
reflexion critica, llegando a un grado de autonordh que posibilite la
participacion activa e informada en diferentesvadaides vinculadas con la
audicion, la interpretacion y la creacion musi¢angueria, 2011:2) .

En el curriculo, lo primero que nos encontramosresintroduccion en la que se
sitla este documento en relacion con el marco coeujlopeo para posteriormente
comentar que este es una continuacion del redap&dola educacién primaria. Alude
también la importancia de la musica en la educacién

Esta introduccion resulta util a la hora de condesrfundamentos basicos y la
estructura del curriculo, sin embargo resulta atoteepetitivo, pues sefiala varias veces
cual es el eje central de la materia pero no passd.

A continuacion nos encontramos con el apartadorderamio Contribucion de la
materia a la adquisicion de las competencias b&ska este se habla de qué parte la
musica colabora en la adquisicion de cada compateypcvuelve a sefalar la
importancia que tiene la musica a la hora de lodielna adquisicion. Esta materia
puede colaborar en la adquisicion de todas las etanpias educativas basicas.

En el apartado de Orientaciones metodoldgicas sanalica que en la materia
de musica se asienta sobre los principios de apwgadsignificativo, funcional e



iterativo dependiendo de cual sea la finalidad spipretenda en cada momento. Todos
estos principios se centran en la idea de quelgirad sea el centro del aprendizaje.

La materia se articula en torno a dos ejes fundtateenla percepcion y la
expresion, vinculados a su vez, y de forma direzda, la adquisicién de una cultura
musical basica y necesaria para todos los ciudadano

La percepcion se refiere en esta materia al ddlarde capacidades de
discriminacion auditiva, de audicion activa y denmogia comprensiva de la musica,
tanto durante el desarrollo de actividades depnégacion y creacion musical como en
la audicién de obras musicales en vivo o grabadas.

La expresion alude al desarrollo de todas aque#ipacidades vinculadas con la
interpretacion y la creacion musical. Desde el puig vista de la interpretacion, la
ensefianza y el aprendizaje de la musica se cemtrares ambitos diferenciados pero
estrechamente relacionados: la expresion vocalexaresion instrumental y el
movimiento y la danza.

Antes de pasar a presentar los diferentes nivele€80 se plantean los
Objetivos Generales, que son comunes a todosVeteride secundaria, a través de los
cuales se hace ver cuales son las capacidadesaguieradquirir los alumnos una vez
gue hayan superado la asignatura en todos lossieel los que se presenta dentro de la
educacién secundaria obligatoria. Estos podianidenrsse a su vez los contenidos
minimos que los alumnos deben de haber superdo@liar sus estudios.

Comienza ahora el grueso del curriculo que es e garrespondiente a cada
uno de los cuatro cursos existentes, todos elloglidos de la misma manera:
contenidos (divididos en cuatro bloques) y losecidis de evaluacion.

Partiendo de estos supuestos y de los dos grajetesrelos que se articula la
materia, percepcion y expresion, los conteniddsasedistribuido en bloques.

En los contenidos previstos para primero cursq@rieher blogue, Escucha, se
vincula directamente con el eje de percepciénieatio que el segundo y el tercero,
Interpretacion y Creacion lo hacen con el eje deresion. Por su parte, el cuarto
blogue Contextos musicales incluye contenidos i@baclos con los referentes
culturales de las musicas que seran utilizadaeshlbques anteriores junto a otros que
ayudan a conocer mejor el mundo musical actual gapkel de la musica en distintos
contextos sociales y culturales.

Esta organizacion de los contenidos en torno aue®qy ejes pretende
presentarlos de forma coherente. No existe, siraegob prioridad de unos sobre otros
por la que se deba partir preferentemente de uetake

En mi opinion la Programacion Didactica del Depagato de Mdusica, el
primer defecto o error que encontré fue el propidot al que siguen llamando Proyecto
Curricular.
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Respecto a la adecuacion la Programacion de MudetalES, esta bien
estructurada donde permite atender las necesidsgesiales de los distintos alumnos,
atiende a los alumnos que presentan dificultadespdendizaje, ya sean por carencias,
bien sea por ser extranjero, pertenecer a grupegimados, etc. Faltaria preveer un
ritmo de aprendizaje mas rapido para alumnos das eapacidades.

Hecho en falta la Flexibilidad, en la que hallapgarados los instrumentos de
retro alimentacion y de actuaciones alternativagpe8ar que la programaciéon es un
propoésito concreto, debe entenderse como un plaactieacion abierto, como una
hipétesis de trabajo que debe ser revisado, parerde 0 en su conjunto, cuando se
detecten problemas o situaciones no previstasequearan introducir cambios durante
el proceso de enseflanza-aprendizaje. La programasi@ba sin revisar desde hace
unos tres afnos.

La presente programacion es muy ambiciosa y ndegan a terminar los temas
previstos en la programacion, hay un problema ddikdad, es necesario que la
programacion sea viable para que se pueda cung@ouadamente sus funciones, que
se ajuste al tiempo disponible, que se cuente gsnespacios y recursos y que la
realizacion llegue a todos los alumnos. En estéickenla experiencia docente y la
revision permanente de la propia practica son eafes fundamentales para asegurar
gue una programacion es realista

Ademas de los documentos se pueden utilizar lascaspfisicos del centro para
que las minorias de alumnado se integren en ladetlaentro. Algunos ejemplos como
escribir los carteles informativos del centro enosidiomas, crear murales y dibujos
para colocar en los lugares comunes.

2.3EXPERIENCIAEN LAS AULAS

La mejor parte de este periodo de practicas fuedsda, la preparacion y la
presentacion de dos Unidades Didacticas. Si biexs emidades no se desarrollaron con
toda la libertas que nos hubiese gustado, al flaagxperiencia de estar frente a una
clase, a la que se intentd aportar ideas y conentws, fue realmente enriquecedora.

Desde un primer momento se nos integr6 en la dacedel aula con
intervenciones parciales casi diarias. En las guoetébamos nuestro punto de vista y
dabamos explicaciones e indicaciones a los alundesgsta manera a los alumnos no
les result6 tan extrafio que les diéramos una urddampleta.

Preparamos dos Unidades Did4cticas, una parala®sO (25 alumnos/as). En
la primera unidad se trato un tema sobre la indaasi una cualidad del sonido,
indicaciones de dinamica, la familia de la percagidembranéfonos) y contaminaciéon
acustica. En la segunda unidad sobre los instruoaeqnte forman la Orquesta y practica
instrumental.

11



La experiencia en ambas Unidades Didéacticas fueradife. Las sesiones
tedricas estabamos limitados por el contenidoided e texto, respetando los métodos
del tutor. En las sesiones practicas se nos pérmiéis creatividad y pudimos utilizar
técnicas mas dinamicas.

Con respecto a las explicaciones, he tenido gramtacto con los alumnos
respectando las intervenciones y aportaciones ldeinado y generando temas de
debate en torno a distintas cuestiones. Sin embaygsidero que en algin momento
me preocupé tanto por la propia explicacion, queeaas realizaba preguntas para
comprobar la comprensién de los contenidos poemat alumnado, por lo que en las
primeras clases predominaba la metodologia expasiio obstante, al inicio de cada
sesidn realizaba un esquema general en la piaari@gando ademas a cada alumno y
alumna fichas con la informacion del tema a aboglar sirviese como material de
estudio y apoyo en la resolucién de tareas.

En relacion a la metodologia del profesor obsenelg mayoria de las sesiones
eran expositivas. En las sesiones practicas solailsgaba la flauta y el repertorio no
era motivador al alumnado. Un dato curioso es gs@lumnos del IES Monte Naranco
no eligen la asignatura de musica en 4° de la EEBOmis intervenciones en el aula
procure igualar los tiempos de la parte exposiida practica. Comenzaba la sesion
presentando los contenidos mediante un video oi@argue sirviera de gancho o
motivacion para ganar la atencion de los alumndsgic®) repertorio y material de
anuncios de television, bandas sonoras y cancideésmundo para trabajar los
contenidos y que me permitiesen conectar con tesases del alumnado.

El rendimiento fue bueno, el grupo de 1° C dondgameepetidores habia, fue
el grupo que mas participaba en el aula y con mayedisposicion a trabajar. La
convivencia en el aula en general ha sido muy buess practicas me han dado una
experiencia dentro de mi formacién ademas me khadaalo a descubrir las funciones
del docente en el aula de musica en secundaria.
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3. PROPUESTA INNOVACION

3.1DIAGNOSTICOINICIAL

La programacion esta destinada al alumnado de prideela ESO. La propuesta
de innovacion surge de determinados problemas quietecte en el aula en mi periodo
de précticas, que se plasman en los siguientasagates:

1) ¢Porque se produce una falta de motivacion eaulel de muasica cuando
todos los alumnos estan continuamente en contaotéaanusica todo el dia?

2) ¢Porque la musica clasica siempre, siempre iigautomo medio de
expiacion tedrica y de interpretacion?

El alumnado de 1° ESO, comparten una misma praieanque seria la falta
de motivacion a la hora de responder positivamentel aula, es decir, o bien ya han
repetido curso y todo lo que se les dice ya lo ésouchado, o bien no ponen interés
porque creen que no es necesario aprobar la asignpties nadie les va a reiir.
Ademas son muchos los profesores que se quejam m@lscomportamiento y algunos
ya han sido expulsados en mas de una ocasiornpeaseinte curso.

En el aula nos encontramos con un namero importeiamigracion, esto nos
da una gran oportunidad para la interculturalidaa.este curso nos encontramos con
alumnos de nacionalidad Rumana, Peruana, Colombknatoriana, Sudafricana y
alumnos de etnia Gitana.

A nivel personal, estos alumnos presentan una &ajaestima, pues ellos
mismos se dan cuenta de que no son valorados vaosénte por gran parte del
profesorado. Esto provoca que ellos se muestrardsoante determinados docentes y
en determinadas materias, pues se auto considargnupo hecho de sobras y ellos
mismos acaban creyendo que no sirven para estudiar

Mi propuesta es utilizar la musica popular o faleloomo instrumento principal
para trabajar la interculturalidad en el aula; deba que a través de la musica se
favorece el acercamiento entre culturas, se delpgeaésta representa un lenguaje de
alcance universal.

Un objetivo importante de la educacion es propoida formacion adecuada a
todos los alumnos en el area de valores, de foroe agimilen el valor de la
cooperacion, la convivencia y la tolerancia comdarps de sus tendencias de
comportamiento en sociedad.

13



Debido a mis estudios musicales en el conservattelio un gran respeto y
admiracion a la masica clasica. Tras la experieanial practicum, pienso que es muy
importante utilizar y practicar la musica de otraslturas primero por su
enriquecimiento al aula, después como un mediatdeculturalidad.

A través de la musica se puede educar intercutherate. La musica es un arte
racional, puesto que sus base matematica es gbaianismo tiempo, la Unica de las
artes que muestra sonoramente aquellos sentimiexpossados graficamente.

Con esta propuesta lo que buscamos es que ademésndeguir que los
alumnos se interesen y superen la asignatura spocten de un modo adecuado dentro
del aula, para esto se establecerian una serierdas ligadas a la innovacion para que
la participaciéon en esta vaya ligada a un buen cotamiento y no pueda conllevar que
el aula se acabe descontrolando del todo.

3.2JUSTIFICACIONY OBJETIVOSDE LA INNOVACION

Existe una rica variedad de folclore y musica tidial de diferentes
continentes que puede ser atractiva y sirve de hgamootivador para trabajar
contenidos musicales y sirve como medio de intégnade culturas diferentes a la
europea en el aula.

A los jovenes miembros de la cultura dominanteclessta, en general, aceptar
gue hay otro tipo de musicas pertenecientes a otiaigras que no son la autéctona,
pero que no por ello son menos importantes (V2a@g0: 3).

El alumnado que no se enfrenta al problema de licmituralidad, tiende a
heredar el etnocentrismo que domina a cualquieiedad, cerrando caminos o
posibilidades a todo lo exdgeno, porque, ya denate y sin un conocimiento previo,
se considera peor, 0 poco valioso. A la poblacimigrante también le resulta dificil
separarse de su cultura, y su actitud hacia laasnasvmuy variable, dependiendo de la
edad, el sexo, o el entorno (Vilar, 2000: 11).

El Aula de musica puede ser un buen mecanismol@aniciar la tolerancia y
la integracion cultural, y mas aun en la asignatigrdldsica, debido a los elementos de
identidad que ésta aporta a los jévenes.

“La plasticidad de los nifios y jovenes, el gran atorde horas que pasan en el
entorno escolar, la privilegiada oportunidad deeratcionar con las familias de
mayorias y minorias, la posibilidad de estableedsciones entre personas diversas
culturalmente en un clima potencialmente menosadii a nivel sociopolitico”
(Gervilla, 2002: 39).

El uso de la musica moderna y el folclore noifiga que toda la programacion
este dedicada a estos estilos para tener a losiafucontentos y tranquilos.
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Utilizar las musicas modernas es eficiente parawvaghar estas musicas para
introducir y vincularlas, por analogia y constast@ras musicas diferentes, en épocas y
espacios, que permitan reflexionar e incentivarudosidad por la musica en general.
Si antes la musica moderna estaba desterrada miglubo, ahora no deberia suceder lo
contrario, y que Bach, Mozart o Beethoven fuerdedtesdos del aula. Nuestra opinion
es que la educacién musical debe abrir puertasnaloimiento, intentando ensanchar la
mirada hacia lo desconocido (Zaragoza, 2009: 46).

“El dilema, en todo caso, no es musica clasica sicalmoderna, sino encontrar
los medios y estrategias para que el alumnado meueserés y la satisfaccion
por el conocimiento y la experiencia musical” (Zprza, 2009:39).

Teniendo en cuenta los objetivos que pretendemusegoir con el desarrollo de
la presente Programacién son:

a) Facilitar la formacién a todos los alumnos eareh de valores. Valores como
la cooperacion, la convivencia y la tolerancia.

b) Afrontar la diversidad y conocer otras cultugae se practican mas alla de
nuestras fronteras. Favorecer tanto el conocimielgola cultura propia, como la
integracion del alumnado inmigrante, que se veesapitado.

d) Desarrollar una Programacion donde se incluytepdedricas y sobretodo
practicas de canciones tradicionales de otros qaise vean reflejados las
nacionalidades que nos encontramos en el Aula.

3.3MARCO TEORICO

Antes de comenzar con mi propuesta hay que acjaeasignifica el término en
el que baso mi propuesta de innovacion es el terimierculturalidad. Para entender
este término hay que dejar claros los términos Aatdn, Multiculturalismo e
Interculturalidad.

1) Asimilacionismo: Esta postura mantiene que keiestad tiene una serie de
pertenencias mayoritarias que se califican comodle debe ser” y que rigen el
funcionamiento de la misma, por ser mejores y sogEy a las minoritarias. Todo
individuo que quiera pertenecer a dicha sociedadehadaptarse, evitando el ejercicio
de aquello que puede serles propio pero que nojeermman el modelo de vida
establecido como “normal’. La multiculturalidad satiende como un problema a
solucionar, intentando crear una sociedad homogéigaalitaria que evite el caos que
supuestamente traen consigo la heterogeneidaddyfdeencia. Practicamente nadie
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defiende ya, al menos conscientemente, este panesth. Sin embargo, de forma mas
sutil, sigue presente en otros planteamientos, esiponente mas liberales (Sanchez,
2010: 9).

2) Multiculturalismo: bajo este nombre, el valor e multiculturalidad se
defiende, a nivel institucional, desde la décadaQi#d. Frente al asimilacionismo, esta
corriente de pensamiento ya no ve de forma negddivaresencia de multitud de
culturas en la sociedad, sino que hace hincapiédograspectos positivos que ello
conlleva. Durante afios, el multiculturalismo haorexxido el valor de la diversidad de
culturas pero sin fomentar la interaccion entrase{Sanchez, 2010: 9).

3) Interculturalidad: Esta perspectiva defienda aohesion social real, una
convivencia pacifica y un encuentro constante edagkera igualdad de condiciones. Se
trata de fomentar un didlogo entre culturas basadel respeto y el reconocimiento
mutuo, un reconocimiento que solo puede llegarrgpmamente efectivo si hay un
conocimiento profundo del interlocutor que tenerfreate a nosotros (Sanchez, 2010:
10).

En el contexto internacional, desde los afios sasemi término
‘multiculturalismo’ se utiliz6 con diferentes saids y se aplicd de diferente manera en
las diversas politicas educativas y propuestasuddgcualo. Aunque en la comunidad
cientifica existe un consenso a la hora de recorpeelos términos ‘multiculturalismo’

y ‘pluriculturalismo’ denotan simplemente la presarde varias culturas en una misma
sociedad. Por otro lado, es mas frecuente el térmnulticultural’ en la bibliografia
anglosajona y el término ‘intercultural’ en la epea continental. Incluso se establecen
claras diferencias en el campo semantico de angoosnios (Diaz y Ibarrextxe, 2008:
3).

El ambito de la educacién musical, plantea un maotoamplias posibilidades
para abordar la diversidad y conocer otras cultguasse practican mas alla de nuestras
fronteras. Incluyéndolas en los curriculos, se fae® tanto el conocimiento de la
cultura propia, como la integracion del alumnadwmigrante, que se ve representado
(Vilar, 2000: 5).

En las aulas de nuestras escuelas, se empieza @nt@an alumnado
perteneciente a esas minorias que emigran, parddagescuela se esta convirtiendo en
el centro privilegiado de negociacion intercultu@arbonell, 2000: 26).

La musica, debido probablemente a su casi totehca de contenido verbal o
representativo, es de todas las artes “la que hagmmente revela los supuestos basicos
de una cultura” (Siankope y Villa, 2004: 18).

Existe una creencia que considera a la musica ogltadental como la més
compleja, expresiva, significativa y “natural”, anglo asi una vision parcelada de la
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realidad y dando a entender que las demas musicasferiores (Gonzalez y Arnaiz,
2002: 68).

Para tratar de esclarecer estas dudas, el grupwelgtigacion EDARTEde la
UPNA desarroll6 el proyecto de investigacion. Elud® consistia, sobre todo, en
comprobar el tipo de relacién que se daba entrerlagenes visuales y musicales que
usaban los jovenes en sus entornos educativosviddecotidianos, y las expresiones,
los sentidos y las identidades tanto individuatesa@ grupales (Diaz y Ibarrextxe, 2008:
15).

La musica es uno de los referentes mas importamda configuracion de la
identidad juvenil. Asi, por ejemplo, el mundo sifib® de la musica ‘clasica’
representa sobre todo a la generacion de los ptoges) de los que los jovenes se
quieren distinguir; mientras que el consumo darasicas populares modernas supone
el modo mas adecuado para relacionarse y compap@riencias y significados con los
amigos y hermanos (Jordan, Castella y Pinto, 268

Con frecuencia, los jovenes exhiben orgullosos me$erencias musicales a
través de signos externos como su forma de vestirprte de pelo o incluso a través de
las melodias que seleccionan para oir su teléfanal iDiaz, 2002: 35).

“Por ello, a menudo se ha visto en la musica popuia herramienta interesante
para ser utilizada como punto de partida, de mode permita asimilar
conceptos que después puedan ser aplicados a ienato tipo de repertorio.
Por ejemplo, para asimilar el concepto de la fommasical, es importante
comprender y diferenciar aspectos como la repeti@bcontraste o el retorno, y
esto es mas sencillo si se utiliza una cancionyguse conoce” (Essomba, 2006:
14).

3.4DESARROLLODE LA INNOVACION

El objetivo principal de esta innovacion seria egusr que los alumnos acaben
teniendo interés por conocer y superar la asigagdumque también pretenderemos que
a través de esta medida los alumnos mejoren suartenpento dentro del aula y
refuercen su relacion como grupo y no su actitddvidualista.

Para poder trabajar a nivel intercultural no basta ofrecer una pieza africana
para que los discentes la interpreten, se debduripautas metodoldgicas, lineas de
actuacion, adecuadas a los objetivos intercultsiaepuestos (Bernabé, 2005: 240).

2 Estudio de los imaginarios visuales y musicalesestudiantes de secundaria en Navarra:
aplicaciones educativas. (Financiado por el GobieleNavarra en los afios 2003 y 2004).

17



El cumplimiento de la misma podra irse observandtw largo de todo el curso
académico comprobando si las actitudes e inteteséss alumnos hacia la materia van
mejorando o si por los menos mejora la relaciongdaho, pues este proceso puede ir
cumpliendo los objetivos por fases y hasta su panpeiesta en marcha no podremos
comprobar cudl seria su verdadero impacto.

Para poner en marcha el presente proyecto seriasargz modificar la
programacion de la asignatura, adaptandola e iecllty en ella los contenidos
necesarios para realizar correctamente esta inmoyaes decir, incluir actividades
ligadas a los contenidos experienciales para calgagsta manera la atencién de los
alumnos a los que va dirigido este proyecto.

Este proyecto consiste principalmente en realizatividades préacticas
relacionadas con los objetivos experienciales réggncia de este tipo de objetivos no
suele ser algo comun, pero teniendo en cuentarfdl ged alumnado y el fin por el que
nos movemos creemos que introduciendo este tipxriilddades podriamos conseguir
Su consecucion. En este caso las actividades st@suestan directamente relacionadas
con las unidades didacticas que hemos disefiadaskEmidades se estudiaria, bailaria e
interpretaria musicas de las diferentes culturas.

Se trata de ver la diferencia cultural “no comoolnstiaculo a salvar sino como
un enriquecimiento a lograr” (Geertz, 2002: 49),qyee, como dice J.M. Beltran “no
hay contradiccion entre lo autdctono y lo univeéréahlvo, 1989: 10).

3.4.1 Plan de Actividades

Resumen de las quince Unidades Didacticas y susrdos

Unidad 1 Septiembre El Sonido

Unidad 2 Septiembre/Octubre La Voz

Unidad 3 Octubre El Ritmo

Unidad 4 Octubre/Noviembre La melodia

Unidad 5 Noviembre La Audicion

Unidad 6 Diciembre La musica popular Asturiana
Unidad 7 Enero El baile popular

Unidad 8 Enero/Febrero Instrumentos del Mundo
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Unidad 9 Febrero Los Trovadores

Unidad 10 Marzo El Renacimiento

Unidad 11 Marzo La Musica en el Cine

Unidad 12 Abril Las Nuevas Tecnologias en la nmalsic

Unidad 13 Abril/Mayo El Jazz

Unidad 14 Mayo La Mdusica entre los afos cincueatdos
noventa

Unidad 15 Junio Compositores por un dia

3.4.2 Agentes Implicados

A la hora de desempenfar estas actividades, esaneckscolaboracion tanto de
la directiva del centro, como del departamento c&vidades extraescolares, pues en
muchos casos el alumnado debera de salir del cpateoel perfecto desarrollo de las
mismas.

3.4.3 Materiales de apoyo y recursos necesarios

Los recursos mas importantes y que son necesarasepdesarrollo exitoso de
las actividades serian principalmente los alumasscomo el medio de transporte que
se emplee para el desplazamiento de los alumnosgsm de que la actividad se
desarrolle en la misma ciudad podra acudirse aaqti@, lo que supondra un ahorro de
recursos).

3.5 EVALUACION Y SEGUIMIENTO DE LA INNOVACION

Mediante la evaluacion se recogera informacionaespa la innovacion para su
analisis y futuras mejoras o cambios.

Caracteristicas de la evaluacion:

 Evaluacion formativa: se centrara en el aprenelidal alumnado.

 Evaluacion continuada: evaluacion permanente elgachallara implicada toda
la comunidad educativa.
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» Evaluaciébn comprensiva: considera las diferendlas partida entre los
implicados en el desarrollo del programa.

» Evaluacion adaptativa: ofrece alternativas difei@das de procedimientos e
instrumentos considerando cualquier situacion deralizaje con fines evaluativos.

4. PROGRAMACION

La presente programacion se halla destinada aleprurso de la ESO del I.LE.S
Monte Naranco.

4.1 COMPETENCIAS BASICAS

1. Competencia en comunicacion lingiiistidaa musica contribuye, al igual que
otras materias, a enriquecer los intercambios carativos, y a la adquisicion y uso de
un vocabulario musical basico. La lectura de olbepsesentativas de la literatura del
periodo historico trabajado en las unidades nuesiiey colabora a la integracion del
lenguaje musical y el lenguaje verbal y a la valdma del enriquecimiento que dicha
interaccion genera. Es decir, se refiere a lazatiibn del lenguaje como instrumento de
comunicacion oral y escrita, de representaciorerpmétacion y comprension de la
realidad, de construccion y comunicacion del can@mto y de organizacion y
autorregulacion del pensamiento, las emocionesgiducta.

2. Competencia Matematica: La mdusica tiene un itapbe componente
matematico, por lo que desde esta materia se bowritambién a la competencia
matematica. En la unidad tres dedicada al elent&miaco de la musica se fundamenta
en una serie de figuras relacionadas entre si parpuoporcion matematica y cuya
unidad es el pulso. Desde la Edad Media, la magdemle la musica occidental utiliza
los llamados compases, que no son mas que un#&didsl tiempo en partes iguales y
cuya funcién es marcar los acentos internos detgraliscurso musical. Los compases
estan expresados en fracciones que detallan elrn(daeartes del que se compone y la
figura que sera unidad. Asi pues, y sobre todooerelativo al ritmo, en musica se
razona matematicamente.

3 Contribucién de la materia a la adquisicion dectampetencias basicas, pags. 460-462 del
Decreto 74/2007, de 14 de junio, por el que seladgwrdenacion y establece el curriculo de
laEducacion Secundaria Obligatoria en el Principdeldsturias.
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3. En el conocimiento y la interaccion con el mufidg@o: La musica realiza su
aportacién a la mejora de la calidad del medio antbiidentificando y reflexionando
sobre el exceso de ruido, la contaminacién son@laugo indiscriminado de la musica,
con el fin de generar hébitos saludables. Adengsdatenidos relacionados con el uso
correcto de la voz y del aparato respiratorio,alo para conseguir resultados musicales
optimos, sino también para prevenir problemas tlelsanciden en el desarrollo de esta
competencia. En la Unidad uno se tratara el temb @®ntaminacion acustica y su
dafio en la calidad de vida en los ciudadanos.

4. Tratamiento de la informacién y competenciatdigiEn la Unidad doce Las
nuevas tecnologias en la musica usamos los rectasnslogicos en el campo de la
musica. Esto posibilita el conocimiento y domini@sico del hardware y el software
musical, los distintos formatos de sonido y de awdfjital o las técnicas de tratamiento
y grabacion del sonido relacionados, entre otras) ka produccion de mensajes
musicales, audiovisuales y multimedia. Favorecepiaso, su aprovechamiento como
herramienta para los procesos de autoaprendizege posible integracion en las
actividades de ocio.

Ademas la obtencién de informacion musical requaeredestrezas relacionadas
con el tratamiento de la informacion aunque dessta enateria, merece especial
consideracion el uso de productos musicales y lswiéa con la distribucion y los
derechos de autor.

5. Competencia social y ciudadana: La participaeidactividades musicales de

distinta indole, especialmente las relacionadadaamterpretacion y creacion colectiva
que requieren de un trabajo cooperativo, colabora @dquisicion de habilidades para
relacionarse con los demas. La participacion emmxpcias musicales colectivas da la
oportunidad de expresar ideas propias, valoradda®s demas y coordinar sus propias
acciones con las de los otros integrantes del grgsponsabilizdndose en la
consecucion de un resultado (Sarramona, 2004: 12).

6. Competencia cultural y artistica: Las Unidadebres La edad Media y el
Renacimiento se fomentara la capacidad de aprecarprender y valorar criticamente
diferentes manifestaciones culturales y musicalésgvés de experiencias perceptivas y
expresivas y del conocimiento de musicas de difesetulturas, épocas y estilos.

Las musicas del mundo pretende crear actitudestabig respetuosas y ofrecer
elementos para la elaboracién de juicios fundandestarespecto a las distintas
manifestaciones musicales, estableciendo conexiomesotros lenguajes artisticos y
con los contextos social e historico a los qudrsescribe cada obra.
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La orientacién de esta materia, en la que la ekprggega un papel importante,
permite adquirir habilidades para expresar idegsereencias o sentimientos de forma
creativa, especialmente presentes en contenidasioeados con la interpretacion, la
improvisacion y la composicién, tanto individualmom colectiva, que a su vez
estimulan la imaginacion y la creatividad. Por gieate, una mejor comprension del
hecho musical permite su consideracion como fueleteplacer y enriquecimiento
personal (Gaidez, 2007: 16).

7. Competencia para aprender a aprender en ladumidao Instrumentos del
mundo los alumnos construiran sus propios instrioseresto permite potenciar
capacidades y destrezas fundamentales para eld@gajgenguiado y autbnomo como la
atencion, la concentracion y la memoria, al tiergpe desarrolla el sentido del orden y
del andlisis.

En la Unidad cinco se trabajara la audicion musiEata necesita una escucha
reiterada para llegar a conocer una obra, recolagcelentificar sus elementos y
“apropiarse” de la misma. Por otra, todas aqueltdividades de interpretacion musical
y de entrenamiento auditivo requieren de la tomacalgciencia sobre las propias
posibilidades, la utilizacion de distintas estraegle aprendizaje, la gestion y control
eficaz de los propios procesos. En todos estossca&so necesaria una motivacion
prolongada para alcanzar los objetivos propuestsdella autoconfianza en el éxito del
propio aprendizaje.

8. Autonomia e iniciativa personal: La Mdusica, dgial modo colabora al
desarrollo de la competencia de autonomia e iivaeigiersonal, mediante el trabajo
cooperativo al que antes nos hemos referido y lditiad para planificar y gestionar
proyectos. La interpretacion y la composiciéon tjaflas en las unidades catorce y
guince son dos claros ejemplos de actividadesemgdaren de una planificacion previa
y de la toma de decisiones para obtener los reldtdeseados.

La interpretacion musical de musicas del mundo rdelaa capacidades y
habilidades tales como la perseverancia, la regbdittad, la autocritica y la
autoestima, siendo éstos, factores clave paraglaisidion de esta competencia.

4.2 OBJETIVOS

Comenzamos este apartado con los objetivos geseataletapa porque partimos
de una concepcion integral de la Educacion. La ecalsporta valiosas potencialidades
no soélo al area artistica, sino a todo el Curricptr lo que nunca se debe perder de
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vista cual es su funcidon dentro de la educaciomrskria: contribuir al desarrollo
global del alumnado.

4.2.1 Objetivos Generales Etapa E5.0

a) Asumir responsablemente sus deberes, conogerceresus derechos en el
respeto a los demas, practicar la tolerancia, tgpe@cion y la solidaridad entre las
personas y grupos, ejercitarse en el didlogo aiaohz los derechos humanos como
valores comunes de una sociedad plural y prepaparseel ejercicio de la ciudadania
democrética.

b) Desarrollar y consolidar habitos de discipliastudio y trabajo individual y
en equipo como condicidn necesaria para una re#lizeeficaz de las tareas del
aprendizaje y como medio de desarrollo personal.

c) Valorar y respetar la diferencia de sexos y daaidad de derechos y
oportunidades entre ellos. Rechazar los esterextjpe supongan discriminacion entre
hombres y mujeres.

d) Fortalecer sus capacidades afectivas en todaabitos de la personalidad y
en sus relaciones con los demas, asi como reclaadolencia, los prejuicios de
cualquier tipo, los comportamientos sexistas ylvesgacificamente los conflictos.

e) Desarrollar destrezas basicas en la utilizadéas fuentes de informacién
para, con sentido critico, adquirir nuevos conoeintos. Adquirir una preparacion
basica en el campo de las tecnologias, especianiast de la informacion y la
comunicacion.

f) Concebir el conocimiento cientifico como un gabetegrado, que se
estructura en distintas disciplinas, asi como cenoc aplicar los métodos para
identificar los problemas en los diversos campdsaleocimiento y de la experiencia.

g) Desarrollar el espiritu emprendedor y la corféanen si mismo, la
participacion, el sentido critico, la iniciativarpenal y la capacidad para aprender a
aprender, planificar, tomar decisiones y asumjpaasabilidades.

h) Comprender y expresar con correccion, oralmgnfor escrito, textos y
mensajes complejos, e iniciarse en el conocimielatoectura y el estudio de la
literatura, en la lengua castellana y, en su @sta lengua asturiana.

i) Comprender y expresarse al menos, en una lemguanjera de manera

apropiada.

* Articulo 4: Objetivos de la Educacion Secundaridigaloria, pag. 10 del Decreto 74/2007, de 14 de
junio, por el que se regula la ordenacion y estabé curriculo de la Educacion secundaria obliggatn
el Principado de Asturias.
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j) Conocer, valorar y respetar los aspectos bagieo$a cultura y la historia
propias y de los demas, asi como el patrimonietaxtiy cultural.

k) Conocer y aceptar el funcionamiento del propierpo y el de los otros,
respetar las diferencias, afianzar los héabitosuitado y salud corporales e incorporar
la educacion fisica y la practica del deporte ffakarecer el desarrollo personal y
social. Conocer y valorar la dimension humana deelaialidad en toda su diversidad.
Valorar criticamente los habitos sociales reladimsacon la salud, el consumo, el
cuidado de los seres vivos y el medio ambientetribarlyendo a su conservacion y
mejora.

[) Apreciar la creacion artistica y comprender ehduaje de las distintas
manifestaciones artisticas, utilizando diversos iosede expresion y representacion,
desarrollando la sensibilidad estética y la capatigara disfrutar de las obras y
manifestaciones artisticas.

m) Conocer y valorar los rasgos del patrimoniodistco, cultural, histérico y
artistico de Asturias, participar en su conservaginejora y respetar la diversidad
lingtistica y cultural como derecho de los puelklasdividuos, desarrollando actitudes

de interés y respeto hacia el ejercicio de estectier

4.2.2 Objetivos Area Musica Etapa ESO

Entre las multiples finalidades que la EducacioocuBdaria propone, se encuentra
la potenciar el desarrollo de las capacidades agasspara la realizacion de dos
procesos basicos: el de la percepcion de represemés musicales, y el de la expresion
de sentimientos e ideas a través de este mism@medi

Para la aplicacion de estas capacidades, en laslffpi@lumno/a ha de ser sujeto
activo, no es suficiente estimular a nifio/a Unicatimesn el uso espontaneo de los
propios recursos. Si nuestro propdsito es poteatiaraximo su capacidad expresiva y
perceptiva, deberemos dotarlo de una serie des@s(flsina, 2003: 15).

No podemos olvidar que cualquier forma de expres@nporta el manejo de una
serie de reglas-lenguaje- de acuerdo con un cogiigoveria segun la época y las
culturas. La iniciacién al conocimiento de estodigds es uno de los contenidos del
area de Educacion Musical Secundaria (McmillantyuStacher, 2005: 36).

Segun el Curriculum Oficial, la ensefianza de la id#ien la etapa de la
Educacién Secundaria Obligatoria deber& alcansaituientes objetivos:
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1. Utilizar la voz, el cuerpo, objetos, instrumentorecursos tecnoldgicos para
expresar ideas y sentimientos, enriqueciendo Igigs posibilidades de comunicacion
y respetando otras formas distintas de expresion.

2. Desarrollar y aplicar diversas habilidades yniggs que posibiliten la
interpretacion (vocal, instrumental y de movimientalanza) y la creacién musical,
tanto individuales como en grupo.

3. Escuchar una amplia variedad de obras, de whistestilos, géneros, tendencias
y culturas musicales, apreciando su valor como téuede conocimiento,
enriguecimiento intercultural y placer personal meliesandose por ampliar y
diversificar las preferencias musicales propias.

4. Conocer el patrimonio musical de Asturias, cae@ngrendo su uso social, sus
intenciones expresivas y valorando la importaneigwconservacion y divulgacion.

5. Reconocer las caracteristicas de diferentes obhusicales como ejemplos de la
creacion artistica y del patrimonio cultural, rezciendo sus intenciones y funciones y
aplicando la terminologia apropiada para descaibiyl valorarlas criticamente.

6. Utilizar de forma autonoma diversas fuentes dérinacion medios
audiovisuales, Internet, textos, partituras y otexsursos graficos para el conocimiento
y disfrute de la musica.

7. Conocer y utilizar diferentes medios audioviesaly tecnologias de la
informacion y la comunicacion como recursos pafardémluccion musical, valorando su
contribucién a las distintas actividades musicaleal aprendizaje autbnomo de la
musica.

8. Participar en la organizacion y realizacion detivelades musicales
desarrolladas en diferentes contextos, con respetdisposicion para superar
estereotipos y prejuicios, tomando conciencia, comembro de un grupo, del
enriguecimiento que se produce con las aportacidaéss demas.

9. Comprender y apreciar las relaciones entre mefuae musical y otros
lenguajes y ambitos de conocimiento, asi comonaifun y significado de la musica en
diferentes producciones artisticas y audiovisuakss los medios de comunicacion.

10. Elaborar juicios y criterios personales, mewiamn analisis critico de los
diferentes usos sociales de la musica, sea cualssearigen, aplicandolos con
autonomia e iniciativa a situaciones cotidianasajorando la contribucion que la
musica puede hacer a la vida personal y a la dentaunidad.

11. Valorar el silencio y el sonido como parte gn&é del medio ambiente y de la
musica, tomando conciencia de los problemas creaoioka contaminacion acustica y
Sus consecuencias.
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4.3 CONTENIDOS

Bloque 1. Escucha.

* Aplicacidbn de estrategias de atencion, audiciéreriot, memoria
comprensiva y anticipacién durante la propia imetgrion y creacién musical.

« Utilizacion de recursos corporales, vocales e umséntales, medios
audiovisuales y tecnologias, textos, partituras, siomgramas y otras
representaciones graficas para la comprension médéca escuchada.

* Realizacion de ejercicios de entrenamiento auditivo

* Elementos que intervienen en la construccion de alva musical:
melodia, ritmo, armonia, timbre, textura, formampe y dinamica e
identificacion de los mismos en la audicion y ehlesis de obras musicales de
diferentes géneros y estilos, incluyendo musicariasia.

« Discriminacion y clasificacion auditiva de los deates tipos de voces e
instrumentos, incluyendo instrumentos tradicionale$a musica asturiana.

* Interés por conocer musicas de distintas caratibagsy por ampliar y
diversificar las propias preferencias musicales.

Valoracién de la audicion como forma de comuniaagiécomo fuente
de conocimiento y enriquecimiento intercultural.

* Interés por desarrollar habitos saludables de bscyae respeto a los
demas durante la audicién.

Bloque 2. Interpretacion.

*Uso de la voz y la palabra como medios de expresisical:
caracteristicas y habilidades técnicas e interfivata

» Exploracion y descubrimiento de las posibilidadesadvoz como medio
de expresién musical y practica de la relajaciéspiracion, la articulacién, la
resonancia y la entonacion.

* Reconocimiento de los instrumentos y el cuerpo camedios de
expresion musical: caracteristicas y habilidadesités e interpretativas.

® Contenidos para el primer curso, pags. 465-46Ddeteto 74/2007, de 14 de junio, por el que selaeg
la ordenacion y establece el curriculo de la Eddoa8ecundaria Obligatoria en el Principado de
Asturias
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» Exploracion de las posibilidades de diversas fueest@oras y practica de
habilidades técnicas para la interpretacion.

e Practica, memorizacion e interpretacion de piezascales e
instrumentales aprendidas por imitacion y a traleka lectura de partituras con
diversas formas de notacion, incluyendo piezagpakimonio musical asturiano.

* Practica de las pautas basicas de la interpretasil@mcio, atencion al
director y a los otros intérpretes, audicion imterimemoria y adecuacion al
conjunto.

» Experimentacion y practica de las distintas téaabel movimiento y la
danza, expresion de los contenidos musicales adralel cuerpo y el
movimiento e interpretacion de un repertorio vasiate danzas, incluyendo
bailes y danzas asturianas.

« Utilizacion de los dispositivos e instrumentos #l@ticos disponibles
para la interpretacion y grabacion de piezas idetiles musicales, con el fin
de realizar comentarios criticos de las mismas.

e Interés por el conocimiento y cuidado de la voz,ceérpo y los
instrumentos. Desarrollo de habitos beneficiosasa @ salud adquiriendo una
postura corporal adecuada durante la interpretacion

» Aceptacion de las propias capacidades técnicasemiatativas (vocal,
instrumental y corporal) predisposicion para mejoyarespeto ante otras
capacidades y formas de expresion.

» Aceptacion y cumplimiento de las normas que rigeimferpretacion en
grupo y aportacién de ideas musicales que contaib@y perfeccionamiento de
la tarea comun.

Bloque 3. Creacion.

* Practica de la improvisacion, la elaboracion deglos y la composiciéon
como recursos para la creacion musical. Improvisaeiocal e instrumental,
individual y en grupo, en respuesta a distintosinegbs musicales y
extramusicales.

» Composicion individual o en grupo de cancionesezas instrumentales
a partir de la combinacion de elementos y recyssesentados en el contexto de
las diferentes actividades que se realizan enlal au

« Utilizacion de los recursos para la conservaciordifysion de las
creaciones musicales. Registro de las creaciomgsagrusando distintas formas
de notacion y diferentes técnicas de grabacidmraatio la lectura, la escritura
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y la grabacion sonora como recursos para la coasiérvy difusion de una obra
musical.

« Utilizacion de recursos informaticos y otros dispess electronicos en
los procesos de creacion musical.

Bloque 4. Contextos musicales.

» Conocimiento de las caracteristicas de la musathcional en general y
de la asturiana en particular, valorando la impmita de preservar este
repertorio musical como parte fundamental de nagsttrimonio cultural.

 Utilizacion de diversas fuentes de informacion pamdagar sobre
instrumentos e intérpretes.

« Utilizacion de diversas fuentes de informacion padagar sobre musica,
danzas y bailes tradicionales asturianos.

* Conciencia y sensibilizacion ante el peligro queosie para nuestra
salud el exceso sonoro, desarrollando habitos alblesl y manteniendo una
actitud critica ante el consumo indiscriminado desica y la polucién sonora.

4.4 TEMPORALIZACION

La temporalizacion prevista para el progreso dejlasce Unidades Didacticas
se constituira teniendo en cuenta cuatro grandegibs tematicos:

1. Lenguaje Musicaleste primer blogue corresponderia a las cincogpos
temas afrontados durante el primer trimestre. Sdbajaran las cualidades y
organizacion del sonido abordando la melodia, taocafa y el ritmo a través de la
interpretacion de obras donde se utilicen la vimsynstrumentos.

2. Musicas del Mundoeste bloque corresponden las unidades dos, tragp¢
seis, siete, ocho, doce, trece y quince. Comenzergror la MUsica popular asturiana
para conocer primero nuestra comunidad. A lo lalgdas Unidades se conoceran las
distintas musicas Tradicionales de los alumnosssmtados en clase.

3. Historia de la Musicaeste bloque se desarrollara a lo largo del segynd
tercer trimestre y estaria reservado al tratamidatta Musica a lo largo de la historia.
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Se abordaran distintas épocas, géneros y estilgicales. Las unidades nueve, diez,
once y catorce.

4. Interpretacion en Grupoeste bloque desarrollara la interpretacion, e gl
trabajara la practica con instrumentos, el cant paile. Tras las partes expositivas
siempre se realizara parte practica por medio adpigg@s piezas populares o del
folclore. Se trabajara en las quince unidades.ni@rovisacion musical nos permite la
ensefianza del lenguaje musical, como el instrunwptdrabajo de la voz. Nos permite
el desarrollo de facultades musicales y el usoritleb, melodia, dinamica, timbre y
armonia (Guiza, 1998: 22).

Unidad 1 Septiembre El Sonido 4 sesiones
Unidad 2 Septiembre/Octubrd.a Voz 4 sesiones
Unidad 3 Octubre El Ritmo 4 sesiones
Unidad 4 Octubre/Noviembre La melodia 4 sesiones
Unidad 5 Noviembre La Audicion 3 sesiones
Unidad 6 Diciembre La musica popular Asturiana giaees
Unidad 7 Enero El baile popular 3 sesiones
Unidad 8 Enero/Febrero Instrumentos del Mundo tbes
Unidad 9 Febrero Los Trovadores 4 sesiones
Unidad 10 Marzo El Renacimiento 3 sesiones
Unidad 11 Marzo La Mdasica en el Cine 4 sesiones
Unidad 12 Abril Las Nuevas Tecnologias en| fasesiones
musica
Unidad 13 Abril/Mayo El Jazz 3 sesiones
Unidad 14 Mayo La Mdsica entre los afnaksesiones
cincuenta a los noventa
Unidad 15 Junio Compositores por un dia 4 sesiones

Se dedicaran sesiones cada dos Unidades Didacpeas, hacer pequefios
controles, asi como actividades de refuerzo o atiph en funcion de las necesidades
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4.5 METODOLOGIA

Es muy importante que el alumnado consiga un ap&edsignificativo de forma
autonoma, fomentando la reflexién y el desarroficedtrategias para la planificacion y
regulacion del propio aprendizaje.

El papel del profesor oscilar4 entre guia del apraje y mediador entre los
propios alumnos generando la informacion que posteente los alumnos deberan
organizar y adquirir (Jaques, 2007: 14).

Se pondra a disposicion del alumnado un ampliorrepe de musicas del mundo
gue permitan conectar con los intereses y motinaesiael alumnado. Que respeten las
musicas de otras culturas y aprendan a escuchaloyav. Utilizaremos las Tic como
fuente de consulta para la investigacion y adgaiside nuevos conocimientos ademas
conforman una herramienta clave en la motivacidmidennado.

4.5.1 Metodologia en el aula de musica

Pasamos a enunciar aquellas estrategias con l&s quatendemos conseguir los
objetivos enunciados en esta programacion en freulies facetas:

Escucha Es uno de los procedimientos mas caracteristitinda Educacion
Musical. La percepcion auditiva es un proceso gié mediatizado por el grado de
entrenamiento del oido y de las experiencias psesoa el sonido. Implica capacidades
tales como el oir, escuchar y entender, asociadagaa potencialidades como la
memoria y la capacidad de concentracion

A través de la audicién se iniciara al alumnado l&ncomprension de los
elementos basicos del lenguaje musical El estuglia dontaminacion acustica ocupara
un lugar importante. Los alumnos deben saber laacgue los provoca y los efectos
nocivos que produce.

Utilizaremos metodologia de Murray Schafer, el positor, educador y
escritor canadiense nacido en 1933, reconocidospoobra “Proyecto del Paisaje
Musical del Mundo”. Schafer pretende desarrollar ednalumnado creatividad y
conciencia de los sonidos que nos rodean.

Creacion:Comenzaremos siempre con la grafia no convencigaahjciada en el
ciclo anterior. Ellos podran crear sus propiosesists, desarrollando de estas maneras
Su creatividad. La escritura convencional debesestida como una necesidad por parte
del alumnado, para expresar sus produccionesieatist comprender la de los demas.
Abordaremos la gestualizacidon y la expresion calppara luego pasar al proceso de la
lectura y escritura. En todo momento, el trabajpdibeente sera clave como agente
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motivador y dinamizador, desarrollando una actitadierta ante las distintas
posibilidades y resultados con el fin de fomentaiinhaginacion y la iniciativa del
alumnado.

Emilie- Jacques Dalcroze pedagogo y compositor cGuizeo una serie de
actividades para la educacion del oido y para shrdello de la percepcion del ritmo
através del movimiento. Mediante el Método Dalcr@ze trabajara la creacion y
realizacion del pulso y formulas ritmicas a trag€ésnovimientos corporales.

Se necesita la asimilacion y el manejo de los elMwosebasicos del lenguaje
musical para poder afrontar la improvisacion y ci@a de forma estructurad.
(Maravillas, 2007: 29). El método Dalcroze se baxsdres areas que son la ritmica, el
solfeo y la improvisacion. Su método busca solwmigoroblemas observados en los
estudiantes y para ello creo unas estrategias doodgoraba el movimiento

Interpretacion: Constituye otro de los contenidos esenciales jootoel canto y
el movimiento dentro de la educacion musitals instrumentos poseen un gran poder
motivador, por lo que su introduccion en nuestriases sera de gran ayuda para
afianzar conceptos y, sobre todo, procedimien@actijudes.

Para la ejecucion instrumental partiremos del gropuerpo como primer
instrumento musical, asi como del uso de la flagtanstrumentos de propia
construccion. Para ello serd importante la apanade las metodologias de Willems y
Orff para el trabajo de la audicion interna y laorinacion de movimientos,
contribuyendo al desarrollo psicomotor y al trab@operativo.

La cancion es uno de los mejores medios para armde auditivo esto
comprende la sensorialidad afectiva y emotiva golaciencia mental. El método sigue
el orden de escuchar, reconocer y reproducir. @i, 1969: 10). Del Método Orff:
utilizaremos su instrumental. Partiremos, comalél,folclore tradicional para llegar a
través del canto y el oido a los conceptos. Utdimes el lenguaje para introducir el
ritmo.

El movimiento y la danza: son formas de expresidrages de las cuales se
pueden trabajar los elementos basicos del lenguagical. Por tanto, se explotaran los
multiples recursos de nuestro cuerpo como prim&rumento de trabajo a traves de
actividades de danza o coreografias musicales émsada metodologia dalcroziana.

“Todo ritmo es movimiento; todo movimiento es matertodo movimiento
tiene necesidad de espacio y tiempo; los movimgeme los nifios son fisicos e
inconscientes; la experiencia fisica es la que dolanconciencia; la regulacién de los
movimientos desarrolla la mentalidad ritmica” (Baemn, 1998: 28).

Las actividades de interpretacion colectiva favemeta cohesién grupo-clase,
asi como el desarrollo de valores como la toleeap@! respeto hacia las aportaciones
de los demas como base para la superacion y ajdrab equipo.
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Contextos musicale€n este bloque se procurara relacionar la Musoala
realidad cultural y todo lo que pueda guardar réfacon la presencia social de la
Musica. Por ello, por un lado se tratard la evdinde la muasica a lo largo de la historia,
y por otro las musicas populares y del folclore.

Se trabajara la musica tradicional asturiana comaestna del patrimonio
musical de nuestra Comunidad Autonoma, favorecieeldoespeto tanto hacia las
manifestaciones artisticas de la propia culturaacdeotras.

4.6 RECURSOS, MEDIOS Y MATERIALES DIDACTICOS.

Estan constituidos por diversos materiales y equipee ayudaran al docente a
presentar y desarrollar los contenidos, y a lomaas a adquirir los conocimientos y
destrezas necesarias. En cualquier caso, los oscousica son un fin en si mismo, sino
un medio para alcanzar los objetivos.

De su seleccion y buen uso depende, en gran medidaito en el cumplimiento
de los objetivos. La eleccion de los recursos reésr debe responder a criterios que
tengan en cuenta el contexto educativo, las cafsiitas de los escolares y, sobretodo
Su correcta utilizacion.

El aula de musica cuenta con un variado namerongigumentos, aunque ya
alguno de ellos en mal estado por su uso, son atesmidundamentales para el
aprendizaje musical. El aula cuenta con un cafida peoyectar sobre la pizarra de
color blanco. La utilizacion del video y dvd en sgdaes también un recurso
imprescindible para determinados contenidos comoorbcimiento de las diferentes
agrupaciones instrumentales y vocales, las difesetidnzas de Espafa y otras culturas,
peliculas o documentales de contenido musical, etc.

En el aula de musica del IES Monte Naranco tiedermdores en el aula esto un
elemento de gran valor para el aprendizaje deidmatsira de musica. Podemos trabajar
con editores musicales para la creacion de paifueditores de sonidos que permitan
profundizar en los parametros del sonido.

4.7 CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

La evaluacion no es una actividad sancionadora, aifentativa, es una accion
retroalimentadota que nos permite saber qué heomseguido (y cdmo) y qué queda
por hacer (Woods, 1987: 42).

Entendida en estos términos, es de rigor exponerryestra evaluacion sera
cualitativa, continua, individualizada y global. i@as la evaluacién sea el proceso mas
dificil. EI mas comprometido para un docente, perganlleva la emision de juicios de
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valor y el posicionamiento ante éstos. La evaluac&s reflexion y accion,
posicionamiento, evolucion. El fin dltimo de la Bacion es mejorar los resultados
obtenidos en todos los ambitos (Palmero, 2002: 67).

La evaluacién del proceso de aprendizaje del aldmnde la educacion
secundaria obligatoria sera continua y diferenciadgin las distintas materias del
curriculo (Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo decRdidn, Articulo 28).

Al finalizar el segundo curso de la educacion sdatia obligatoria todos los
centros realizaran una evaluacion de diagndéstidasleompetencias basicas alcanzadas
por sus alumnos. Esta evaluacidon sera competead@sdAdministraciones educativas
y tendré cardcter formativo y orientador para kestos e informativo para las familias
y para el conjunto de la comunidad educativa (LegéDica 2/2006, de 3 de mayo de
Educacion, Articulo 29, Evaluacion de Diagnostico).

4.7.1 Criterios de Evaluacibn

Los criterios de evaluacion, ademas de permitialaracion del tipo y grado de
aprendizaje adquirido, se convierten en referamedmental para valorar el desarrollo
de las competencias basicas.

1. Identificar y describir, mediante el uso deidiss lenguajes (grafico, corporal
o verbal) algunos elementos y formas de organimagiéstructuracion musical (ritmo,
melodia, textura, timbre, repeticion, imitacion,rigeion) de una obra musical
interpretada en vivo o grabada.

Mediante este criterio se evaluara si el alumreaumna es capaz de:

e identificar y describir ritmo, melodia, texturanbre y forma en una obra
musical distinguir y clasificar tipos de voces estinbmentos musicales,
incluyendo aquellos caracteristicos de la musaidional asturiana;

eidentificar la repeticion, imitacion y la variacibobomo formas de
organizacion y estructuracion de una obra musical;

e expresar lo escuchado mediante el uso de distletaguajes: grafico,
corporal y verbal;

® Decreto 74/2007, de 14 junio, por el que se reguidenacion y establece el curriculo de la

Educacién secundaria obligatoria en el Principad® Alsturias
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« describir con sensibilidad e imaginacion las sepsas y emociones que
transmita la musica;

e escuchar atentamente mostrando una actitud alyieeapetuosa hacia
las diferentes propuestas musicales.

2. Comunicar a los demas juicios personales ackerta musica escuchada
Mediante este criterio se evaluara si el alumremaumna es capaz de:
e comparar y enjuiciar diferentes obras musicales;

e emplear los conceptos musicales adecuados al pavaldar opiniones o
“hablar de musica”;

e buscar en diversas fuentes (libros, programas deiextos, entrevistas,
medios de comunicacioén, Internet y otros), selew@iy exponer, de forma oral
y escrita, informacién sobre la musica escuchadaluyendo la mdusica
tradicional asturiana;

* participar en la dinamica de la clase, contrastapioiones y mostrando
tolerancia y curiosidad ante las propuestas mesiagle se traten.

3. Participar en la interpretacion en grupo de gsexocales, instrumentales o
coreograficas, adecuando la propia interpretaciota alel conjunto y asumiendo
distintos roles.

Mediante este criterio se evaluara si el alumna alllmna, independientemente
del grado de desarrollo técnico alcanzado y anteepertorio variado, prestando
especial atencion a musica, bailes y danzas toadil@s asturianas, es capaz de:

e cuidar la postura corporal durante la interpretacio

e« asumir distintos roles: cantante, instrumentistailabdn o bailarina,
director o directora y solista;

e participar activamente y con iniciativa personal las actividades de
interpretacion;

» adecuar la propia interpretacion a la del conjunto;

e colaborar en la consecucién de unos resultadossgae producto del
trabajo en equipo;

e corregir errores y perseverar hasta lograr un tasolacorde con las
propias posibilidades;

« contribuir al cuidado del clima sonoro del aula.
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4. Utilizar con autonomia alguna de los recursasdigicos disponibles,
demostrando un conocimiento basico de las técyigaecedimientos necesarios para
grabar y reproducir musica y para realizar serscpl@ducciones audiovisuales.

Mediante este criterio se evaluara si el alumna allmna, haciendo uso de los
recursos tecnoldgicos disponibles (dispositivos ctedaicos, audiovisuales e
informaticos), y sin valorar el grado de dominicri€éo que hacen de los mismos es
capaz de:

egrabar y reproducir en distintos soportes las mEtdes musicales
realizadas en el aula con el fin de sefialar erypeesertos;

e utilizar, con coherencia, los diferentes mediosd&agicos disponibles
como apoyo a la interpretacion y creacion musical,

» mostrar interés y disposicion a utilizar los reogrgecnolégicos de forma
autonoma en aquellas actividades que requierasasu u

eser consciente del caracter funcional en la utit@a de algunos
dispositivos electronicos, audiovisuales e inforowdt, para la grabacion y
reproduccion de audio y video.

5. Leer distintos tipos de partituras en el comtald las actividades musicales del
aula como apoyo a las tareas de interpretacionligian

Mediante este criterio se evaluara si el alumremalmna es capaz de:
e comprender algunos de los signos y simbolos usaa@srepresentar la
musica;
eseqguir la audicion de obras musicales con la aydeapartituras,
musicogramas y otras representaciones graficas;

e apoyarse en partituras, musicogramas y otras emasones graficas
durante la interpretacién musical;

e mostrar destreza en la lectura de la partitura;
* ser consciente de la funcionalidad de la lectursicall

6. Identificar en el ambito cotidiano situacioneslas que se produce un uso
indiscriminado del sonido, analizando sus cauga®goniendo soluciones.

Mediante este criterio se evaluara si el alumreaumna es capaz de:

e comprender y ser consciente del peligro que supare nuestra salud el
exceso sSonoro;
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* identificar situaciones de contaminacion acustita&leambito cotidiano,
especialmente aquellas provocadas por un uso inmadecde la musica,
analizando las causas que la producen;

* proponer soluciones originales a la contaminacairstica;

« contribuir activamente al cuidado de la salud y &@dnservacion de un
entorno libre de ruidos molestos.

4.7.2Instrumentos de Evaluaciéon

Para poder realizar el seguimiento del grado deldg nuestros discentes respecto de
los criterios anteriormente reflejados, utilizarenh@s siguientes instrumentos:

1. Observacion sistematica: es la principal fuetie informacion, dado el
caracter eminentemente procedimental del area.

2. Diario de clase: en él se anotaran los contenydias actividades realizadas,
asi como los logros obtenidos y las dificultadesoatradas.

3. Ficha de seguimiento individual: servird parantagar los objetivos
conseguidos por los discentes, los controles osakescritos, la participacion, actitud,
interés.

4. Tutorias con padres/madres: a través de eldsndremos informacion sobre
todo el entorno familiar, los hébitos de estudis,ihquietudes de la familia y e alumno,
ademéas de informarles sobre la evolucion de sas hijijas.

5. Material realizado por el alumnado: fichas, @rads, cancioneros

4.7.3 Criterios de calificacion

Se podra obtener en cada evaluacion una calificacionérica (del 1 al 10).
Evaluandose los contenidos, practicas y actitudesngportamiento de los alumnos, a
través de los indicadores de cada una de las cengias a conseguir. Quedandose en
un reparto de:

Trabajo y participacién en el aula 50%

(Actividades, Trabajos, interpretacign,
bailes...)
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Actitud (Comportamiento, participacion.|) 20%

Contenidos Tedricos y Practicos 30%

El comportamiento diario en clase, la participacittaer el material necesario,
traer las tareas de casa etc. seran elementosmeercuenta a la hora de calificar,
pudiendo ser utilizados los negativos en caso anatrAsi pues, se podria bajar medio
punto cada tres negativos hasta llegar a una m&imiaacion negativa de dos puntos.

Lo mismo en caso de los positivos, tres positivasdim punto mas hasta un
maximo de dos puntos. En el caso de que existalasepruebas tedricas, faltas de
ortografia, se restara por cada una de ellas Qatvp, asi sucesivamente, hasta llegar a
poder quitar 1 punto como maximo. En el caso depcobar que un alumno/a esté
“copiando” durante los examenes escritos, inmedhatde queda el examen suspenso.

4.8 ACTIVIDADES DE RECUPERACION

Las recuperaciones se realizaran en junio (CongnaaOrdinaria) y en julio
(Convocatoria Extraordinaria) se realizardn prued@gecuperacion para quienes no
hayan superado el curso a través del proceso deaeién continua.

Al alumnado que suspenda la evaluacion final amitns le realizaran
actividades relacionadas con los contenidos mintmatsjados durante el curso mas la
suma de trabajo en clase y su comportamiento amlal

4.9 ATENCION A LA DIVERSIDAD

Las medidas de atencién a la diversidad que addgdezentros estaran orientadas
a la consecucion de los objetivos de la educac@nrglaria obligatoria por parte de
todo su alumnado y no podran, en ningun caso, supama discriminacién que les
impida alcanzar dichos objetivos vy la titulacidnrespondientéLey Organica 2/2006,
de 3 mayo, de Educacion, Articulo 22, punto 7).

Las personas somos diferentes por genética, dilaetsie intereses, motivaciones,
ritmos de aprendizaje, grupos sociales, sexo, ¢xipexs vitales, capacidades
sensoriales, motrices o psiquicas, lengua e idenlegc (Moliner, Sales y Salvador,
2003: 77).

En el desarrollo de estas diferencias han de iedéies factores genéticos y
evolutivos internos paro también, personas, grypambientes. La diferencia, en si,
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enriquece la vida humana y genera pluralidad. lresstadacion de nuestras diferencias
no debe declinar en desigualdad, discriminacidmjusiicia social. (Poveda, 2003: 18).

La diversidad es una caracteristica de la condyatandicion humana que se
manifiesta en el comportamiento y modo de vidaadeimdividuos, asi como en sus
modos y maneras de pensar, circunstancia estaeqigeen todos los niveles evolutivos
de la vida (Blanchard y Muzas, 2007: 36).

Educar en y desde la diversidad supone, en defnieducar para la vida,
ejerciendo, si es necesario, una discriminaciontipasque iguale los desequilibrios
sociales y la desigualdad de oportunidades. Tamhi@tica adaptarse al ritmo y al
estilo de aprendizaje de cada escolar y ofreceayadas y apoyos necesarios para la
comprension y la realizacion de las actividadesréioy Collera, 2008: 25).

4.9.1 Atencion del alumnado con necesidades espsif

Como Medidas de atencion a la Diversidad, adapt@seios medios a nuestro
alcance organizacion y uso de los espacios, sélegciutilizacion de recursos para
adaptarlos a las necesidades individuales del @dmn

Los centros elaborardn sus propuestas pedaglgaras gsta etapa desde la
consideracion de la atencion a la diversidad yadeleso de todo el alumnado a la
educacion comun. Asimismo, arbitrardn métodos gungan en cuenta los diferentes
ritmos de aprendizaje de los alumnos, favoreftag Organica 2/2006, de 3 mayo, de
Educacion, Articulo 26, punto 1).

En el caso concreto de esta programacion proponeams medidas de atencion
a la diversidad las adaptaciones curriculares, dogyramas de refuerzo para la
recuperacion de los aprendizajes no adquiridoglloes especificos personales para el
alumno que no promocione de curso y programasati@ntiento personalizado para el
alumnado con necesidades especificas de apoyoteduca

Especificamente para el grupo con el que trabaj@eswiste dos alumnos con
necesidades especificas de apoyo educativo. Camaete una alumna de altas
capacidades y dos alumnos con un bajo rendimiescinla .

En el caso del alumno con bajo rendimiento esc®@acontempla la adaptacion
curricular individualizada, esto no significa la difaccacion de objetivos, ni de los
criterios de evaluacion. Se priorizaran los comtesiy se adaptara la metodologia y los
instrumentos de evaluacion. Este plan de actuagd@onstruirda como medida ordinaria
de atencién a la diversidad y se contara con laboohcion del Departamento de
Orientacion.

En el caso de la alumna con altas capacidades aligard una ampliacion
curricular la cual se le aplicara en todas las naseue cursa. Se tendra en cuenta que
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tras realizar un test auditivo de capacidades ralesicsaco la mejor puntuacion de
todos los primeros de la ESO. La alumna no esteidial conservatorio pero hay que
advertir a la familia de sus amplias cualidades fmusica.

4.10 ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

Lasactividades extraescolares®n un elemento fundamental para el conocimiento
y el desarrollo de las capacidades musicales dallosnos/as. Se potenciara en la
medida de lo posible todas aquellas actividadesopuygstas que de manera directa o
indirecta guarden relacion con el @mbito musical.

Dada la naturaleza del area, algunas de las eatiegd que no dependen del
Centro no se programan con excesiva antelaciénfectea de la visita no se concreta
hasta poco antes de su celebracion por lo que muesgen planificar en la presente
Programacion. De todas formas, en principio, taslpes previstas son las siguientes:

* Asistencia a conciertos (“Musica y escuela”, OSBRiedo Filarmonia)
« Visita al Museo de la Gaita de Gijon.

« Visita a un estudio de grabacion.

* Visita al Auditorio de Oviedo.

* Visita al Museo de Instrumentos musicales de Avilés

*Visita al “Aula de Musica Antigua”, en el Consemabd del Valle del
Nalon, en Langreo.

* Asistencia a ensayos (Zarzuela, OSPA., OSCO.)

Actividades complementariase llevaran a cabo en horario lectivo, dentro del
propio centro, pero fuera del aula de trombdn. ®memos las siguientes:

* Actividades musicales o relacionadas con el ambiisical programadas
para la Semana Cultural del Centro como actuaciaoes los alumno/as,
conciertos de musica Coral, o conciertos didactmmsmusicos profesionales
etc.
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4.11 DESARROLLO DE LAS UNIDADES DIDACTICAS

UNIDAD 1. El Sonido

1 TRIMESTRE Septiembre N° DE SESIONES: 4

La primera Unidad abordara las caracteristicagaf$sidel sonido. Se estudiara los
conceptos de Altura, Duracion, Intensidad y TimiSe. utilizara la metodologia de
Murray Schafer para escuchar y analizar los songigs nos rodean. Mediante |el
visionado de un documental se estudiara la Contanidin acustica.

» Comprender el concepto de Altura, Duracion, Indaxbiy Timbre

» Conocer los factores que determinan el timbre slsdmidos.
» Conocer los perjuicios de la Contaminacion Acustica
» Utilizar las TIC para el estudio del sonido.

 Expresarse mediante recursos sonoros escritos eaficagr no
convencional

» El Timbre, Altura, Duracion y Intensidad

* Forma de Onda del Sonido y sus cualidades
* Murray Schafer, teoria sobre “Paisaje Sonoro”

* Interpretacion de una pieza con diferentes reclesnsros

* Elruido y la contaminacion acustica

» Comprender las caracteristicas distintivas deldsoni

» Participar activamente y con iniciativa personal ks actividades de
interpretacion

* Reconocer la importancia de la ecologia acusticklyruido como elemento

4
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distorsionador del entorno y la comunicacion.

» Explicacion y reconocimiento de las cualidadessdeido.
* Visionado de documental sobre contaminacion a@istic

* Interpretacion de una pieza con simbolos y grafacaonvencional.

* Mediante un programa informatico se grabara y raosias ondas del sonido

UNIDAD 2. Lavoz

1 TRIMESTRE Septiembre/Octubre N° DE SESIONES: 4

Se trabaja el canto para que los alumnos pierdameslo a expresarse en publico.
explicara como emitir sin producir dafios ni sobiteszos en las cuerdas vocales.
trabajaran la voz a través de un de un coral poplelda Republica Checa.

» Conocer y diferenciar los tipos de voces Bajo, T&uaprano y Alto.

» Identificar las partes del aparato fonador y sda@uo
» Valorar la musica popular Checa

* Interpretacion de musicas del Mundo

* Aparato Fonador
* Cuidado y salud del aparato fonador
» Clasificacion de las voces

» Interpretacion de pieza popular Republica checa
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» Reconocer las partes del aparato fonador
» Diferenciar y clasificar las voces

» Participar de forma activa en la practica vocafermpo

» Canto de piezas y corales de la musica populara&Chec

+ Reconocimiento de la certeza o falsedad de trasc&ados relacionados con
tema.

» Visionado de fragmentos de la pelicula Amadeus

* Ejercio de lectura y entonacion

UNIDAD 3. El Ritmo

1 TRIMESTRE Octubre N° DE SESIONES: 4

En la Unidad se trabajara los signos utilizados papresar el Ritmo. Mediante
juego se trabajara el dictado ritmico. A travésadeusica popular cubana se trabaj
una coreografia ritmica basada en sonidos corpooaten pequefia percusion.

el

el
ara

Conocer los simbolos de prolongacion como ligadauatillo y calderdn.
» Conocer compases de 2/4, 3/4,y 4/4
» Conocer la sincopa y el contratiempo y sus efadoscos.
* Interpretacion de musicas del Mundo.

Expresarse musicalmente a través del cuerpo.
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» El compas simple y el compuesto.
» La correcta interpretacion del ritmo.
* Lasincopay el contratiempo.

» Observacion de partituras con ejemplos de sincppastratiempos.

» Escuchar distintos tipos de obras de la musicalppQubana

» Entender el efecto ritmico que producen la singoglacontratiempo.

* Mostrar una actitud respetuosa hacia los comparfgrbscia la actividad
respetando los tiempos de reposo y movimiento

» Poner en practica durante la interpretacion lorapid® en clase

» Analisis de una partitura, localizacion de sus @ails identificacion de sincopas
y contratiempos.

» Dictado ritmico
» Coreografia ritmica utilizando sonidos corporalg®quefia percusion

» Interpretacion de piezas del masica popular cubana

UNIDAD 4. La Melodia

1 TRIMESTRE Octubre/Noviembre N° DE SESIONES: 4

En la Unidad cuatro se trabajara la melodia. Sesefran conceptos del ritmo y|el
sonido de unidades anteriores. Adema de tratandéess musicales, su escritura|se
analizaran la melodia y armonia de piezas senciflasmedio de la muasica popular|de
Rumania se explicaran las escalas.
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« Conocer los conceptos de puntillo, ligadura y adlde
» Reconocer auditivamente los periodos de tensidatgrsion de la muasica
» Establecer paralelismos entre audiciones de distipdises y estilos.

» Expresarse musicalmente a través de instrumentos.

e Observacién de partituras con ejemplos de escatdsrvalos, acordes
compases.

e Audicion de banda sonora con melodias famosas

* Interpretacion de la pieza Tre Pastori (Rumania)

* Valoracion de la importancia de tocar en grupo.

» Saber analizar una melodia reconociendo los elemejpte la componen
» Reconocer el valor expresivo de la melodia

» Interés por el conocimiento de la mudsica Rumana

e Lectura, escritura de melodia de una famosa baua s

* Representacion de una melodia en el pentagrandiradeauna serie de notas
una secuencia ritmica.

» Identificar auditivamente la melodia de unas piggapuestas

* Interpretacion de pieza popular Rumana




UNIDAD 5 La audicién

4 TRIMESTRE Noviembre N° DE SESIONES: 3

En la unidad cinco para finalizar el bloque de leaj)g musical vamos a trabajar
audicion. Repasaremos la unidad dos sobre la \ara, iptroducir las familias de

familia de instrumentos de la orquesta.

» Desarrollar la capacidad de atencion

» Identificar auditivamente genero vocal e instruraknt

* Expresarse musicalmente mediante los instrumentos.

Las familias de instrumentos de la Orquesta

» Audicién de musica coral y musica orquestal

* Interpretacion con instrumental Orff

e Conocer y saber distinguir las caracteristicasipsoge los movimientos de
musica moderna, desde la década de los 50 a ts @

una obra musical.

e Saber interpretar una obra sobre una grabacion.

» Interpretacion mediante el instrumental de laminpequefa percusion Orff.

» Eleccion de un grupo de instrumentos que interviemeuna obra escuchada

* Visionado de DVD Proms Orquesta BBC de Londresrpmétando la Guia d
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a
a
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Orquesta para jovenes de B. Britten.

UNIDAD 6. La Musica popular de Asturias

1 TRIMESTRE Diciembre N° DE SESIONES: 4

el alumno preguntara en casa una cancion poputarauierden los padres, con ellg
involucra a la familia en el ambiente escolar.

« Conocer y apreciar la masica popular de nuestrainaad.

» Valorar la funcién social de la muasica tradicional
» Escuchar distintas obras basadas en la musicagsaptravés de la historia.

» Expresarse musicalmente a través del canto

e La mdasica popular la tonada y la vaqueira
» Laforma musical del popular cancionero Asturiano

* Instrumentos del folclore asturiano como la Gaistufiana, y el pandero

» Baile de la Danza prima Asturiana

» Comprender el papel de la musica popular en lostacimientos culturales.
» Conocer el significado de la muasica popular.
* Reconocer elementos de la musica popular en ua obr

» Participar en el baile de la Danza Prima

4
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La unidad seis comienza por el folclore Asturiafintes de comenzar con las Musi¢
del Mundo es necesario conocer nuestra propia coidinMediante un cuestionario
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* Investigacion sobre instrumentos de la zona y ¢&sén de los mismos.

» Cita de actos en los que se interprete musica popubailes de la propia
comunidad.

* Audicién de un fragmento de musica popular astar@ndentificacion de sys
caracteristicas principales.

* Interpretacion en grupo de la Danza Prima Asturiana

UNIDAD 7. El Baile popular

2 TRIMESTRE N° DE SESIONES: 3

En la unidad siete se estudiaran los bailes pogaildros alumnos de estas edades
tienen mucha energia y hay que aprovecharla paaauicipen en el aula. Mediante
el baile los alumnos se mueven al ritmo de la nadpi@niendo en practica unidades
anteriores. Se interpretara el baile judio de &EmPBras originario de Israel

» Conocer y saber apreciar las danzas populares.

» Conocer y valorar los bailes antiguos

» Escuchar distintos tipos de obras basadas en daopagares a través de |la

historia.

» Establecer paralelismos entre audiciones de disépoca y estilo

* Las agrupaciones, los instrumentos y las danzasiges.

* Lectura de un texto explicativo.

* Reconocimiento de la importancia de la musica en Haanifestacione
culturales

[
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« Audicién y Baile de fragmentos de la danza de Tke#&ditamar (Justo como |a
palmera) baile de Israel.

» Comprender el papel de las danzas populares ecikdad

* Reconocer elementos de la danza en una obra musical

» Participar de forma activa en los bailes propuestoslase.

* Analisis de una danza y localizacion en un mapaldgr originario de una
danza.

» Trabajo a investigacion en casa, recogida de irdordm de un baile y s
respectivo pais de origen.

c

» Analisis de zona de Israel y la cultura judia

» Baile de Danza en grupo original de Israel

UNIDAD 8. Instrumentos del Mundo

2 TRIMESTRE Enero/Febrero N° DE SESIONES: 4

La Unidad ocho se estudiaran los instrumentos dehdm. Los instrumentos han
acompanado al hombre desde los principios de laahigad. Estudiaremos |a
evolucion y las funciones de los primeros instrutogren la sociedad. Dedicaremos

una sesion para que los alumnos disefien sus prim@itvamentos y traigan de casa
preparados.

» Conocer y saber apreciar los instrumentos populares

» Escuchar distintos tipos de obras basadas en daopagares a través de |la
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historia.
» Apreciar la funcion social de la musica popular
* Interpretar pieza popular de Uruguay

» Disefar y crear sus instrumentos

* Los instrumentos populares de metal, madera, paktal
» Lutiher y artesanos creadores de instrumentos

* Reconocimiento de la importancia de la musica en Haanifestaciones
culturales

» Interpretacion de la pieza Anton Pirulero de Urygua

« Comprender el papel de los instrumentos en ladadie

» Reconocer material de los instrumentos tras lacami

» Participar de forma activa en la creacion de imsémuitos.

* Analisis de instrumentos y localizacion en un magdugar originario.

« Disefio del instrumentos y posterior trabajo en gasma la creacion de un
instrumento

* Visionado del documental los Sonidos del Mundo.

* Interpretacion pieza popular de Uruguay
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UNIDAD 9 Los Trovadores

2 TRIMESTRE Febrero N° DE SESIONES: 4

La unidad nueve esta dedicada al periodo mediPaah tener una relacién temporal y
comprender la evolucién de la musica occidentalchay partir del medievo. Mediante
las canciones populares del medievo espafiol sereongra la sociedad y contexto
gue rodeaba esta musica.

» Conocer las caracteristicas y los origenes de mdsicMedievo

» Conocer los estilos musicales de la época.

* [Escuchar distintas sonoridades en interpretaciodes las agrupaciones
orquestales.

» Establecer paralelismos entre audiciones de disépoca y estilo

* Mdsica Religiosa y Musica Profana
* El canto Gregoriano

» Formas Motete y Organum

» Compositores del Medievo espafiol

« Entender como se forman las escalas y los modos.
* Advertir los grupos de instrumentos que componsiistintas agrupaciones

* Principales texturas y formas del Medievo

» Identificacion de las formas musicales vocal rebgi y instrumental profana.

* Audicién de fragmentos musicales y relacion deplasituras de sus temas cpn




escalas propuestas

Comparacion de las dos audiciones de esta unidacheidn del género al que

pertenecen.

Interpretacion de un fragmento del compositor @uitio de 1X de Aquitania

UNIDAD 10 El Renacimiento

2 TRIMESTRE Marzo N° DE SESIONES: 3

Conocer las caracteristicas musicales del Barroco

Conocer la agrupacion orquestal del periodo barroco

Escuchar distintas sonoridades en interpretaciodes las agrupaciones

orquestales.

Establecer paralelismos entre audiciones de disépbca y estilo

La melodia, las escalas, los grados, los interyédssacordes, la tonalidad,
armadura, el becuadro.

Observacion de partituras con ejemplos de distitipos de escalas, interval
y acordes

Relacion de la musica con su momento historicoasoci

a

Entender cémo se forman las escalas y los acoedesaltonalidad.

Advertir los grupos de instrumentos que componsiistintas agrupaciones
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» |dentificar la sonoridad de la agrupacion orquestal

* Principales texturas y formas del Barroco

» Identificacion de las formas musicales del barmmmo suite y el concierto.
escalas propuestas

pertenecen.

* Interpretacion de un fragmento del compositor Bagh

UNIDAD 11. La Mdusica en el cine

2 TRIMESTRE Marzo N° DE SESIONES: 4

En al Unidad doce se proyectaran pequeiios fragsel®@eliculas aprovechando

nuestro alcance un gran medio motivador. Con lapo®nion en grupo contribuimos|
gue todos los alumnos aporten su trabajo crearideasacion de grupo en el aula.

» Conocer las funciones de la musica sobre las ingggen
* Crear una banda sonora en grupo
» Conocer los principales compositores de bandasgasno

* Interpretar un arreglo de banda sonora

» Audicioén critica de las funciones de la masica sedbs imagenes

* Elcine mudo y el piano
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* Mdsica diegética y Musica no diegética

» Creacion e interpretacion de musica sobre unasane®gya dadas

* Valoracion de la importancia de tocar en grupo.

» Participar en las actividades en grupo y respagintervenciones del resto de
comparieros

» Conocer las caracteristicas de la musica de dodaago de su historia

» Conocer los principales compositores de Bandasrasno

» Crear una musica a partir de una imagen o situatébeine. Se participara en
grupo para crear e interpretarla mas adelante

» Interpretacion de un arreglo de Stars War de Jiais
* Visionado de pequeios extractos de cine de losipdles compositores

» Realizar actividad describiendo las similitudesetd muasica y las imagines

UNIDAD 12. Las nuevas tecnologias en la musica

2 TRIMESTRE Abril N° DE SESIONES: 5

En la Unidad trece vamos a aprovechar el aula @@nidtica del centro donde
disponemos de ordenadores para trabajar con eslittresonido y partituras. Sergn
necesarias cinco sesiones ya que el trabajo cemaddres con un grupo tan grande es
mucho mas lento. Utilizaremos una pieza de musiopulpr Argentina para
transcribirla a ordenador.
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Conocer las aplicaciones de las nuevas tecnolegiatcampo musical
Conocer métodos de proceso de Sonido

Utilizar los editores de partituras (Sibelius odt@)

Conocer el MIDI (Musical Instrument Digital Inteda)

Sistemas de reproduccion y/o grabacion de sonidam@fono, tocadiscos
casete, disco compacto, DAT, minidisc y DVD. Sonalwlégico y sonido
digital.

Procesadores de sonido para mezclar, cambiar deefreia, Retardar p
Reverberar la musica

Editores de patrtituras Finale y Sibelius

Comprender las caracteristicas distintivas de kedios de grabacién
Pasar una pequeia partitura a ordenador mediarditor como Sibelius

Participar en el aula en las actividades con ordiaes

Relacion de caracteristicas de un CD con sus a&toeas correspondientes.|A
partir de la edicién de un archivo MIDI, experimesibn de las posibilidades
musicales de la informatica.

Trabajar el Editor de partituras Sibelius ademagpaleer notas, se afiadiran
matices y simbolos de repeticion visto en unidaésriores

Grabaremos una pieza en el aula para explicapeepo de recogida del sonigdo
mediante el micr6fono y su tratamiento en el ordena

La pieza grabada se trabajara con un editor delg®para afiadirle efectos




UNIDAD 13 El Jazz

3 TRIMESTRE Abril/Mayo N° DE SESIONES: 3

La unidad catorce se estudiara el Jazz un recodedde sus origenes a la actualid

La musica Jazz se caracteriza por el Swing un rigspecial y por la improvisacion.

Estudiaremos la influencia de la muasica AfricanaeBlues y los comienzos del Jazg.

Conocer las caracteristicas que diferencian al daza musica clasica como (el
sonido, las agrupaciones el estilo etc.

Distinguir los instrumentos y las agrupaciones negsesentativas de la muasica

jazz.

Escuchar distintas formas de utilizar la alternaremtre solos y tutti en una
obra.

El espiritual negro. Las worksongs.
El ragtime. El blues (break, blue notes).
El estilo Nueva Orleans.

La big band. EIl swing (el riff).

Lectura de textos explicativos de los conceptotadenidad y observacion de
fotografias.

Conocer y saber distinguir las caracteristicasipsoge los principales estilos
de Jazz.

Identificar la presencia de solos en una obra rausic

Distinguir las funciones del acompafiamiento, imagntos melodicos y solistas




e Audicién de un espiritual negro, un ragtime, unelkluuna obra de estilo de
Nueva Orleans y un swing e identificacién de suscjpales caracteristicas.

* Audicion de una obra de estilo Nueva Orleans e tifigacion de sus
principales caracteristicas.

» Visionado de una audicion e identificacion de sglastti, de las dindmicas, de
los instrumentos y del movimiento.

UNIDAD 14. La musica entre los afios cincuenta y lasoventa

3 TRIMESTRE N° DE SESIONES: 4

La Unidad catorce esta centrada en la masica comiol® entro los afios cincuenta y
noventa. Se pretende utilizar la musica mas cerados jovenes muchos de los temas
de esta época son clasicos y se siguen escuchaadioterpretara en grupo para crear
comunicacion e intercambio de opiniones.

» Conocer la evoluciéon de la musica moderna de lad#de los 50 a la de lps
90.

* Saber identificar las caracteristicas de los d@timovimientos musicales de|la
década de los 50 y conocer sus compositores @liatés mas importantes.

« Distinguir los instrumentos y las agrupaciones mne@isesentativas de la musica
poprock.

* Expresarse musicalmente mediante los instrumenbadiar en grupo

» El rock-and-roll, el folk rock, el pop rock, la niéa mod, el soul., el rock dur
la musica punk, el rock progresivo, el reggae,laingrock, la new wave, la
musica disco, el funk, el rap y la musica house.

O

» Audicién de fragmentos correspondientes a los migvitas presentados.
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e Concienciacion de la influencia de los distintosvimoentos de la music
moderna en la sociedad.

* Visionado de un fragmento del documental sobreBdwetles

e Conocer y saber distinguir las caracteristicasipsoge los movimientos de
musica moderna, desde la década de los 50 a ¢ts @9

* Reconocer y comprender la funcion social de urrpnéée en la audicion d
una obra musical.

* Mediante visionado de pequefios fragmentos conaceillsica entre los afi
cincuenta y noventa

* Audicién de fragmentos de canciones e identifiaadiél estilo de cada una.

del coro, a partir de una audicion.

* Interpretacion de Yellow Submarine de los Beattles.

UNIDAD 15. Compositores por un dia

3 TRIMESTRE Junio N° DE SESIONES: 4

analizara una pieza del folclore Turco para explgess partes y sus influencias de
musica asiatica.

La Unidad quince se trataran los contenidos deulgegmusical de todo el curso. Los
alumnos crearan una pieza musical en el aula queadelante se interpretara. |Se

a

e

» Identificacion de la partitura y de la estructureeguento de las intervenciones

la

» Aplicar los conocimientos de agrupaciones instrualen y vocales, texturas|y
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formas musicales, en la creacion de la obra musical
Elaborar una melodia, un ritmo y una sucesién dedas.

Componer una obra musical utilizando correctamdose elementos de Ia
escritura musical trabajados.

Expresarse musicalmente a través de instrumentos

Los géneros musicales, la voz humana, la formacaljsa melodia, la textur:
el ritmo, la dindmica, los acordes, el movimientel garacter.

Rad

Valoracion de la correcta escritura musical parpagierior comprension

Significacion de la importancia del trabajo en grup

Practica pieza de musica Ali Babanin Ciftigli (Tufa) .

Advertir los elementos que integran una obra muysieatendiendo su
significado y conociendo las caracteristicas mgmnantes de cada uno

Reconocer la aportacion de innovaciones en el lgaguausical de una obra.

Composicion de una obra musical a partir de lacaélec previa de sus
elementos (género, instrumentos y forma musical).

Elaboracion de una melodia, ritmo y armonia digjrdmdo cada serie en un
tablero de ajedrez y aplicando el movimiento dbkda.

554

Representacion en una partitura de todos los eleeque forman I
composicion. Identificacion del nimero de veces gparece un motivo, a
partir de una audicion.

Interpretacion de piezas del folclore Turco




CONCLUSIONES

En los ultimos afios se han multiplicado las bibkfigs y trabajos sobre
inmigracion y sobre los derechos de las minoriatb Bemuestra el interés que el tema
intercultural despierta. La educacion intercultued un instrumento para quitar
prejuicios que existen contra grupos minoritarl®getendo conseguir una interaccion
cultural dentro del aula de musica basada en glamenriquecimiento
Pienso que es necesario un profesorado cualifigadsea capaz de llevar a la practica
diaria los principios pedagogicos que desarrobetiversidad cultural.

Los alumnos de primero de la ESO, a los que estindda esta programacion
estan e una nueva etapa. Estos han pasado daidaesktinstituto. A diferencia de la
etapa anterior los jévenes cambian sus relacioneisles y comienzan a separar los
valores y conductas con respecto a sus padres yemahl partir de los once afos el
joven entra en el estadio de las Operaciones Festaimo defiende Piaget.

“El joven logra la abstraccién sobre conocimientoscretos observados que le
permiten emplear el razonamiento légico inductivileductivo. Despliega sentimientos
idealistas y se logra formacion continua de lagabkdad, hay un mayor desarrollo de
los conceptos morales”. (Garcia, 1989:6)

Este desarrollo intelectual ird acompafado de nseguridad en si mismos, lo
que puede producir en algunos casos una bajadeadgdestima y falta de motivacion.

Aprovechando que en el aula nos encontramos comaucentaje alto de
inmigracion, decidi centrar mi trabajo en las Masiael Mundo. A través de las
Musicas del Mundo se fomentara un dialogo entreuag basado en el respeto. Este
reconocimiento lo llevare a cabo durante el cursaliante las diferentes Unidades
Didécticas.

Lo que quiero conseguir es mejorar el clima deh ald muasica a través de las
Musicas del Mundo. Mediante el estudio la intergrin, el canto y el baile de piezas
populares y del folclore se crearan una motivaeibel alumnado.

La funcion de esta musica no es sélo la de motivastudiar este repertorio,
sino que ademas nos va a permitir el desarrollal @umnado una educacién para la
integracion y el respeto por las culturas. A apcbe@do la variedad de alumnado en el
aula se vivira una experiencia de encuentro, cemada e intercambio entre las
diferentes culturas.
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ANEXO

Canciones Populares y del Folclore internacionad peacticar con voz e instrumentos.
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