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RESUMEN

El presente trabajo realiza una revision de la addao artistica desde tres 6pticas
distintas: desde la historia, ofreciendo la evalodie la educacion artistica desde sus
inicios hasta la actualidad tanto a nivel interaaal como a nivel nacional, a través de
la legislacion educativa pertinente que evidentiar que se le brinda a la educacion
artistica desde el ambito politico; una revisiosd#ela teoria y la critica, haciendo un
repaso multidisciplinar por algunos autores y s tistintas posturas tedricas en
cuanto a educacion artistica se refiere, a la paregidenciando los limites que posee y
advirtiendo de los errores que se pueden cometem yepaso desde la practica,
tomando como muestra algunas experiencias reafizaa&l aula y analizandolas, asi
como presentando una aproximacion didactica deidohaq de ser la educacion artistica
en todos los niveles a través de una serie detadienes para la practica basadas tanto
en la propia practica como en la teoria. De estéonse presenta un panorama general
bastante completo sobre el debate que siempreonagpadiado a la educacion en, desde,

hacia, por y para el arte.

PALABRAS CLAVE:

Educacion artistica, percepcion, expresion artéisiicte, educacion sensorial, analisis de

experiencias, tendencias, limites, politica eduaastc.
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LA EDUCACION ARTISTICA DESDE UNA TRIPLE
PERSPECTIVA: MEMORIA, CRITICA Y PRACTICA

1.- INTRODUCCION METODOLOGICA

1.1.- EL TEMA. IMPORTANCIA Y LIMITES
La relacion entre Arte y Educacion proviene degatj pues ya Platon hablaba de la
funcidn educativa del arte, después se revisO &orlanticismo y se retoma con mas
fuerza en el siglo XX abriéndose un gran debateestibque la educacion artistica ha
de ser.

El presente trabajo pretende poner en conexiomawslios diferentes y apasionantes en
torno a los que gira mi formaciéon: el mundo deleAytel mundo de la Educaciéon. De

este modo, se presenta un amplio abanico de s$eewperiencias, testimonios e ideas
en torno a las posibilidades de trabajo que gih@dedor del Arte en el aula, asi como

una evolucion tedrica e histérica de dicha relacion

Se trata deeflexionar sobre las posibilidades que esta i@tagfrece y recoger todos

aguellos elementos que sea posible llevar al aagddadel ambito del Arte, echando un
vistazo a aquellas experiencias pasadas para ppdemder de ellas. Este trabajo, por
tanto, no pretende ser una propuesta de interverezi@cativa, ni una programacion
didactica ni un proyecto de aplicacion en el aslap que busca hacer una reflexién
tedrico-practica sobre las multiples posibilidagidseneficios que ofrece el Arte en el

sistema escolar.

Una de las funciones principales del arte en laedaces la de educar la mirada, méas
aun hoy en dia que estamos bajo un constante bdetbaisual por la revolucion de los
Mass Media, por eso hemos de preparar al alumnesitededades tempranas para leer

imagenes, ya que estan inmersos en un mundo e & gnagen reina.

La actividad expresiva, artistica y creativa ineséual ser humano como un todo: sus
emociones, sus sensaciones, sus pensamientos;esu lBa consecuencia, favorece su
desarrollo integral: su lenguaje oral, su psicomioi®ad, su socioafectividad, su

imaginacion, su creatividad, sus habilidad&sn .embargo las artes, fomentadoras de la
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sensibilidad y la imaginacion, siempre han estadargmadas en los sistemas
educativos. Habra que indagar en las razones deqérha sido asi y como el
tratamiento de la educacién artistica esta intinmdneelacionado con el contexto
social, politico y econémico que la alberga.

Siendo el Arte mucho mas que un potente recurscagista que no debemos obviar, es
necesario utilizarlo en el aula y hacerlo de la enammas idénea posible, logrando a
partir de él grandes aprendizajes que potencieorecimiento y la creatividad de los
nifos y las niflas desde edades tempranas, puesesiémdo una vasta y Optima
experiencia visual, se les favorece una rica eijreg comunicacion a través de sus

producciones artisticas.

El objeto de estudio, pues, es la educacion ent@ueomunicacion que pretende
conseguir unos objetivos y la transformacion y megj@n este caso, a través de la
educacion artistica. Por tanto nos basaremos edueacion desde, en, por y para el
arte, analizando distintas variables educativagtobjle investigacion de naturaleza
histdrica como ciertas teorias y politicas de eddcaartistica.

1.2.- ESTADO DE LA CUESTION
Las relaciones que han tenido Arte y Educacion largo de la historia, asi como la
rigueza de posibilidades que ofrece este maridgajn tema sobre el que ha habido
pocas investigaciones, especialmente en nuesth pPair ello no existen muchas
publicaciones, a pesar de que tiene un gran palegoe tanto el museo como la
escuela han venido viendo en los ultimos afios.€€sgario, pues, abrir nuevas vias de
investigacién que aporten claridad a este campestelio y que sirvan de base para

nuevas lineas de trabajo.

Sin embargo, si son cada vez mas los autores quéebezado sobre la educacion
artistica, principalmente fuera de nuestras frastey a medida que una nos vamos
adentrando en el tema y en su investigacion, afloras y mas estudios; pero pocos de
ellos nos han ofrecido una vision histérica de,éstauna revision legislativa, ni un
analisis de experiencias reales en el aula. Ptw,tasto es un terreno que auln esta por

labrar y con el presente trabajo se abre un caderexploracion futura.
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La historia de la educacion artistica se ha egastdicando siempre debido a que ha
estado tradicionalmente infravalorada, especialenpat toda la genealogia pedagogica
heredera de Rousseau que habia marginado al anteial le ha hecho enriquecerse
tedricamente, ya que debia encontrar argumentomgamsolidaran. Pero por otro lado
encontramos que la educacion artistica esta deststida y aun esta por definirse y
asegurarse como disciplina, con lo cual el debageesabierto y precisa de

fundamentacion tedrica que le enriquezca.

Debemos reconocer que las artes en nuestro paiprsidian sido consideradas como
materias de menor calado, y se ha atendido aleadelarmente desde dos puntos de
vista claramente diferenciados en dos ambitos tediesdistintos: por un lado, la
produccion artistica o expresion plastica, siemmplegada al relleno de horarios y sin
una didactica rigurosa; y por otro; su estudiodnisd o la historia de dicha produccién
artistica, es decir, la historia del arte. Son pochastante actuales las visiones tedricas
qgue entienden que esta separacién no tiene sestida educacién, aiun menos en
edades tempranas, por eso se exploraran nuevaguesfgue traten de fundir ambos
ambitos en una misma idea, uniendo a la percepbgOnbras artisticas la parte de
expresion y viceversa, asi como a las experierceesdoras vincularlas con referentes

culturales y artisticos.

1.3.- MOVIL O MOTIVACION
Arte y educacion son los dos pilares que sustemiased intelectual y profesional, de
ahi que los haya tratado de unificar en algundaras y ahora dé el paso para lanzarme
de lleno al agua, escudrifiando vias abiertas pasaldo para poder introducir el arte en
las dinamicas didacticas del futuro, normalizandelo la vida escolar diaria y

extrayendo de ello el maximo provecho pedagdgico.

1.4.- OBJETIVOS
Con la elaboracién de esta investigacion pretermwmaer todos los entresijos de la

educacion artistica desde una triple perspectigtorita, tedrica y practica.

Historica para descubrir cuales han sido las rehes entre arte y educacion a lo largo
del tiempo y como esto se ha visto reflejado eimaghmiento de la educacion artistica

dentro de los sistemas escolares.
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Tedrica en cuanto que trataremos de conocer yzandéis distintas tendencias que ha
habido y aun existen sobre educacion artisticdfipestas por algunos de los autores

mas destacados.

Y practica porque trataremos de hacer un visiompadalgunas de las experiencias que
se estan llevando a cabo en nuestro pais a traviés ghropios testimonios narrados de
algunos de los protagonistas: las/os docentesca@sb ofrecer una orientaciones

didacticas que entroncan directamente la teoridecpréctica.

Para concretar a manera de objetivos, éstas sofinE&lades principales que se

pretenden alcanzar con la realizacion de este joraleainvestigacion:

-Conocer el desarrollo historico de la relacionreatrte y educacion para comprender
cual es el punto en el que se encuentra la educactéstica en este momento y en

nuestro pais, comparandolo con otros y haciendsawision legislativa.

-Desarrollar una base de estudio sobre el &mbita dducacion artistica indagando en
la potencialidad que el arte posee para la edutacisus multiples posibilidades de
praxis escolar, a través de la revision bibliogafde los referentes tedricos y la

valoracion de algunos ejemplos de buenas practicas.

-Conocer los métodos de investigacion educativa prafesionalizan la practica
docente con el apoyo de recursos bibliograficorags fuentes que ofrece Internet para

seqguir construyendo conocimiento constantemente.

1.5.- HIPOTESIS DE TRABAJO
Percepcion y expresion son los dos ambitos fundtaiesndel arte, arte que ha de estar
en el corazon del proceso educatiporque puede contribuir en la mejora y calidad de
la educacion. Pero aun considerando esta necegidalliendo de manera superficial
como se ha tratado a la educacion artistica entrougistema escolar en los ultimos
tiempos, considero que este deseo de aunar ambdo®arde conocimiento se ha de
enriguecer y consolidar contrastando con las distiposturas teoricas y con el uso que
de la educacion artistica se ha hecho en el pasadasigue haciendo hoy en distintos
lugares. Por eso, organizando todas las dudas quesaitaban, comencé a caminar en

10
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el terreno de la investigacion; antes de comemqanteandome una serie de preguntas

que trataria de responder con el tiempo.

La pregunta que ronda mi cabeza desde que comesstadiar Educacion Infantil tras
haberme licenciado en Historia del Arte es: ¢ Sel@pyese debe ensefiar el arte? ¢En

todos los niveles educativos? En torno a ellamir&rabajo de investigacion.

Para ello debemos, primero, echar la vista atr@seyiguar como ha sido la educacion

artistica a lo largo del tiempo y en distintos ha&ga asi como estudiar las posturas
tedricas diversas que en cuanto a educacion eatiséi han tomado. La respuesta tiene
diferentes perfiles en funcion del ambito teoriemto del arte como de la pedagogia, de
la psicologia, la filosofia, la neurociencia, eRero la respuesta también podemos
encontrarla en la propia experiencia y aplicaciémadeducacion artistica.

De esta cuestion inicial, motor primordial de ntegtvestigacion, se derivan una serie

de preguntas que se trataran de resolver a traviésindagacion y el estudio:
¢, Como se han desarrollado las relaciones entoutzaeion y el arte hasta hoy?

¢, Como se ha construido el curriculum de educacidstiea a lo largo de los afios y en

distintos paises?
¢Educar en, desde y para el arte es (til? ¢ Quéagddorconfirman?
¢,Cudles son los objetivos de la educacion artistica

¢ Hasta qué punto y en qué sentido podemos fomemtacercamiento de los nifios y

nifias de edades tempranas al Arte?

¢En qué medida el Arte puede ofrecernos herransigratiaa abordar nuestros objetivos

educativos?

¢, Cémo se puede inocular en la comunidad educativdeh de que a través del arte
pueden trabajarse de manera globalizada todo®idsrados curriculares?

¢ Tienen la misma importancia todas las areas detolo?

¢, Qué lugar ocupan las artes dentro del curriculoavo espafiol?

11
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¢ En qué medida los docentes se encuentran prepgradola ensefianza de las artes?

Estas y otras preguntas han rondado mi cabezalaago de la elaboracién de este
Trabajo de Fin de Master y aun hoy siguen rondampd®s quizd las respuestas

encontradas no sean las definitivas.

1.6.- FUENTES Y BIBLIOGRAFIA CRITICA
Las vias de busqueda de informacion han sido \asjddnto en fuentes primarias como
en secundarias, para poder explorar del modo matiaanente posible la educaciéon
artistica en tanto en cuanto evolucién, teoriaagfica.
En cuanto a la bibliografia consultada, me tuve liaeer con una amalgama de libros
extraidos de distintas bibliotecas universitariggillicas, asi como comprar algunos de
ellos que no encontré en ningun otro sitio.
Ademas de una revision bibliografica en cuantota yra educacion se refiere, y una
exploracion por distintas webs para comenzar aautnie en el ambito de estudio y en la
situacion que éste ofrecia; me planteé el hechaadelir a fuentes primarias que
testimoniaran en primera persona su uso y desaella educacién artistica, por tanto
acudi a relatos de algunas experiencias.
Basé mi basqueda en dos revist@sadernos de PedagogieAula de Infanti] donde
encontré multiple testimonios del trabajo artistien el aula. Son muchas las
experiencias que se han revisado, pero que finaddmen han sido incluidas todas
porque, a pesar de ser del ambito de la educadiétia, habia que acotar el estudio de
alguin modo, Yy lo hice seleccionando aquellas cataran el uso del arte contemporaneo
en la educacion infantil.
Basandonos en la experiencia docente de maestr&slutsacion Infantil, queremos
valorar la importancia que puede tener el tratataidel Arte Contemporaneo en el aula
de infantil, abordando el tipo de aprendizaje quep@rciona, sus posibilidades, sus
inconvenientes, proyectos concretos en el aulaSet¢rata de un simple muestreo que
no tiene significacién estadistica, pero si muchlorvpara conocer de primera mano
como el aula de Infantil es un lugar idoneo dondbdjar el Arte Contemporaneo, asi

como, extrapolandolo, cualquier aula para trabaljarte.

12



#£2% Universidad ) ] .
Jekleali MASTER EN MEMORIA'Y CRITICA DE LA EDUCACION

TRABAJO DE FIN DE MASTER

Al partir de experiencias personales, pretendenmwaptementar los principios y
supuestos meramente tedricos e historicos, parar gasvalorar directamente los
resultados practicos actuales que se han despeerdkd la labor docente de
profesionales de esta etapa educativa. Ademas,deomseste apartado no soélo
fundamental a la hora de valorar si el Arte delb@ esno en el aula, sino que nos puede
proporcionar modelos y ejemplos de como se puettedircir y desarrollar la

educacion artistica.

1.7.- METODO
La metodologia empleada para el disefio de estgjdrpharte de unas cuestiones previas
gue nos hemos planteado en cuanto al uso del Arte Educacién, y la necesidad de
analizar la practica educativa a lo largo del tiempralorar las multiples posibilidades
que ofrece. De este modo, pudimos plantearnoseriede objetivos que pretendiamos
alcanzar con la realizacion de este trabajo quedreidido, fundamentalmente, en tres

partes:

Por un lado, la parte historica, fundamentada eesrale bibliografia y de la propia
legislacion educativa que nos ofrece pistas deeasiacia la educacion artistica desde
el pasado hasta la actualidad.

Por otro lado la parte tedrica, que se fundameptati de la busqueda bibliogréafica, la
seleccion de la misma y su lectura detenida, estrdy las distintas ideas que tratar en

el marco tedrico que habla de Arte y Educacion.

Por otro lado, un apartado practico, sustentada &mdamentacion tedrica previa, que
no pretende formular una propuesta concreta paaal@] sino que se orienta a la praxis
educativa a través de un abanico de orientaciof#ctitas y de una muestra de
experiencias de buenas practicas publicadas cogua®xploramos las posibilidades,
en este caso, del Arte Contemporaneo, que sinngiEteser significativas desde un
punto de vista estadistico, consideramos que toysti ejemplos de gran valor
cualitativo. A la hora de analizar estas experesgdorimero se hizo una lectura para asi
poder extraer cuales son los puntos en comun efiig y los items que pudieran

valorarse en todas, para después, una vez pen$asloziterios que iban a ser

13
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analizados, pasar al estudio de cada una de eallasuanto a esos items y a la

comparativa final entre todas.

Partimos asi de un enfoque histérico primero y mista después, dando prioridad a la
narracion desde “el yo”, pues se trata de aproXenaa un conocimiento social
interpretando la realidad a partir de la subjetididporque esto nos ha permitido
acercarnos a lo que sucede en la realidad empliglcaula de un modo mas clarificador
que lo que nos ofrecen los grandes discutas@scos. Ello nasignifica que no hayamos

partido del armazon tedrico que permite ordendtugisestas narraciones.

Ha sido necesario acotar el campo de investigamérel fin de limitarlo, ya que seria
dificil abarcar todas las lineas que se abren &r e este tema. Se ha buscado
sintetizar un campo tan amplio recogiendo lasrdesi perspectivas a la hora de abordar
la educacion artistica, pero sin hacer un estudinasiado exhaustivo de cada una de
ellas, ya que en un trabajo de este tipo serialhi Por tanto, es un inicio tedrico del
que partir para llegar a futuras profundizaciona&ritas y a posibles aplicaciones

practicas.

Se trata, pues de un método historico-pedagdgicoestrategia no experimental y
también experimental, que utiliza principalmentepoiestas de caracter cualitativo,
aungue en el analisis de las experiencias nar@dasra decirse que se ha empleado en

parte la cuantificacion, lo cual no esta refido.

En definitiva, la idea de este trabajo ha sidodaeturrir al mayor nimero de fuentes
directas e indirectas posibles, para poder reflajaamplio, aunque sintetizado, abanico

sobre arte y educacion.

1.8.- PLAN DE DESARROLLO
En el presente trabajo se expone una estructurdresn partes fundamentales:
introduccion, desarrollo o cuerpo de la obra y tasiones.
La primera es la introduccion metodoldgica, doedplicamos cual es el tema de
estudio, la justificacion de su estudio, los obti que nos planteamos, los
interrogantes que pretendemos resolver a lo lagdadinvestigacion, las fuentes

utilizadas y el empleado.

14



#£2% Universidad ) ] .
Jekleali MASTER EN MEMORIA'Y CRITICA DE LA EDUCACION

TRABAJO DE FIN DE MASTER

El cuerpo de la obra estd compuesto por tres pdutedamentales: una revision
historica de la educacion artistica, principalmené® nuestro pais, pero
comparativamente con otros; una revision teodricalade principales tendencias en
educacioén artistica que fundamenta nuestro traajm mapa de experiencias basado
en testimonios escritos; un recorrido por la realicexistente (haciendo especial
hincapié en nuestro pais), mostrando algunas exmgas y valorandolas. Se trata, éste,
de un apartado que nos acerca mas a la realidgiblety concreta de la educacion
artistica en el aula. Asi pues, en este desarddlotrabajo se pretende ofrecer un

recorrido que vaya desde lo mas teorico hacia ® préctico.

Finalmente, se cierra el trabajo con una serieotelasiones, donde no se aporta nada
nuevo pero se sintetizan las ideas fundamentalesaib@jo para ofrecer al lector una
vision global del mismo. Tras ello, ofrecemos udida de referencias bibliograficas

donde poder contrastar la informacién expuestd gal&jo.

1.9.- CURSO DE ELABORACION
Tras la finalizacion de las asignaturas del MasteMemoria y Critica de la Educacion,
debia presentar un trabajo de investigacion refacdio con los contenidos de dicho
Master, por tanto, traté de unificar las dos caggue habia realizado: Historia del Arte
y Educacion Infantil y me planteé aunar mis dos pmsnde estudio, el arte y la

educacion.

Dudé si el terreno estaba explorado o aun quedal@onpor explorar, y muchas

fueron las preguntas que aparecieron en mi cafex@ que organizarlas para poder
después responderlas a medida que la investigavemzara, asi como retomar lineas
de investigacion que habia dejado abiertas enseldoay desarrollar las que fueran mas
acordes con la tematica del Master. La tarea erglicada, pues a pesar de partir de
trabajos ya iniciados, debia de abrir nuevos casndeestudio con los que no estaba
tan familiarizada, y dejar de lado aquellos endoe me movia con mayor comodidad;

ameén de transcurrir bajo el prisma del método ffieathistdrico-pedagdgico.

Asi, aunque el trabajo trate de la educacion mistlecido irme principalmente por la
vereda de la historia, tratando de rastrear eraghqo la relacién de arte y educacion
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para después acercarme hacia la teorizacion diutaeion artistica y a su plasmacion

en la practica.

En este proceso me apoyé en mi tutor para queagoiax pasos, al cual le estoy muy
agradecida y sin cuya ayuda hubiera cometido ntésesrde los que quiza ya haya

cometido.

1.10.- RELACION DEL TRABAJO CON LAS COMPETENCIAS DE L
MASTER;:

Con la elaboracion de este trabajo se pretendeiéandemostrar las competencias
adquiridas, expuestas enGaiia didactica del TFMde tal modo que éstas son algunas
de las que se han desarrollado explicitamentdaado de esta investigacion:

Competencias genéricas:

-Dominar los principios basicos, las tendencias adetuy las metodologias de la
investigacion en Teoria e Historia de la Educacion.

-Fomentar el avance cientifico en el ambito dedaria e Historia de la Educacion.
-Desarrollar la capacidad de andlisis y sintestea@és de un razonamiento critico y
reflexivo.

-Concebir, disefiar y poner en practica un proydetinvestigacion original, que pueda

dar lugar a una Tesis Doctoral.

Competencias especificas:

-Fomentar la capacidad de decision de los estudiaah la eleccién de temas de
investigacion en el &mbito de la Memoria y la Cétile la Educacion.

-Aplicar los conceptos béasicos y la metodologiau@ditp en las diferentes materias a la
elaboracion de un trabajo original de investigacion

-Saber buscar y seleccionar las fuentes de docamiént mas adecuadas para la
realizacion del trabajo de fin de Master.

-Dominar las técnicas para redactar un trabajondestigacion, siguiendo una estructura
previamente disefiada y cuidando los aspectos fesna@ presentacion.

-Relacionar los conocimientos adquiridos en el Bragten la elaboracion del trabajo con

otros &mbitos cientificos y de investigacion.
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-Ser capaz de presentar y defender un trabajovéstigacion mediante el adecuado uso
de las técnicas expositivas en publico y demostrahdominio de las nuevas tecnologias

de la informacién y la comunicacion.
2.- CUERPO DE LA OBRA:

2.1.- REVISION DE LA EDUCACION ARTISTICA DESDE UNA
PERSPECTIVA HISTORICA:

A lo largo de la historia de la educacion en estiggos, las artes visuales eran vistas
como una ocupacién demasiado baja, como para sgradile las personas socialmente
prominentes, o bien como una actividad ociosa@uka solo los ricos podian dedicarse.

Efland (1).

En este epigrafe pretendemos recoger las cuestiwagsignificativas de la evolucidon
histérica de la educacion artistica, para ello basaremos tanto en sus vertientes y
formas de entender e impartir la enseflanza asjstomo una revision de las
legislaciones educativas de nuestro pais. Pardagtibién es fundamental conocer los
cambios artisticos, histéricos y politicos que ae #lado a lo largo de la historia y con
los que la evolucién de la educacion artistica iestiddamente relacionada.

La educacion artistica, realmente, ha existido elegek el ser humano hace su primera
obra artistica, pues ese acto inmediatamente pssemsefiado a otro ser humano para
que siguiera realizando manifestaciones artistiaas,pues, la educacion artistica es
paralela a la evolucion de la historia del arten &mbargo, o que conocemos por
educacién artistica propiamente dicha, ya instializada, nace en la primera mitad
del siglo XX, antes soOlo se habia encaminado laferga artistica a la consecucion de

un oficio sin estar ligado necesariamente a laitiesdn escolar (2). Ha cambiado

1 Efland, A. D.:Una historia de la educacion artistica. Tendenciatelectuales y sociales en la
ensefianza de las artes visualBarcelona, Paidds, 2002, pp. 79-80.

2 Moreno Saez, M2C. y Nuere Menéndez-Pidal,ABte infantil en contextos educativos) Belver,
M.H., Moreno, C. y Nuere, S. (edsArte infantil en contextos contemporanebtadrid, Eneida, 2005,
pp. 13-19.
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mucho a lo largo de los afios, no solo en cuant@taduos, sino también en cuanto a
contenidos, objetivos... Dichos cambios han temjde ver con muchos factores: los

métodos docentes, la educacion, la sociedad, la@®o histérica y politica, etc.

Las primeras reflexiones sobre la educacion ardidéis podemos encontrar en Platon y
en Aristoteles, que consideran la musica y el dibepmo dos de las disciplinas
fundamentales, este segundo con una doble finaliddidad practica para el comercio

y como capacidad de observacion de la bellezagdeulerpos.

Durante la Edad Media el arte que se ensefa esles dalleres profesionales gremiales
donde se adquiria experiencia en el oficio a laquez habilidades, y se basaban en la
técnica y los materiales, dejando a un lado latietdad. Por tanto era una ensefianza

oral y practica, pobre en contenidos conceptuales.

Después, con el Renacimiento, y teniendo en culastadiferencias entre paises,
aparecieron las primeras academias de dibujo qaeiah una formacién especializada
y secuenciada, basandose en la geometria y temlsfe 8 perspectiva, proporcion,
anatomia.. pero aun el aprendizaje se basaba fundamentalmehdéeimitacion y no se

dejaba apenas lugar para la creatividad.

No sera hasta el siglo XIX, al asentarse las bdsdes sistemas educativos, cuando el
dibujo empieza a formar parte de las escuelas pamg secundarias, para que no solo
se aprendiera a leer, sino también para un futtaioajo cualificado dentro de un

contexto de industrializacion.

La ensefianza académica del arte a inicios deD&tihe intencion de que el alumnado
adquiera destrezas manuales a la vez que desamroligusto estético clasico. Sin
embargo existen otras tendencias como los de pgdagte la Escuela Nueva que

abogaba por una ruptura con la concepcion raciiaale base tecnolégica (3).

Se empiezan a proyectar las dos vertientes defadilbécnico y artistico, es decir,
aprendizaje util encaminado a una profesion polladan, y una formacion estética, por
otro. Durante la segunda mitad de siglo se desamrtds métodos de ensefianza y asi,

aparecen manuales basados en la copia de lamiestald2zi, que trata de captar lo

3 Morales Artero, J. JDelimitaciéon del area de educacion artisticen La evaluaciéon en el area de
Educacion Visual y Plastica en la ESO, UAB, 20011
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natural a partir del ensayo-error, publico en 1&3primer manual de educacion
artistica, Froebel inventd un material didacticong@nipulacion de objetos y después

comenzaron a proliferar manuales basados en la dedaminas (4).

En el siglo XX comienza a valorarse el arte infagtia ser analizado en vez de
considerarse como una produccion errénea, y easlaselas empieza a fomentarse. Y
en la segunda mitad de siglo, se valoriza la aptesion creativa, fundamentandose en
las nuevas teorias que estan surgiendo al resjptomla idea no es la de crear obras de
arte, sino la de desarrollarse humanamente a trdeésarte, teniendo asi mas
importancia el proceso que el resultado (5). Laizedel arte se deshace de los viejos
principios y se comenzaron a fijar en el arte itfanomo lo hizo la Escuela Nueva,
que empezo a pensar que la escuela habria dedavetelesarrollo de habilidades para
expresarse a traves del dibujo libre como modoxgeesion, lo cual ha sido y aun hoy
sigue siendo dificil de ejecutar, pues las direetridel maestro suelen no dejar libertad

de accioén en el alumnado.

Desde inicios del siglo XX se han desarrolladodan Europa como en EEUU dos
ideologias curriculares: las cientifico-racionalsstinstrumentalistas; y las romantico-
expresivas, relacionada con las cualidades crsatigharte. En la actualidad estas dos
tendencias se siguen manteniendo, y mientras haepai se desarrolla en las aulas de
etapas de infantil, primaria y secundaria; la sdgufa que habla del arte por el arte se

trabaja mas bien en el &mbito universitario a mibelespecializacion (6).

En la primera mitad del s. XX se dan experiencriistecas que conectan el arte con la
sociedad, entendiéndolo como algo util para el eamgbla evolucion de la misma,

reformulandose asi los enfoques tradicionales ypremado con los convencionalismos

4 Marin, R. en “Educacion with arteMistoria de la Educacion ArtisticBonsultado el 4 de septiembre
de 2014, disponible en internehttp://educacionwitharte.wordpress.com/2012/11 /tiaktica-de-la-
educacion-artistica-r-martin-historia-de-la-eduoaeartistica/

5 Parte de esta breve evolucion histérica de laadon artistica estd basada en Eva(dil@ehistoria de
la Educacién artistica 2011. Consultado el 4 de septiembre de 2014,odisfg en internet:
http://evarte.blogspot.es/1299674040/historia-dedacacion-art-stica/

6 Op. cit. Moreno Séaez, M2 C. y Nuere MenéndeziPi8a Arte infantil en contextos educativaes
Belver, M. H., Moreno, C. y Nuere, S. (ed#ite infantil en contextos contemporanedsdrid, Eneida,
2005, pp. 15-16.
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que alejaban a las clases populares de la educaxidtica. Herederos de esta nueva
filosofia son Herbert Read y Joseph Beuys, queahatdé un “concepto ampliado del
arte” para referirse a la necesidad del arte miasdal mercado y como base de toda

educacion.

En Europa, durante los ultimos cien afos, la edacanstitucional se habia basado en
la adquisicion de datos y en la mecanizacion desagmiento. Pero en las dltimas

décadas se ha dado una fuerte evolucion.

Tras la Il Guerra Mundial, se reivindica una cormié@p educativa centrada en la
espontaneidad y en la libre expresion del nifiduiehd por ideas psicoanalistas, para
gue éste sacara afuera aquello que llevaba erntegioimlo cual provoca un cambio en
el sentido de la educacion artistica, entendiéndbsete como un modo de expresion.
Asi, se oponen al academicismo hasta ahora imgeesinka educacion artistica porque
se tuvo que demostrar que también el arte estdldaddede la libertad y la democracia,
permitiendo la auto-expresion artistica del indiid Asi que se dio un giro hacia la
expresion y a la no intervencion del docente, pnaggalo que el papel de éste era el de

crear un clima propicio para ello (7).

En 1951 se cred la Sociedad Internacional de Educax través del Arte por la
UNESCO que aboga por la pintura y el libre modeladd como por la obligatoriedad
de la educacion artistica en primaria. Basa sugmeiesito en tres ideas clave: las artes
sirven para el desarrollo y el conocimiento deelaidad, la educacion visual favorece
la inteligencia y el gusto, y el arte es util paeh desarrollo profesional y el

conocimiento estético.

Durante la década de los 60’ y 70’ se da un girciahal aprendizaje conceptual,

centrdndose la educacion artistica en los contenitis que en la figura del nifio y por
eso se entiende que los elementos basicos vissmlban de ensefiar relacionandolos
entre si a través de una gramatica visual come sndenguaje se tratara. La finalidad

es que se aprenda a comprender el arte desde wm gervista formal porque el

7 Op. cit. Morales Artero, J. Delimitacion del area de educacion artisti@n La evaluacion en el area
de Educacion Visual y Plastica en la ESO, UAB, 2@018.
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lenguaje del arte es universal ya que va dirigiflecthmente a la percepcion de cada

cual y se entiende que esto no se ve influidogoultural.

Después, a partir de los 80’, la obra de arte slecéntro del curriculo de la educacion
artistica y el centro de interés en este caso @ardntenidos artisticos, trabajados en
cuatro ambitos: la creatividad, la estética, ldiaaiy la historia del arte. Ahora la

educacioén artistica ya no es solo la disciplinalaague se adquieren conocimientos y
habilidades artisticas, sino que es algo mas, esodb en que se puede formar la
personalidad de las personas, también desde ua gantista de la sensibilidad y de lo

emocional. Comienzan a proliferar proyectos culai@s bien fundamentados y de

distintas corrientes.

Aparece una nueva propuesta de la educacion eatfsisada en lo posmoderno y en las
nuevas tecnologias: “la cultura visual”, que cetdransefianza de las artes en aquello
gue sea principalmente visual, cultural y con \edoy actitudes. Asi, ya no solo se
centra el estudio sobre la obra de arte, sino tmmbobre otros objetos propios de
nuestra cultura tales como los logotipos, la ma&lgaisaje urbano, etc, haciéndose
comprender dentro del contexto sociopolitico qeelogendra, al igual que las obras de
arte. El objetivo de esta nueva vision es la dazaml con la realidad contextual que
envuelve cualquier produccion artistica a la vez fjabajar con las imagenes que mas
atraen y motivan al alumnado. Es decir, la visidiore la educacion artistica se ve mas
enriguecida, también por la cultura visual que@ssitlerada un modo de conocimiento,
y se amplia el propio concepto de arte incorporank&s otras artes, tanto con matiz de
interculturalidad, como con la inclusién de las gades de la realidad cotidiana como
pudieran ser la publicidad, el comic, los videopgg o del entorno urbano, artesano y

patrimonial.

La seleccion de contenidos de la educacion adigtstara condicionada directamente
por el concepto de arte que se maneje, que en tliamlidad sera un referente
contemporaneo y concretamente la cultura que patinieminarse postmoderna, lo
cual implica un eclecticismo interdisciplinar propdle una sociedad intercultural y

diversa que engloba una educacion artistica fetainlmedioambiental, multicultural,
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multimedia... donde el curriculum guarde una totanexiéon con la realidad

sociocultural y, por tanto, no es valida la intetpcion Unica (8).

Para hacernos una idea de la importancia que sdera la educacion artistica en la
actualidad, al menos desde lo institucional, estgniente de la Convencion sobre los

Derechos del Nifio. Articulo 31:

Los Estados Miembros respetaran y promoveran etctler del nifio a participar
plenamente en la vida cultural y artistica y priapén oportunidades apropiadas, en
condiciones de igualdad, de participar en la vidducal, artistica, recreativa y de

esparcimiento9).

En Estados Unidos es donde se ha desarrollado ig@®samente la disciplina de la
educacion artistica, pues la trayectoria ha sidy whgtinta a la del caso espafiol.
Aparece el proyecto DBAE (Dicipline Based Art Ediima) (10) que es una de las
corrientes mas trabajadas actualmente en cuantiuGa@&on artistica y trabaja en un
proyecto curricular desde 1982 en el Centro Geaity,Los Angeles, un organismo
asociado de la UNESCO, a la cabeza de las invesiiggs en educacion artistica,
donde algunos de sus maximos exponentes son Bigtftand. Forman al alumnado en
los distintos ambitos de la educacion artistica ebrobjetivo de desarrollar en el
alumnado las habilidades para pensar como artistsjando la imaginacion,
sensibilidad y destrezas técnicas, la de ver desde perspectiva estética y la de
comprender el contexto historico y cultural en le ge crea la obra artistica. Es decir,
conocer conceptos artisticos y las distintas te@ik par que adquirir una experiencia
en los procesos artisticos de creacion.

Para ello los contenidos a estudio se distribufanuatro disciplinas: historia del arte,
critica, estética y las distintas tipologias ad#ést. Asi, la obra artistica estaba en el
centro de la educacion y el alumnado progresahingbg alcanzando destrezas gracias

a esta educacién artistica secuenciada e impaggldarmente bajo el prisma de la

8 Maeso, F.El arte de construir el conocimiento artistjcen Marin Viadel, R. (coord.Pidactica de la
educacion artistica para Primarjavladrid, Pearson, 2003, pp. 244-245.

9 Derechos del Nifiaarticulo 31, extraido dettp://www2.ohchr.org/spanish/law/crc.htm 32.

10 Traducido como “La educacion artistica basada drsciplina”.
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creatividad que convertiria al alumno en una perstapaz de comprender el arte en

toda su plenitud.

Este modelo va calando en el mundo educativo aaiglosy por tanto en el mundo
occidental, lo cual es bastante significativo poiegiie plantea “la necesidad de un
curriculo de educacion artistica escrito y secwelwcipara todos los niveles de la
ensefianza (...) contemplando contenidos relativamtradisciplinas artisticas: critica,
estética, historia y creacién, centrando su atenfiiddamentalmente en las obras de

arte. Todo esta fundamentado en que el arte esiaken el desarrollo humano (11)”".

Sin embargo también ha recibido algunas criticasuamto a la excesiva importancia
qgue se le da a la obra de arte como centro delcalory su marginacion hacia otras
disciplinas. En la actualidad la UNESCO proclama dla cultura y las artes son
componentes basicos de una educacion integral eumitp al individuo desarrollarse
plenamente. Por tanto, la educacion artistica (@) es un derecho universal para
todos los educandos (12)".

Durante las ultimas décadas, las organizacionemitionales han mostrado un interés
cada vez mayor por la educacion artistica, lo baakepercutido en la politica educativa
de los distintos paises, con sus diferencias gisuifitudes.

La UNESCO ha sido la principal responsable de ellyo director general en 1999
tratd de instar a los agentes educativos a quediecaeion artistica cobrara el
protagonismo merecido en todos los niveles eduzsidbligatorios, e incluso desde el
primer ciclo de educacion infantil. Tras este llamento se celebr6 una conferencia
internacional en Lisboa que ratificé la necesidadadeducacion artistica en todas las

sociedades.

Otros proyectos politicos encaminados en la misimegaon se han realizado también

en Europa, como en 1995, cuando el Consejo de Eumapo un proyecto denominado

11 Calaf, R. y Fontal, OCémo ensefiar arte en la escué¥gdrid, Sintesis, 2010, pp. 50-51.

12 UNESCO [en linea]Hoja de Ruta para la Educacion Artistic€onferencia Mundial sobre la
Educacién Artistica: construir capacidades creatpara el siglo XXI (Lisboa), [Fecha de consultatet
septiembre de 2014] disponible en internet:
www.unesco.org/newfileadmin/MULTIMEDIA/HQ/CLT/PDFts _Edu_RoadMap_es.pqf.1.
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“Cultura, Creatividad y los JOvenes”, que evalukbaferta educativa artistica de los
Estados miembros, asi como la promocién de paatigdp de artistas en los centros

educativos y la oferta de actividades extraescalare

Afos mas tarde, en el 2006, se creo la Sociedathational para la Educacion por las
Artes, compuesto por tres Organos internacionales rgpresentan a educadores del
ambito artistico y le reclamaron a la UNESCO qugresa un lugar destacado a la

educacion artistica (13).

Algunos paises europeos han creado espacios dmdan entre artistas y escuelas,
un buen modo para que el arte sea entendido palueinado. En Francia existen
proyectos en que alumnado de distintas edadesjdralbon artistas de determinados
proyectos y en nueve paises europeos (Inglateustrid, Holanda, Suecia, Bulgaria,
Rumania, Serbia, Eslovaquia y Turquia) se ha dekato muy recientemente el
Proyecto “Artists in Creative Education” que bajgpegrama “Culture 2007-2013” se
trabaja conjuntamente artistas en colaboraciomtaestros y nifios, principalmente en

escuelas de zonas mas desfavorecidas.

La educacion artistica si que guarda, pues, urexveeen las agendas politicas
nacionales e internacionales, pues la Unién Eurbpedesarrollado una trabajo por
medio de la Red Europea de Peritos en Educacidstiga y Cultural, formada por

representantes de Educacion y Cultura de los Estailembros. Su intencion es la
de encontrar estrategias comunes para la senadidiz en las artes y para formar a
un publico consciente. Para ello es basica la dibanpedagodgica a nivel de

educacién formal y también no formal. Ademas, se tratado temas como la

creatividad o la innovacién, para construir un fataiudadano mas creativo a través
de metodologias que lo favorezcan por medio de praetica colaborativa entre

instituciones. Aungue se es consciente de que guedao camino por andar para
alcanzar una educacion artistica de calidad (14).

13 Agencia ejecutiva en el ambito educativo, audiml y cultural (EACEA):Educacion artistica y
cultural en el contexto escolar en Eurgjgauselas, Ministerio de Educacion, 2009, p. 107.

14 Ruiz, C. y Santos, M. MLa educacién artistica: itinerario de la agendaeémacional en Jiménez,
L., Aguirre, ., y Pimentel L. G. (coordBducacion artistica, cultura y ciudadanilsladrid, Fundacion
Santillana, 2004 pp. 160-162.
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Durante los ultimos afios ha existido un movimienternacional que ofrece un gran
valor a la educacion artistica, aunque sea desalgyuam diversidad de corrientes y
desde multiples facetas, lo cual ha provocadogemihnos generales, que se dé una
respuesta politica desde las instituciones a pksgue esta expuesta a un constante
debate no sin ciertas contradicciones y conflidReso por encima de las diferencias
esta el consenso sobre la necesidad de cambicaagesgjue responden a intereses
pedagogicos, artisticos, econémicos, culturaleoltigps contrarios. Por eso es
importante tenerlos en cuenta y situarlos en su$egtos para conocer todos los
entresijos que giran en torno a la educacion mdisiesde una perspectiva historica y
critica, para conocer de lleno la complejidad ggtesconlleva y realizar un estudio
critico lo mas acertado y coherente posible que lleeg a tomar las decisiones

politicas adecuadas (15).

2.1.1.- Revision de la educacion artistica en Espara través de la
legislacion educativa

En nuestro pais, la institucionalizacién escolarlaleeducacion artistica siempre ha
estado marcada por una doble dimension: el estodi@rico del arte y el de la

expresion artistica (16).

Al final del siglo XIX y principios del siglo XX lanstitucion Libre de Ensefianza
promueve algunas experiencias renovadoras corldasscpopulares de Catalufia que
favorecian, a través de la educacion artisticaleshrrollo de habilidades y actitudes
estético-artisticas, vinculadas a las artes aplikgrhra mejorar su acomodamiento al

proceso industrial a la para que favorecia su dadkamtegral.

Pero no sera realmente hasta los 60’ cuando commdrdesarrollo de la didactica de la
expresion plastica en lo que ahora se denominaaemurcinfantil, sin embargo, Ribao

critica que imperaba la “copia y el formato foli(l7) y este mismo enfoque se ha

15 Ibidem, pp. 155-156.

16 Op. cit. Calaf, R. y Fontal, GC:6mo ensefiar arte en la escueNégdrid, Sintesis, 2010, p. 13.
17 Ribao, D. en: “Enfoque del rincon de plasticardantil”, Revista Aula de Infanti40 (2007) p. 18.
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venido incorporando en los programas impulsadosebdVlEC practicamente hasta

nuestros dias.

A principios de los 70’ surge una propuesta queeeniza las dos visiones de la
educacion artistica: una corriente que aboga paaul@expresion, heredera de las
visiones que se impulsaron por Read y Lowenfelttgentros, tras la Segunda Guerra
Mundial, y que se vera recogida en la reforma etiliecde 1970; y la otra corriente se
reflejara mas tarde con la reforma de 1990, quewdnlos conocimientos basicos del
lenguaje artistico con las propuestas analiticegngeptuales de la Bauhaus y de otras

escuelas formalistas (18).

Ley General de Educacion de 1970 se inspira popxiezera en las nuevas pedagogias
modernas e incluye el dibujo en todos los nivelesudsenanza reglada, que pretende
formar personas capaces de impulsar el desarrdikiieo, y se entendia que el arte

infantil seria como forma de desarrollarse persoaate.

Segun Giréldez, las artes, sin embargo, han adquinias peso en el curriculo desde la
aprobacion de la Ley Organica de Ordenacion Gedetdbistema Educativo (LOGSE)
en 1990, incorporando el uso de las TIC, haciemdoravision critica porque “muchas
veces atadas al desarrollo de técnicas especifieak revision historica del arte con
planteamientos desvinculados del arte actual yadeptoducciones que conforman el

imaginario y la dieta diaria de nifios y jovenes){19

Segun Lopez Garcia (20), durante los ultimos afiosas tantas leyes distintas de
educacion, se vislumbra un debate sobre lo qus kstas han aportado a la educacion
artistica de nuestro pais. Parece afirmarse queduerimera vez, con la LOGSE
cuando se tomo6 mas en serio la educacion artisseaincluyé de forma obligatoria en
los tres primeros cursos de la ESO y como optativd®, y que fue después de esta ley

18 Diez del Corral, PUna nueva mirada a la educacién artistica desdpahdigma del desarrollo
humanqo(Tesis) Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 2005%38.

19 Giraldez, ALa competencia cultural y artistica es imprescithglien un mundo digitagn Alsina, P. y
Giraldez, A. (coord.)Siete ideas clave. La competencia cultural y acdstBarcelona, Grao, 2012, pp.
137-138.

20 Lépez Garcia, C. en: “La evolucién de la edua@rtistica y su revitalizacion mediante el blog”
Revista de educacgdo e humanida@e&012) p. 350.
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cuando las reformas posteriores le han ido quitaadta educacion artistica la
importancia que se le habia dado. ¢ COmo? Restanadi@e de imparticion y, por tanto,

contenidos.

Con esta nueva reforma se le oferta al alumnagod#r iniciarse en el mundo del arte
de manera vinculada a las transformaciones cudtsirdél mundo contemporaneo. Se
trata de una nueva visién que ha propiciado el @aoid nombre en el area. Si en 1970
se le bautizé con el nombre de Expresion Plastica [a primaria, ahora se le paso a
llamar Educacion Artistica; y a lo que se llamabantacion Estética en secundaria, con
la LOGSE se le pas6 a denominar Educacion Visidéstica (21).

Pero una de las innovaciones que trajo consigo eetva legislacion fue la
introduccién de un bachillerato artistico, puesagmoaba a aquellos interesados a
dirigir su camino profesional antes de emprendanksefianza superior. De este modo,

se reformulan los objetivos de 1970 para desarroltas nuevos.
Mientras que con la Ley General de Educacion dé $87lanteaban estos objetivos:

“Ofrecer un conocimiento general de las artes, &ddc el sentimiento artistico
para hacer posible la apreciacion del arte”.

“Conocer las estrategias y técnicas que puedanwsti la creatividad”.
Con la LOGSE en 1990 se formulan, mostrando un itapte cambio, estos otros:

“Aprender como ver a través de la percepcion visnatediata y de la
comprension conceptual’.
- “Aprender como realizar obras artisticas y visuaefavés de procesos de

representacion y mediante estrategias técnicaprggi¥as” (22).

21 Op. cit. Diez del Corral, RJna nueva mirada a la educacion artistica desdealadigma del
desarrollo humanoMadrid, Universidad Complutense de Madrid, 200532.

22 Ibidem, p. 541.
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A continuacion se han extraido algunos fragmentol A OGSE donde se habla sobre

educacion artistica en los distintos niveles (23):
Articulo 8:
La educacion infantil contribuird a desarrollad@nifios las siguientes capacidades:
a) Conocer su propio cuerpo y sus posibilidadescd&n.

b) Relacionarse con los demas a través de lamtdistformas de expresion y de

comunicacion.

¢) Observar y explorar su entorno natural, familiaocial.

Articulo 13:

La educacion primaria contribuira a desarrollatosmifios las siguientes capacidades:
f) Utilizar los diferentes medios de representagi@xpresion artistica.

g) Conocer las caracteristicas fundamentales dueslio fisico, social y cultural, y las

posibilidades de accién en el mismo.
Articulo 19:

La educacion secundaria obligatoria contribuird esadrollar en los alumnos las

siguientes capacidades:
e) Conocer, valorar y respetar los bienes artistjorulturales.

h) Conocer las creencias, actitudes y valores @ggle nuestra tradicion y patrimonio
cultural, valorarlos criticamente y elegir aquell@sciones que mejor favorezcan su

desarrollo integral como personas.

j) Conocer el medio social, natural y cultural enegactian y utilizarlos como

instrumento para su formacion.
Articulo 26:

El bachillerato contribuira a desarrollar en lagnahos las siguientes capacidades:

23 Ley Organica de Ordenacion General del Sistethe&ivo (LOGSE), de 3 de octubre de 1990. BOE
de 4 de octubre de 1990.
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antecedentes y factores que influyen en él.

h) Desarrollar la sensibilidad artistica y liteearcomo fuente de formacion y

enriquecimiento cultural.

Como ejemplo mas grafico, podemos ver este cuammparativo de las propuestas de
ambas leyes para los tres niveles educativos &2d):

Reforma de los 70

INFANTIL PRIMARIA SECUNDARIA
* Sensibilizacion |+ Satisfacer la » Ofrecer a los alumnos un conocimiento general del hecho
hacia la necesidad de artistico.
expresion y expresion del # Educar su sensibilidad para una valoracion de las cbras de
creacion plastica. |nifo. arte.
* Estimular la * Estimular la * Proporcionarles destrezas constructivas y técnicas
espontaneidad espontaneidad adecuadas para estimular |a creatividad.
creativa, la creativa. # Aszignatura de dibujo (1% Cursa).
onginalidad yla |« Introducir la » Ectructura de la forma plana.
imaginacion. comprensién de # Trazados geomefricos lineales.
|35|‘:‘t”35 # Estructura de la forma tridimensional.
3'_-'5_“"335 detodes | 4 Sistemas de representacian.
los tiempos y ala |4 | enguaje forma color y disefio.
cultura visual.
Reforma de los 90
INFANTIL PRIMARIA SECUNDARIA
+ Utilizar la representacion para | # Importancia de la leciura |+ Capacitades para asimilar el

EWVECAr ¥ comunicar situaciones,

acciones, deseos ¥
sentimientos reales o
imaginanos.

* Utillizar técnicas basicas de
representacion para aumentar
sus pasibilidades exprasivas.

# Leer interpretar y producir
imagenes como una forma de
comuRnicacion ¥ disfrute,
descubriendo e identificando
los elementos basicos de su
lemguaje.

# Materiales especificos Otiles a
la expresion plastica.
& Obras  plasticas
pimtura, escultura,

dibujo, peliculas, etc.

diversas:
fotografia,

de la imagen.

# Andlisis y disfrute de la
obra artistica.

# Uso  expresive de  la
representacion plastica.

# Educar para saber mirar,
analizar y comprender la

imagen.
* Potenciar la percepcion de
las representaciones

plasticas y de la expresion
de zentimientos e ideas.

e Introducir el andlisis
reflexion acerca de la
produccién ariistica con la
finalidad de descubrir
valores de belleza en um
abjeta.

entomo visual y plastico con actiud
reflexiva y eritica.
Primer cursi:

¢ Lenguaje visual (linea, forma,
color... ).

» Espacio, volumen.

+ Representacion de las  formas

planas.

* Procedimientos y técnicas de los
lenguajes visuales.

# Apreciacion del  proceso  de
creacion en las aries visuales.

Cuarto curso:

* Sintaxis del
plastico.

* Analisis critico y apreciacion del
entomo visual y plastico.

¢ Uso y andlisis de técnicas vy
procedimientos expresivos.

lenguaje  wvisual y

Figura 1: Cuadro comparativo de las leyes del 70’ 90’

24 Cuadro extraido de Hernandez,Gultura visual y educaciérgevilla, MCEP, 1997.
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Con la Ley Organica de Calidad de la Educacion (EDGe pasé de 105 horas a 75 y
desaparece la asignatura en 2° de la ESO. Dedpuesy Organica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacion, le quita la obligatoriedad em de los tres primeros cursos de la
ESO y mantiene la optativa de 4°, por lo que sduym® una pérdida de la continuidad

de la asignatura.

La LOE recoge las competencias basicas que haraloerde adquirido al acabar la
ensefianza obligatoria, y una de ellas, la Cultyrattistica, compete directamente a

este trabajo.

Asimismo, y sirviendo como ejemplo una de las edafmnuestro sistema educativo, en
el Real Decreto 1630/ 2006 de 29 de diciembregpque se establecen las ensefianzas
minimas del segundo ciclo de Educacion Infantitedi“En esta etapa educativa se
sientan las bases para el desarrollo personal iglsgcse integran aprendizajes que
estan en la base del posterior desarrollo de c@ngiels que se consideran basgas

todo el alumnado”.

En la ORDEN ECI1/3960/2007, de 19 de diciembre,lpgue se establece el curriculo y
se regula la ordenacién de la educacion infantibién se expone que en Educa Infantil
se ha de comenzar a potenciar las competenciasabagin cuanto a la Competencia
Cultural y Artistica, segun Mufioz Cruces (2010),peelria considerar una sefia de
identidad en esta etapa infantil, relacionandosene@emente con el Area “Lenguajes:

Comunicacion y Representacion”.

Al trabajar el Arte en el aula se puede contrilaliialcance de estos objetivos generales
mentados en dicha Orden:

-“Conocer su propio cuerpo y el de los otros, susitplidades de accidon y aprender a
respetar las diferencias”.

-“Observar y explorar su entorno familiar, naturadocial. Conocer y apreciar algunas
de sus caracteristicas y costumbres y participivaacente, de forma gradual, en

actividades sociales y culturales del entorno”.

-“Desarrollar habilidades comunicativas en difeesrienguajes y formas de expresion”.
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Ademas, de manera interdisciplinar y globalizadatreavés del Arte se trabajan

contenidos de las tres areas de aprendizaje:
Del primer area, Conocimiento de si mismo y autdaqeersonal:

-“Percepcion y estructuracion de espacios interpates y entre objetos, reales e
imaginarios, en experiencias vitales que permigmtiis manipular y transformar dichos

espacios”.

-“|dentificacién y utilizacion de los sentidos, egpion verbal de sensaciones y
percepciones”.

- “Exploracion y valoracion de las posibilidadefingitaciones perceptivas, motrices y
expresivas propias y de los demas”.

Del segundo area, Conocimiento del entorno:

-“Los objetos y materias presentes en el mediofisusones y usos cotidianos. Interés
por su exploracion y actitud de respeto y cuidadoich objetos propios y ajenos y

cuidado de los mismos”

-“Percepcion de semejanzas y diferencias entreldfgtos”.

-“Discriminacion de algunos atributos de objetasaterias”.

-“Identificacién de cualidades y sus grados. Ord&magradual de elementos”.
-“Situacion de si mismo y de los objetos en el eigfia

-“Posiciones relativas. Identificacién de formaanals y tridimensionales en elementos
del entorno. Exploracion de algunos cuerpos gedarnétrelementales. Nociones

topologicas basicas (abierto, cerrado, dentroafuearca, lejos, interior, exterior...)".

-“Reconocimiento y valoracién de algunas sefasdéatidad cultural propias y del

entorno y participacion activa e interesada ervigetles sociales y culturales”.

-“Interés por el conocimiento y valoracion de prodanes culturales propias presentes

en el entorno”.
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-“ldentificacion de algunos cambios en el modo dkaw las costumbres en relacion

con el paso del tiempo”.
Del tercer area de conocimiento, Lenguajes: conagioa y representacion:

-“Visionado de producciones audiovisuales comocpéds, videos o presentaciones de

imagenes. Valoracion critica de sus contenidos sudestética”.
-“Distincion progresiva entre la realidad y repraseion audiovisual”.

-“Experimentacion y descubrimiento de algunos elawg que configuran el lenguaje

plastico (linea, forma, color, textura, espacio...)

-“Expresion y comunicacion de hechos, sentimiengoemociones, vivencias, 0
fantasias a través del dibujo y de produccionestipés realizadas con distintos

materiales y técnicas”.

-“Interpretacién y valoracion, progresivamente tgda, de diferentes tipos de obras

plasticas presentes en el entorno”.

De este modo, queda localizado el tema de estudi eurriculo oficial hasta ahora
vigente, demostrando que trabajar el arte en laeés@ueda respaldado por el marco

legal espafiol correspondiente.

Sin embargo, estamos en un momento de transicidia loéra ley educativa, la Ley
Organica de Mejora de la Calidad Educativa (LOMGit)e provoca un cambio en lo
gue a educacion artistica se refiere, pues inclayeducacion artistica como una
asignatura especifica de oferta no obligatoriatatlenodo que deja en manos de las
distintas comunidades autbnomas la imparticiongabdiria de la misma, ademas se ha
disminuido el nimero de horas de las que la eddaaitistica (plastica y musical)

disfruta en los centros de Primaria.

La mayoria de las comunidades autbnomas ofertam @signatura con caracter
obligatorio segun sus distintas legislaciones, pix@ndo las comunidades autonomas
de Madrid y Navarra, donde no sera una materiagatoliia, lo cual mermara su

practica dentro del sistema escolar.
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En el ANEXO Il delReal Decreto 126/2014, de 28 de febrero, por ekguestablece el

curriculo basico de la Educacion Primaria, denglontarco legal de la LOMCE,

El area de Educacion Artistica se ha dividido es partes: la Educacion Plastica, y la
Educacion Musical, atendiendo al estudio de los desguajes mencionados

anteriormente. A su vez, cada una de estas partsghslivide en tres bloques, que aun
estando relacionados entre si mantienen ciertaseditias con el resto. No obstante, en
su desarrollo metodoldgico el docente podra abaidamanera conjunta los diferentes

bloques.

El primero de los bloques de la Educacion Plaskdaicacion Audiovisual, esta referido
al estudio de la imagen en todas sus manifestagitar@o visual como audiovisual, en el
que cobran una gran relevancia las aportacionesagueecnologias de la Informacién y
la Comunicacion realizan al mundo de la imagen.sé&jundo bloque denominado
Educacion Artistica hace referencia al conjuntocdeceptos y procedimientos que
tradicionalmente han estado asociados al &realtigloubloque incluye el desarrollo
desde el punto de vista grafico de los saberesradtigidesde el &rea de mateméticas en
el apartado de geometria. La Educacion Musical igamita sido dividida en tres bloques:
el primero referido a la escucha, en el que el ahdo indagara en las posibilidades del
sonido; el segundo bloque comprende el desarrellbabilidades para la interpretacion
musical; el tercer bloque es el destinado al dekarde capacidades expresivas y

creativas desde el conocimiento y practica de taala

La nueva ley de Educacion trae consigo una seri@dsecuencias negativas para las
ensefianzas artisticas en nuestro pais, principtdmpenque apuesta por las ensefianzas
instrumentales y de idiomas en detrimento de léssacomo ya habia ocurrido en
secundaria con la ley anterior y ahora en primaosiala LOMCE. Asi, mientras aqui se
esta denostando la educacién artistica, en paisessgan los primeros en el ranking de
PISA como Finlandia cuidan la educacién artistiotggrando las artes a través de la

educacion.

En términos generales hemos de reconocer que tks e nuestro pais siempre han
sido consideradas como materias de estudio de nmiempartancia, y aun hoy sigue

manteniéndose dicho pensamiento (25). Ademas, aagsque afadir el uso que se ha

25 Bellocq, G. y Gil Diaz, M. JTocar el arte. Educacion plastica en infantil, parna y... Técnicas e
ideas para el desarrollo de la competencia artestidadrid, Kaleida forma, 2010, p. 10.
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dado de ellas, pues generalmente han estado etactas@or el libro de texto y esto ha
provocado en parte la devaluacion de la asignatue curriculo, anulando asi el valor
de la expresién artistica del alumnado y olvidafedparte de libertad creadora que
deberia haber en toda persona, puesto que “logjdsalpoco creativos anulan la
imaginacion, en vez de animar a sofiar con el piecda mano, los han convertido en

meros coloreadores de formas sin alma (26)”.

¢, Cémo se han desarrollado las relaciones entrdulzaeion y el arte en la mayoria de
los centros educativos hasta hoy? Navidades y fi@ealurso son los momentos en los
que se deja mas espacio para las artes en la@&scselhan reducido, “salvo honrosas
excepciones, a expresiones estereotipadas parazamelecorar y dar un toque festivo
a las celebraciones (27)".

“La historia de la educacion artistica es la da disciplina en constante justificacion,
acostumbrada a dar explicaciones con mucha fremuE2)”. Una de las razones por la
que la educacion artistica ha estado devaluadhsistema escolar es porque no es una
disciplina que tenga valor para el modelo de vida se pretende transmitir desde las

esferas del poder (29).

2.2.- REVISION DE LA EDUCACION ARTISTICA DESDE UNA
PERSPECTIVA TEORICA:

Se trata de un apartado en el que se muestranntasstivisiones teoricas
multidisciplinares sobre Arte y Educacién, desdewglto de vista de la psicologia, de la
pedagogia, de la filosofia... mostrando un amplioopama que fundamenta la
Educacion Artistica a la par que la justifica conisciplina dentro del curriculum

escolar.

26 Vicente, Angel-Luis enCuadernos de Pedagogia22 Abril (2002). El autor citado es maestro de
Educacion Infantil y de Accion Educativa, de MPRdvid.

27 Burset, S.ta dimensién artistica de la competencia culturarifstica comprende la apreciacion, el
disfrute y la expresion artistic&n Alsina, P. y Girdldez, A. (coordSiete ideas clave. La competencia
cultural y artistica Barcelona, Grao, 2012, p. 75.

28 Op. cit., Calaf, R. y Fontal, GCdmo ensefiar arte en la escueNégdrid, Sintesis, 2010, p. 18.

29 Ibidem.
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Pero también son muchos los artistas que tambigrigmaizado sobre el concepto de
arte y su relacion con la educacion. Por ejempisepgh Beuys considera que el arte
tiene en su esencia un caracter pedagoégico y aramaflor, con lo que entiende la
creatividad como generadora de libertades y, puiotaree que cada persona es un
artista, solo que esas capacidades han de sedlleskas y potenciadas a traves de la
educacion, donde la escuela ocupa el lugar ideal @i#o. Por su parte, Cézanne, la
funcion de la educacion artistica, entre otraslaede ofrecer al nifio un mundo de
sensaciones lo mas ampliamente posible, y hacedie thajo un choque de

sensaciones”.

La educacion artistica no solo se basa en el sirte, y sobre todo de la educacion
conectada con ello, asi se trata de una materigpipwene de la misma educacion y
eso la centra en el proceso de ensefianza-aprendiano dicen Calaf y Fontal si
pensaramos en la educacion artistica como si fuesiapersona “sus padres serian la
educacién y la didactica de las artes. Por tantogenealogia vendria marcada por
referentes directamente relacionados con la Pgilda Sociologia, la Pedagogia, la
Didactica, etc” (30).

“No existe una tradicion investigadora que vehigulelacione los conceptos de arte y
educaciéon” (31), aungque no podemos dejar de meaiclanmportante labor que en este
terreno aportaron estudiosos como Viktor Lowenfeldhn Dewey, Herbert Read,

Rudolf Arnheim, Elliot W. Eisner y Howard Gardnentre otros.
2.2.1.- Tendencias de la educacion artistica:

En cuanto a la Educacién Artistica, existen tresleacias fundamentales: Cognitiva,
Expresiva y Posmoderna, cada una de ellas conytesigumentos de autores que las
respaldan.Estas tres corrientes, la expresiva, la cognitivdayposmoderna, se

corresponden respectivamente con estos tres egddgmde formacion: la expresion, la

apreciacion y la contextualizacion.

30 Calaf, R. y Fontal, OComo ensefiar arte en la escud¥gdrid, Sintesis, 2010, p. 23.

31 Op. cit., Burset, Sita dimension artistica de la competencia culturahristica comprende la
apreciacion, el disfrute y la expresion artistiem Alsina, P. y Giraldez, A. (coordSiete ideas clave. La
competencia cultural y artistic8arcelona, Grao, 2012, pp. 65-84.
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2.2.1.1.- Tendencia Cognitiva:

Rudolf Arnheim, Elliot W. Eisner y Howard Gardnemtre otros, han reconocido el
valor educativo del arte como agente desarrollaigorognicion, ayudando a formar

procesos intelectuales. No obstante, cada undatetelne sus particularidades.

Arnheim entiende la percepcion como un hecho civgni por tanto la educacion

sensorial es primordial. La accion de ver es umaifun de la propia inteligencia y es
una acto dindmico y cognitivo que participa en psos de discriminacion, analisis,
argumentacion y pensamientos critico. Es decir,egepensar y, por tanto, cualquier
obra visual es un vehiculo de conocimiento dondeafées tienen un lenguaje comun

gue hay que saber entender.

Eisner hace un andlisis de las tradiciones queahabiperado en la ensefianza del arte:
contextualismo, asociado a la sociedad; y eseswiali entendiendo el arte como algo
independiente, que es donde se posiciona é€l. Eetieh pensamiento artistico como
algo “dinamico, relacional, constructivo y poéticabriéndose “a la interpretacion

simbdlica” y no a la unicidad de significados.

Segun Eisner (32), el arte suscita varias formapatesamiento: relaciones entre el
contenido y la forma, flexibilidad en los propdsitque caracterizan el proceso de
elaboracion de una obra, uso de los materiales snkdios artisticos como vehiculos de
percepcion y representacion, elaboracion de fommasesivas, uso de la imaginacion,
capacidad de ver el mundo desde una perspectigtcasty posibilidad de traducir las

cualidades de la experiencia estética en lenguapdatio y escrito. A pesar de estar
influido por Dewey, lo renueva desde una tendeoagnoscitiva y entendiendo el arte
como una necesidad curricular. Eisner aport6 alleacion artistica nuevos niveles de
trabajo ademas del dibujo, tales como el productgodecir, la capacidad para crear o
producir arte; el critico, sobre la percepcion g4 y el cultural, comprendiendo el

arte como un fenémeno cultural.

Por otro lado, Howard Gardner ha supuesto un antesdespués en la concepcion de

la inteligencia, ya que expone la teoria de lasligegncias multiples. En cuanto a la

32 Eisner, E. W.El arte y la creacién de la mente. El papel deddaes visuales en la transformacion de
la concienciaBarcelona, Paidds, 2004.
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educacion artistica, la considera un modo de wacilos aspectos culturales, los
medios para la ensefianza y la evaluacion de las. defiende que las habilidades
artisticas son actividades que la mente realizalilcvando la utilidad y transformacion

de simbolos, y afirma que

Concentrarse de forma exclusiva en las capacidiaigsisticas y légicas durante la
escolaridad formal puede suponer una estafa panadividuos que tienen capacidad en
otras inteligencias. Un repaso de los roles adultuduso en la sociedad occidental
dominada por el lenguaje, muestra que las capagsdaspecial, interpersonal o cinético-

corporal, a menudo, desempefian un papel fundan{@sjal

Gardner, en su obilaa educacion de la mente y el desarrollo de lasipigma (2000)
defiende la necesidad de desarrollar un sistemaaéda eficaz para la educacion
visual, que fomente una percepcion rica y la cajaacde interpretar y reflexionar sobre

lo percibido.
2.2.1.2.- Tendencia Expresiva:

Los representantes de esta corriente son Herbedd Re Viktor Lowenfeld

principalmente.

Read entiende el arte como un vehiculo de libenagidpresiva del espiritu y un modo
de comunicacién de ideas y sentimientos positivoesultado de la espontaneidad, la
creatividad y el talento individual y mas que edtsto como algo a ser ensefiado o
aprendido, ha de entenderse como algo que es oaptad captado. Con lo cual, el
docente ha de hacer de acompanante, dejando dflamagatividad de cada nifio y nifia,
privilegiando la expresion. Partiendo de la selidénil estética se alcanza el desarrollo

integro de la personalidad.

Por su parte, Lowenfeld destaca la importanciaugead nifio o nifia adquiera la libertad
de expresién, “retomando la teoria del desarrolicqgenético de Jean Piaget”
aplicandola en el campo del arte. Dice que “el miitmja su experiencia subjetiva, lo

gue es relevante para €l en el momento en queadliloujjue en ese momento esta en su

33 Gardner, Hinteligencias mdltiples: La teoria en la practidarcelona, Paidds, 1995, p. 47.
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mente en forma activa4). En definitiva, defiende un aprendizaje por medéolas
sentidos basandose en la experiencia y el propsoutdeémiento, donde el docente

tienen cabida como guia en esa aventura sensiorialfgosicion de un modelo adulto.
2.2.1.3.- Tendencia Posmoderna:

Es una corriente filoséfica que aparece desdeelnale los 80’ cuestionando el
concepto de modernidad que se habia desarrolladéaadas anteriores, influyendo en
distintos ambitos intelectuales, asi como tambi@elecampo educativo de donde “los
tedricos empiezan a cuestionarse como las estasctde poder han utilizado los
modelos curriculares para conseguir sus interef@s. Sus maximos representantes
son Arthur D. Efland, Graeme Chalmers, FreedmatuirSque comienzan a revisar las
practicas de la educacién artistica a través dstiones como el concepto de belleza,

mujeres artistas, arte no occidental, etc.

Supuso una critica en la concepcion del arte queesmeabilizd en la educacién
artistica cuestionando valores presentes hastaas@n la sociedad y haciendo una
revision de los contenidos artisticos a estudiestalbbomo la idea de la individualidad,
proponiendo que se tengan en cuenta la condiceo®ales y culturales, por ejemplo
de grupos marginados, la multiculturalidad, asi @ala las mujeres, revalorizando asi
nuevas formas artisticas y culturales hasta ensomfeavaloradas y desterradas. Asi,
por ejemplo, Efland entiende el Arte desde el pudovista del “otro”, hasta ahora

marginado y oculto.
Se trata de ajustar la educacion artistica a laleg porque

la principal finalidad de la educacion artistica eh contexto postmoderno es la
construccion de la realidad, funcion del arte cormda Historia de la humanidad. Gran
parte de la realidad es pura construccion sociahgste sentido, los artistas acaparan una

porcion importante del discurso contemporaneo asstnal realidad. Por este motivo, el

34 Lowenfeld:Teorias de la Educacion Artisti¢kecha de consulta: 24 de julio de 2014). Disperdn
internet:http://es.scribd.com/doc/31457338/Teorias-Educagidistica

35 Op. cit. Moreno Saez, M2C. y Nuere MenéndeziPBlaArte infantil en contextos educativos) e
Belver, M.H., Moreno, C. y Nuere, S. (ed#\Jte infantil en contextos contemporanebtadrid, Eneida,
2005, p. 16.
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principal objetivo de la ensefianza del arte eslgsealumnos lleguen a entender los

mundos sociales y culturales en los que viven (36).

Algunos autores como Aronowitz y Giroux (37) cuticque el conocimiento quede
reducido a una mera division de disciplinas segaramhas de otras porque dentro de la
concepcion educativa postmoderna ha de existirelaaion entre los contenidos y se
ha de llevar a cabo una revision critica de losmasque nos dirija a la deconstruccion,

término que utiliza Derrida como modo de reconsteurealidad.

Zygmunt Bauman habla de la necesidad de crear amiadad inestable y, por tanto,
modificable, es el concepto de “modernidad liquid&l que habla en su librba
postmodernidad y sus descontentinde también nos habla de arte en cuanto gee ést
ha de guardar absoluta relacion con la nueva sadjedmbién cambiante (38).

La postmodernidad en el arte supone desmitificarlda vez que implica una

reconciliacién con el espectador, teniendo en eulentliversidad existente y dejando a
un lado la exclusion, tomando todos aquellos caddsnpara la educaciéon artistica
desde un “referente contemporaneo y éste puede gae se ha dado en llamar cultura

postmoderna” (39).
Segun Carlos Escafio (40):

El eclecticismo postmoderno implica asumir la idigciplinariedad y la

multidisciplinariedad para poder adaptarse al aadteritmo del presente (...) se estan

36 Op. cit. Calaf, R. y Fontal, QC6mo ensefar arte en la escué¥adrid, Sintesis, 2010, p. 142.

37 Aronowitz, S. y Giroux H. A.Postmodern EducatiotMinneapolis, University of Minnesote Press,
1991, en Op. cit. Moreno Saez, M2C. y Nuere Meag+Ridal, S.Arte infantil en contextos educativos,
en Belver, M.H., Moreno, C. y Nuere, S. (ed#)fe infantil en contextos contemporanedadrid,
Eneida, 2005, p. 16.

38 Bauman, Z.La postmodernidad y sus descontentdadrid, Akal, 2001, en Op. cit. Moreno Saez,

M3C. y Nuere Menéndez-Pidal, ute infantil en contextos educativos, Belver, M.H., Moreno, C. y
Nuere, S. (eds.Arte infantil en contextos contemporangkadrid, Eneida, 2005, p. 16.

39 Op. cit. Calaf, R. y Fontal, GQC6émo ensefiar arte en la escué¥adrid, Sintesis, 2010, pp. 51-52.

40 Escafio Gonzalez, J. ClLagrimas en la lluvia. Debate sobre la educaciértistica y la
posmodernidagdvol. I, en Escafio, J. C. y Marin, Ridactica de la educacién artistica para Primaria
Madrid, Pearson Educacién, 2003, p.427.
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aproximando al entramado sociocultural fragmentadiwgersificado, multigenérico,
intercultural, desclasificado y multidireccionagjb la éptica especifica de la educacién
artistica. En este sentido la cultura visual es,mgjor aglutinante, que permite

comprender precisamente el entramado en el queatiagnos inmersos.

Se propone, pues, un nuevo paradigma de la eduacadiética que alberga distintos
movimientos como el feminista, el medioambientalmelticultural, el multimedia...

todos bajo el prisma de una nueva pedagogia cqtiesse cuestiona el curriculo desde
Su raiz, que ha de estar en conexion con los dostesocioculturales y debe admitir

mas de una interpretacion.

2.2.2.- La relacion entre arte y educacion

Lo primero que se han de dilucidar son los consedm arte y de educacién, por la

relevancia que tiene para la explicacion del erdadgl trabajo.

“No es posible entender la educacion del arte aitirple la idea de que el arte también
es un espacio para educar” (41). Asi, nos enconganuchas definiciones en las que
viene inmerso la idea de educar en el difé:arte es un espacio necesario para la
formacion integral del alumno, y la educacion erargd y a través del arte ponen en
marcha una serie de estrategias que vinculan ditsesaberes, actitudes y aptitudes”
(42)".

En la primera mitad del s. XX se dan experienciistecas que conectan el arte con la
sociedad, entendiéndolo como algo util para el éambla evolucion de la misma,
reformulandose asi los enfoques tradicionales ypremado con los convencionalismos

que alejaban a las clases populares de la educatistica.

Herederos de esta nueva filosofia son Herbert Rebiseph Beuys, que hablan de un
“concepto ampliado del arte” para referirse a lees&lad del arte mas alla del mercado

y como base de toda educacion.

41 Op. cit.,, Burset, Sita dimensién artistica de la competencia culturahristica comprende la
apreciacion, el disfrute y la expresién artistiea Alsina, P. y Giraldez, A. (coordSiete ideas clave. La
competencia cultural y artistic8arcelona, Grao, 2012, p. 67.

42 Alsina,P. y Girdldez, A. (coord.Biete ideas clave. La competencia cultural y acastBarcelona,
Grao, 2012, p. 11.
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Read entiende el arte como “un modo de integrae@dmodo mas natural para los
nifos- y como tal, su material es la totalidad al@xperiencia. Es el unico modo que
puede integrar cabalmente la percepcion y el sanioi (43).Le concede gran valor a
la experiencia a la vez que resalta dos elememtisociables de la idea de arte:
percepcion, ligado a los sentidos y por tanto akrglizaje y la parte Idgica de toda
persona; Yy sentimiento, referido a la parte emaofivsensible. Ambas, cree Read, han
de introducirse en el sistema educativo, ya que largo de la historia no han sido
tomadas en cuenta salvo excepciones, pues la édindectendido siempre a priorizar

el pensamiento logico.

El entiende que la finalidad de la educacion atisio ha de ser la produccién de obras
de arte, sino la formacion de personas mejorescguagibuiran a construir sociedades
mejores que propicien equilibrio y felicidad. Idéng, pues al arte como base de la

educacion.

Varias décadas después de que Read publicaraaly blablara de varias inteligencias,
se corroboran sus palabras con las teorias fundadsnen los hemisferios cerebrales y
los circuitos neuronales que son la base de laatelar las inteligencias multiples de

Howard Gardner que desarroll6 en 1987.
La profesora e investigadora Anne Bamford relacesisambos conceptos:

La educacion artistica tiene como objetivo transndtrelacion cultural a los jévenes y
prepararlos para que puedan generar su propio dgngutistico y contribuir asi a su
formacion global (emocional y cognitiva). Por taritoeducacion artistica implica al nifio
y a la nifia tanto en el plano académico como grerdonal. Son dos los enfoques que
pueden adaptarse en la educacion artistica: laaemuncen el arte supone transmitir a los
alumnos las practicas y los principios de diferemtisciplinas artisticas, con la idea de
estimular su conciencia critica y su sensibilidagpermitirles construir identidades
culturales. En cambio, la educacion a través del ianplica considerar el arte como
vehiculo de aprendizaje de otras materias y comdianpara alcanzar resultados

educativos mas generales (44).

43 Read, H.Educacion por el arteBarcelona, Paidos, 1982 (12 edicion en 1943), p. 80

44 Bamford, A.El factor jwuau! El papel de las artes en la eduéacBarcelona, Octaedro, 2009, p. 24.
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Cultura y aprendizaje son inseparables, pues @ siémpre va a estar en constante
interaccion con “las condiciones sociales y masieen las que trabaja”, y esta

experiencia previa del nifio activa “el caracterstnndo de la experiencia” misma (45).

2.2.3.- La educacioén sensorial y cognitiva en la edacion artistica
Los sentidos tan jévenes frente a un mundo se abren
Luis Cernuda

Son muchos los campos que han aportado distintasagode entender la educacion
artistica, entre ellos el de la psicologia, quesmmra a la percepcidn como parte
fundamental del proceso intelectual, no como urociomento complementario en la
construccion del conocimiento, puesto que no esblgogensar sin percibir, “el
procedimiento se crea a través de procesos de l&iation” (46).

Las primeras facultades que desarrolla el ser hamsan los sentidos y, por tanto, la
educacion debe atender a su desarrollo. El artdepioemar parte del proceso de dicha
educaciéon, no sélo visual, sino también del restolat sentidos. EI maestro o la
maestra han de promover sugerencias de pensamiestogerencias de accion, para
qgue el alumnado utilice sus sentidos como via denafzaje, pues en las percepciones

esta el primer paso hacia el pensamiento.

La vida es un viaje por el mundo de los descubritoey el conocimiento, y no seria
posible sin el canal sensorial, que en principie@a el mas basico, pero realmente es
muy complejo. A través de este canal el mundo see haerceptible y vamos
desarrollando un lenguaje para identificarlo, yapdisponer de ello sin su presencia real
a través de los simbolos de una lengua, llenaridwuastros vacios de realidad exterior,
proceso que no finalizara hasta la muerte, aunguenelos primeros afios de vida
cuando mas intenso es el ritmo de aprendizaje.skEnsentido, John Dewey afirmaba

gue “las sensaciones no son parte de ningun coretim bueno o malo, superior 0

45 Op. cit. Eisner, E. WEI arte y la creacién de la mente. El papel deda®s visuales en la creacién
de la concienciaBarcelona, Paidés, 2004, p. 126.

46 Op. cit. Moreno Saez, M2C. y Nuere MenéndeziPBlaArte infantil en contextos educativos) e
Belver, M.H., Moreno, C. y Nuere, S. (ed#\Jte infantil en contextos contemporanebtadrid, Eneida,
2005, p. 16.
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inferior. Son, mas bien, provocaciones incitanbesisiones para un acto de indagacion

que ha de terminar en conocimiento” (47).

La primera representacion de la realidad se tieediante imagenes y el nifio las
relaciona de una manera iloégica y después esteusturazén poniendo orden y logica a
aquello que posee en su mente. El nifio se queds aon la imagen que con el
concepto de dicha imagen. Las imagenes tienenamprder de impacto y por tanto la
cualidad de gran poder de sugestion, y por espodemos quedar abstraidos ante ella
mas que ante el concepto. Sin embargo, ahora, emtlaa visual en la que estamos
inmersos, sera mas dificil atraerlos a través siintdagenes, pero antes era mas sencillo
y llamaba mas su atencion, pues no estdbamos atdwsilos a tal bombardeo audio-

visual.

¢Acaso existe algun otro modo de recibir informacsd no es por medio de los
sentidos? Nuestra mente percibe y después orgalafiniendo, categorizando y
estructurando el pensamiento, cada cual a su nmfédiotanto la sensibilidad tiene
mucho que ver con la inteligencia, aunque no estéda estrictamente en la razén, por
eso percibir el arte y apreciarlo supone entendesafo con la razon, sino también con

la intuicion aquello que el artista nos expresstrdiando y valorando la obra (48).

Primero vemos y después acomodamos aquello quesvamiestra experiencia previa,
por tanto, como dice el neurofisidélogo Oliver Sacks es recordar e interpretar aquello

gue vemos de manera instintiva, tratdndose asih @eto intelectual complejo.

Segun Julian Marias,

la manera real de estar “en” y “con” la realidad, “é@star en el mundo”, es lo que
llamamos sensibilidad; gracias a ella me encueptencuentro las cosas que estan

conmigo. Esta sensibilidad es primariamente traesigé: “a través” de mi cuerpo estoy

47 Extraido de internetvww.sabidurias.com

48 Op. cit.,, Burset, Sta dimension artistica de la competencia culturabnistica comprende la
apreciacion, el disfrute y la expresion artistiem Alsina, P. y Giraldez, A. (coordSiete ideas clave. La
competencia cultural y artistig®arcelona, Grao, 2012, p. 68.
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eny con las demas cosas (...) en cuanto cosa glacasr‘opaco”; en cuanto sensible, es

un medio “transparente” que me inserta en el my#adn

Es posible hacer una revision de algunas de lasneis filoséficas en cuanto a los

sentidos y su funcionalidad para con la educadaitstiaa (50):

La gnoseologia agustiniande clara orientacion pedagégi¢ae fundamenta en que

todo conocimiento parte de la realidad sensibletel3an Agustin que “las palabras
por si solas no son capaces de ensefar la reglitecEsitan de ésta para adquirir valor
y sentido. Los sentidos son necesarios para qutaexprendizaje y por tanto, la base

del conocimiento esta en la realidad sensible.

En esta misma linea estéa la estética hegeliana/ejaksentido como el érgano que nos
permite la aprehension inmediata, pero tambiéretepto, la idea o el significado de
eso que aprehendemos a través del propio sentglpséntido existe en dos ambitos
opuestos, pero necesarios entre si, el exterior ipterior. Se presentan al mismo
tiempo, ya que a la vez se capta el sentido y eteguto, lo que proporciona gran
importancia a la experiencia sensorial, que seietieven una experiencia personal y,
por tanto, individual. Esto lo ha de tener totalteesn cuenta el/la educador/a, pues la
experiencia sensorial la ha de vivir cada alumreasu particularidad, haciéndoles
estar activos/as durante el ejercicio. Nadie vaca@har o a ver por él/ella, cada uno/a

lo va a observar y a sentir a su manera.

Sin embargo, Heréclito decia que los sentidos narstian y Nietzsche que la mentira
empezaba en la interpretacion que nosotros hacdetasensaje que ellos nos envian.
En nuestra civilizacion la razén fue ganando campo sensorial y se observa en la
historia de la educacién, de modo que el inteldisma escolar hace que se olvide todo

lo que queda fuera del curriculo.

Maria Montessori, clasica de la pedagogia infadéltambién una gran importancia a
los sentidos cuando afirma: “la educacion de logides tiene una gran importancia

pedagogica”, pues es uno de los aspectos a tragdueacion infantil mas importantes.

49 Julidn Marias en Soler Fiérrez, Ea: educacién sensorial en la escuela infaiMigdrid, Rialp, 1992,
pp. 33-34.

50 Soler Fiérrez, ELa educacién sensorial en la escuela infamigdrid, Rialp, 1992, p. 39.
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Y el arte se puede trabajar no solo desde el sedidla vista, sino también desde el

tacto, e incluso el oido y el olfato.
2.2.4.- Percepcion y expresion: dos caras de unasmia moneda

La dinamica perceptiva tiene valor en tanto en ¢aas el principal instrumento de la

expresion artistica.
Rudolf Arnheim

Percepcion y expresion son dos caras de una misonada, son los dos niveles del
arte, arte que ha de estar en el corazén del mramhscativo, porque puede contribuir

en la mejora y calidad de la educacion.

“La dindmica perceptiva tiene valor en tanto eanta es el principal instrumento de la
expresion artistica” (51).Uno de los errores mabithales es considerar que los
procesos de input son previos a los de output, getoata de dos procesos simultaneos
y simbidticos (52). Asi, “no sélo se trata de haade, sino deser en el artg(...)
Implicarse en un proyecto de comunicacion y desaeidin, y muchas veces de

emocion” (53).

“El arte infantil, o mejor dicho el dibujo infantiés concebido como un instrumento de
formacion del ser humano, ya que condiciona sueperon, estructura su pensamiento,
le proporciona un lenguaje expresivo, le permitad®llar su creatividad y estimula su
fantasia e imaginacion” (54), educar para ello @&®dcuela sera el principio de una

alfabetizacion estética y sensorial.

51 Arnheim, R.Consideraciones sobre la educacion artistiBarcelona, Paidés, 1993.

52 Garcia Morte, Cla competencia cultural y artistica es transvengain acceso optimo para todos los
alumnos,en Op. cit., Alsina, P. y Giraldez, A. (coordiete ideas clave. La competencia cultural y
artistica,Barcelona, Grao, 2012, pp. 85-104.

53 Abad, J.:La inclusion y la confluencia de la cultura y laste® se ven potenciadas gracias al
desarrollo de la competencia cultural y artistien Op. cit., Alsina, P. y Giraldez, A. (coordSjiete
ideas clave. La competencia cultural y artistiBarcelona, Grao, 2012, 149-170.

54 Rodrigues da Costa, J. Bidactica, accién educativa y arte infantn Belver, M. H., Moreno, C. y
Nuere, S. (eds.Arte infantil en contextos contemporanddsdrid, Eneida, 2005, p. 43.
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Ahora las escuelas estan mas preocupadas por ergefiecanica de la escritura,

mientras que dejan de lado la educacion de la perg que es de la que van a sustraer
informacion para la vida y re-conocer el mundo lggeodea. Si no educamos a nuestro
alumnado en esto, nuestros nifios sabran escrésw, o sabran sobre qué escribir, ni

tampoco sera un placer leer lo que otros han escrit

“Para los nifios el arte es, esencialmente, un medi@xpresion. A través de las
representaciones gréficas reflejan sus sentimiestssintereses, su vision del mundo y
de las cosas, ya que tales representaciones cgsstiel lenguaje de su pensamiento,

expresado en funcion de su nivel de desarrolloy. (55

El arte puede ofrecerles modelos de imitacion care grabando en su disco duro y les
servira para fomentar su imaginacion y su creajichaciéndoles ver que la materia
puede transformarse en otra cosa (trabajar agvkrgibilidad). Y concretamente, en
edades tempranas, la materia elemental, que edatiésle manipular (la tierra, el
agua...).El nifilo desde pequeio desea manipular la matexigegrimentar con ella, se
advierte desde que coge, tira, rompe, aplastagarrues un deseo innato del que poder

sacar provecho pedagogico.

Practicar los lenguajes artisticos se correspondestinstinto natural del nifio (también
del adulto) por incidir, precisamente, en la pdictidel juego y la aventura en lo
desconocido. Esta tendencia natural del ser hurpareo aventurarse en la exploracion
del limite desde su mas tierna infancia. El nifizepa, es el adulto el que se encarga de
demarcar el alcance de su prueba, de establecdmitss de esa creatividad innata, y

esta bien que asi sea (56).

De hecho, Arnheim mantiene que una de las funcipriasipales del arte es colaborar
con la mente para poder enfrentarse a la compieggen del mundo en el que se
encuentra, implicando identificacion y clasificatid.a intuicion perceptiva es el paso

hacia la estandarizacion intelectual, es decir,lguwbservacion de imagenes ayuda a la

55 Belver, M. H., Moreno, C. y Nuere, S. (ed#\Jte infantil en contextos contemporanebkdrid,
Eneida, 2005.

56 Op. cit. Bellocq, G. y Gil Diaz, M. JTocar el arte. Educacion plastica en infantil, para vy...
Técnicas e ideas para el desarrollo de la compégeantistica,Madrid, Kaleida forma, 2010, pp. 10-11.
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adquisicion de conceptos que después con nuevamadodn se fijaran como un
conocimiento mas profundo. Por tanto existe urexdieippendencia entre el intelecto y la

percepcion intuitiva que tienen consecuencias itaptes en lo educativo (57).

La educacion artistica tiene que ir mas alla daneleza de conocer la obra artistica y
de desarrollar una destreza manual, se trata derdimsr al maximo la capacidad de

percepcion y de autoexpresion, que en el casotindsfundamental, pues

el arte infantil, o mejor dicho el dibujo infantiés concebido como un instrumento de
formacion del ser humano, ya que condiciona suepeién, estructura su pensamiento,
le proporciona un lenguaje expresivo, le permitgad®llar su creatividad y estimula su

fantasia e imaginacion (58).

La ensefianza del arte es un inicio en la alfal@finsestética, que tratdndose de un arte
infantil consta de dos procesos: deconstruccionomgsttuccion, para llegar a la
autoexpresion y al conocimiento de multiples pdisiédles de intervencion social,

experimentando a la par que construyendo su vaada realidad (59).

Es a partir de las percepciones que tenemos cOMEirabnos nuestro pensamiento, si

hacemos que el arte se perciba de forma fragmentestamos mermando las

posibilidades que éste posee al concebirse commdm pues los nifios conocen el

mundo a través de las imagenes (6@y. otro lado, “la reproduccion implica sobre todo
interpretacion, (...) y ambas son indispensables paptar las propiedades esenciales
del medio” (61)

57 Op. cit. Arnheim, RConsideraciones sobre la educacion artistBarcelona, Paidds, 1993, p. 51.

58 Merodio (2000) en Op. cit. Rodrigues da Cost#,..Didactica, accion educativa y arte infantdn
Belver, M. H., Moreno, C. y Nuere, S. (edsArte infantil en contextos Contemporaned&adrid,
Eneida, 2005.

59 Op. cit. Rodrigues da Costa, . J. Bidactica, accion educativa y arte infantén Belver, M. H.,
Moreno, C. y Nuere, S. (edsArte infantil en contextos Contemporanddsdrid, Eneida, 2005, p. 47.

60 Op. cit. Arnheim, RConsideraciones sobre la educacion artistBarcelona, Paidds, 1993, p. 18.
61 Ibidem, p. 35.
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2.2.5.- Los limites de la educacion artistica

Me parece muy significativo que el problema dauldificacion del arte no se haya

planteado solo en nuestros dias, sino que se ti@ien tema muy antiguo.
Hans-Georg Gadamer (62).

El arte ha de hacer frente a una problematica giE gea la responsable del descuido
que la sociedad le brinda, por eso ha de luchatracda incomprension, contra la
manipulacion ideolégica y mercantil, contra su jmagutocritica y, asi, ir mas alla que
una simple educacion en el arte superflua basada iglea del genio creador que se

olvida de la complejidad y riqueza de los procdssgdricos y culturales.

Al vivir en una cultura de la inmediatez y de Isualizacion, se corre el riesgo de
valorar mas la estética y la forma que el propiaoteoido, y en eso la educacion
artistica no ha de caer. No podemos cometer el dagcentender el arte como una
disciplina superficial y tan solo estética, sinceduay que demostrar que posee un

caracter mucho més profundo.

Hay dos errores de base que suele cometer la educatistica: uno es ignorar la
experiencia artistica y otra es limitar el artasadbras de arte, olvidando asi el contexto
que las conforma y sobrevalorando el producto finab el proceso “donde se pone en
juego la creatividad, el desarrollo de la senslhdi y las posibilidades de la
comunicacién, en resumen, la experiencia que @it tiene del mundo a través de

la produccién y la recepcion del arte” (63).

No hay que olvidarse de la funcién social del api®,que el arte es un agente
socializador, transformador y creador de conciendi entorno sociocultural influye

en el desarrollo de la sensibilidad artistica y codice Avaca: “E arte propone

naturalmente una estructura democrética e includimade se borran las diferencias de género,

62 Gadamer, H. GLa actualidad de lo belloBarcelona, Paidés, 1991.

63 Unidad de Arte y Educacion del Instituto Taller CreacionLimites y supuestos para una educacion
artistica: un marco de referencia académiBagota, Universidad Nacional de Colombia, 200%.p
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cultura y nivel socioeconoémico, y se rescatan eal@omo el trabajo en equipo, la solidaridad y

la reciprocidad’(64).

Desde multiples perspectivas tedricas se ha ideiséin el arte como agente de
transformacion social, pero la cuestion es a quetases puede responder dicho cambio.
Si el arte esta condicionado por la politica, gnedtard también la propia educaciéon

artistica?

El germen de transformacion que trae consigo laaan artistica no garantiza el

cambio positivo si desde el curriculo educativoseoaborda con serias perspectivas;
incluso “puede contribuir a reforzar una visiénioaalista y cartesiana, colonizante o
etnocéntrica” si solo nos basamos en el aprend&iajesentido de obras y artistas
occidentales, si se considera que las artes tansawl un lenguaje en busca de la
expresion, si se deja a un lado otro tipo de @réelicionales o multiculturales, si no se
incluye una valoracion del patrimonio cultural imgéble en relacion con el arte... en

definitiva, si es tratada por las leyes educato@®o mero complemento sin conexion
con el resto de asignaturas. Asi, todo dependa dedntacion del propio curriculo, de

la metodologia, de la formacion de los docenteslypbpio ambiente escolar, y esto, a

su vez, de las propias politicas educativas de t(G%h).
En este sentido, Graeme Chalmers sostiene lo siguie

Quiero que los estudiantes entiendan que el artenoc cualquier otro tipo

desconocimiento, est4 socialmente construido gjeefs perspectivas, las experiencias y
los valores de la gente y de las culturas quedaron. Los principales objetivos de la
educacién artistica en una sociedad multicultugbledian ser: fomentar una comprension
del arte desde las perspectivas de diversas ciltoealzar la comprension de otras
culturas, demostrarles a los estudiantes que elcaristituye una parte importante del

conjunto de las actividades humanas, y promovearabio social. (66).

64 Avaca, S.: “La experiencia valiosa internacibndbh Nacion Buenos Aires, 22 de abril de 2006,
disponible en internetvww.lanacion.com.ar

65 Jiménez, LPoliticas educativas y educacion artistica #Bménez, L., Aguirre, I., y Pimentel L. G.
(coord.)Educacion artistica, cultura y ciudadanidadrid, Fundacién Santillana, 2004, pp. 107-114.

66 Graeme Chalmers, FArte, educacion y diversidad cultur&arcelona, Paidés, 2003, pp. 38-39.
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El arte, dice Brecht (67), esta marcado por el adwcy, por tanto, cosificado,

convirtiéndose asi en una cosa, una mercancia; entras asi sea, nunca podra
convertirse en un arte emancipado, sino totalmdefgendiente y subyugado a las
ordenes del mercado. De este modo, la educaci@tiGtpuede llegar a hacer el juego
a la mercantilizacion del arte o, en su defectmaeducar en el conocimietno y critica
de dicha caracteristica. Es nuestra labor, eduta@sa concepcion, para asi tratar de

cambiarla.

La educacion artistica nos puede abrir puertasaHacociedad y la cultura porque no
provoca sed de aprendizaje, asi, estar en contaotda cultura o culturas provoca el
desarrollo de la expresion artistica. Porque coine Marcel Proust, gracias al arte
podemos salir de nosotros mismos y ponernos ergai bel otro y ver lo que el otro ve
(68).

Si el arte nace de la realidad,

la educacion artistica no puede restringirse aisimm planteandose exclusivamente a
partir de nociones como el don, la vocacién, et@uoda insercién en circuitos artisticos
comerciales o laborales (...) Asi, el &mbito de lacedion artistica no puede limitarse a
la glorificacién de la expresividad particular, ouaa concepcion estereotipada de la
creatividad; debe proponer miradas mas realistasesiunciar a la complejidad. Si no
habla de productos, sino de procesos, permitiracqda persona reconozca el complejo

entramado que define sus decisiones y le ponesposicion de transformarlo (69).

Si educamos en el arte desde edades tempranashifos desarrollaran la
“experimentacion personal, el intercambio, lasatstiias de ayuda y cooperaciéon o el
dialogo entre lo personal y lo colectivo”, lo cyabopiciard la construccién de una

sociedad mejor a la par que “critica e independjentenos competitiva y menos

67 Brecht en la introduccion de Bolivar EcheveaiBenjamin, W.1La obra de arte en la época de su
reproductibilidad técnicaMadrid, Taurus, 1973 (reedicién de 1936), p. 14.

68 Marcel Proust en Mufioz Molina, Al atrevimiento de mirgrBarcelona, Galaxia Gutenberg, 2012.

69 Op. cit. Unidad de Arte y Educacion del Insttitaller de Creaciontimites y supuestos para una
educacion artistica: un marco de referencia acad@&mBogota, Universidad Nacional de Colombia,
2005, p. 11.
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neurdtica” (70). Asi las personas tendran recupsoa poder expresarse, desarrollando
la capacidad creativa para vivir la vida a la vee ge comprende, reconociéndose a uno
mismo y a la diversidad propia de toda sociedatlaffe es una forma de entender la

vida, tanto desde el pensamiento mas profundoerente al ser humano como desde el

detalle mas cotidiano y rutinario” (71).

Segun Calaf y Fontal:

El arte forma parte de nuestra condicion humanauéstra identidad, de nuestra forma
de ser, de nuestros gustos y preferencias, derasi@diciones... El arte es una parte de la
vida y, lo que es mas importante, del ser humarosus formas de comunicacion y

expresion (...) La educacion artistica comienza eopdrcepcion de esas creaciones y
continda con su andlisis e interpretacion hastadabdas actitudes como el respecto, la

empatia, la aceptacion de la diversidad, la acéptaiel cambio histérico... (72).

A la experiencia cultural y artistica siempre sehk vinculado al compromiso
ideoldgico y al pensamiento politico, sobre todaréd contemporaneo que ha sido mas
critico y ha pretendido provocar reflexiones eregbpectador, por eso es muy propio
para trabajar cuestiones de valores e intercultiaclen el aula, pues conecta al
alumnado con cuestiones sociales y politicas deaidad circundante, rompiendo con
la muralla que separa la cultura de la escuela gultura de la sociedad (73) y
favoreciendo la concurrencia entre generacionesiltyras, a la vez que abriendo
nuevas opciones de comunicaciéon y dialogo tantolddgco como artistico, cultural o

social (74). Debemos pues ensefar el arte dento dentexto.

70 Op. cit. Bellocq, G. y Gil Diaz, M. JTocar el arte. Educacion plastica en infantil, para vy...
Técnicas e ideas para el desarrollo de la compéseatistica,Madrid, Kaleida forma, 2010, p. 11.

71 Op. cit., Burset, SLa dimensién artistica de la competencia culturahristica comprende la
apreciacion, el disfrute y la expresién artistiea Alsina, P. y Giraldez, A. (coordSiete ideas clave. La
competencia cultural y artistig®arcelona, Grao, 2012, p.74.

72 Op. cit. Calaf, R. y Fontal, GCémo ensefiar arte en la escudléadrid, Sintesis, 2010, pp. 17.

73 Essomba, M. A10 ideas clave. La gestion de la diversidad culterala escuelaBarcelona, Grad,
2008, p. 75.

74 Op. cit. Alsina, P. y Giraldez, A. (coordSiete ideas clave. La competencia cultural y actst
Barcelona, Gréo, 2012.
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Aceptar el compromiso social del arte para vighbililas diferentes opciones de la
diversidad. En definitiva, practicas para la defeeion que sitlien estas experiencias en
un modelo inclusivo de escuela que precisa del naimientos de las historias

individuales y de las aportaciones de todos comtr@enismo del proceso educativo. De
esta manera, no sélo dan forma a la realidad, gioproponen y a veces consiguen
transformarla (...) Nos referimos a Beuys y su cotweate “escultura social” para

explicitar la idea de que el arte no necesitabaymio objetos, sino realizar acciones o
comunicar pensamientos que modelaran la concielecias personas. Esa “produccion

inmaterial” es, de por si, una forma escultoricg).(7

En cuanto a educacion artistica, segun Calaf yakovitgotsky entiende la importancia
de la identidad individual y social como parte agenismo fendmeno, y la aportacion
del estudio psicologico a la comprension integrel drte, donde, entendemos, la
Sociologia del arte adquiere un lugar prioritariooynplementario de la Psicologia del
arte. Ademas entiende el arte como un modo dedd&oltal y como lo entendia el
materialismo dialéctico, asi como que los proceswsativos proceden del
“inconsciente” puesto que no se comprenden a trde@da conciencia, contraponiendo
la “forma” a la “materia”, ya que la primera es @bja y la segunda subjetiva y
emocional (76). Pero mientras no conozcamos coramaapmbolicamente el arte en los

individuos, no podremos potenciar las posibilidacEgmitivas que el arte posee (77).

Como ya hemos dicho, el arte siempre ha estaderdac® de la politica, un ejemplo
son las vanguardias artisticas, que aunque no agstaien vistas por el poder, se
utilizaron como propaganda al servicio de una wig@, pero no como libre
expresividad del individuo que es lo que las vamfjaa propugnaban. Walter
Benjamin fue muy critico con esto, pues advierte gjuarte es utilizado como beneficio
de una ideologia fascista y esta totalmente patibz Achaca al fascismo que
manipulara a las masas a través del arte, desentmwea lo que llama “esteticismo de

la politica”, un “mecanismo puesto al servicio dddbricacion de valores culturales”,

75 Op. cit. Abad, JLa inclusion y la confluencia de la cultura y lages se ven potenciadas gracias al
desarrollo de la competencia cultural y artistiem Alsina, P. y Giraldez, A. (coordSJiete ideas clave.
La competencia cultural y artisticBarcelona, Grao, 2012, p. 153.

76 Op. cit. Calaf, R. y Fontal, GCémo ensefiar arte en la escudédrid, Sintesis, 2010, p. 57.

77 lbidem, p. 63.
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permitiendo que éstas se expresen, pero sin quiadiearan sus derechos. Ademas, va
mas alla en su critica y considera que esa pdalimadel arte lo que lleva es a la guerra
a través de un levantamiento de la técnica, queligar de canalizar rios, dirige la
corriente humana al lecho de sus trinche(@8). Es decir, que la propia autoalienacion
de la humanidad la lleva a la destruccion como gstético, que es el esteticismo de la
politica que difundio el fascismo y al que contest@omunismo politizando el arte
(79).

Para ejemplificar dicho vinculo, Benjamin nos mreesin fragmento del lider futurista

Marinetti que dice

(...) La guerra es bella, ya que crea arquitectunasas como la de los tanques, la de las
escuadrillas formadas geométricamente, la de |lpgatss de humo en las aldeas
incendiadas y muchas otras... jPoetas y artistagdias... acordaos de estos principios
fundamentales de una estética de la guerra pardwmi@en vuestro combate por una

nueva poesia, por unas artes plasticas nuevas! (80)

De nada nos sirve, pues, una educacion artistiom, asta imbricada dentro de una educacion
para la felicidad; es mas, como dice Lépez Gadtigperfil de persona innovadora y creativa
no es posible de conseguir sin personas felicdy"y@fiade la necesidad de un curriculum
complejo, propio de la ensefianza de las artesyplebo en cuanto a horas lectivas, asi
como la importancia de una buena formacién docentla materia. Pero su critica va

un tanto mas alld y abre el debate sobre si laacalgs origen es la falta de

78 Benjamin, W..La obra de arte en la época de su reproductibilidédnica,Madrid, Taurus, 1973
(reedicion de 1936), p. 97.

79 Ibidem, p. 98.

80 Ibidem, p. 97.

81 Op. cit, Lopez Garcia, C. en: “La evolucion destlucacion artistica y su revitalizacion mediahte
blog”, Revista de educacao e humanida@g®2012) p. 346.
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reconocimiento de la propia disciplina (82) tomana® propias palabras de Rolling
(83):

(...) en el inicio del siglo XXI, la educacion attta se sigue practicando en la esclavitud
de un paradigma cientifico que no comprende elnptdk mayor de las artes en la
educacién, a menudo se establece limites mal edpspzara la praxis del arte, basado en
las artes de investigacion, o las artes de pedadagilos profesionales deben repensar
completamente la practica de la educacién artigioalimites taxonémicos y en el

refugio del laberinto sin explorar.

Existe cierta “subordinacion de la educacion acHsa otras areas de conocimiento,
expresada en la ausencia de nichos curricularesey mundo académico de alto nivel”
donde otras disciplinas, denominadas cientificasepoelencia, definen “los modelos
de conocimiento validos y administrativamente hefy@oos”, asi, como “en el &mbito
escolar, ellas acaparan los temas y tiempos esenctarriculares, dejando a la

formacion artistica un lugar mas o menos margi(ad).

A lo largo del trabajo estamos insistiendo en ehgralor de la educacion artistica y de
su potencial como agente educador en valoresndiramgo cabe preguntarse hasta qué
punto la educacion estética y artistica puede imlacse con la ética. ¢Acaso el arte
engrandece el espiritu y nos hace mejores persqpias?la educacion artistica la

panacea?

82 Op. cit. Lépez Garcia, C. en: “La evolucién destlucacion artistica y su revitalizacion mediatte
blog”, Revista de educacdo e humanida@g2012) pp. 349-351.

83 Rolling J.H., “Circumventing the Imposed Ceilindrt Education as Resistance Narrative”.
Qualitative Inquiry 17, 1 (2011) pp. 99-104. En Op. cit. Lopez Gar€faen: “La evolucion de la
educacion artistica y su revitalizacion mediantbled)”, Revista de educagdo e humanida@eg012)
pp. 341-358.

84 Op. cit. Unidad de Arte y Educacion del Institdtaller de CreaciénLimites y supuestos para una
educacion artistica: un marco de referencia acad@&mBogota, Universidad Nacional de Colombia,
2005, p. 7.
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2.3.- REVISION DE LA EDUCACION ARTISTICA DESDE LA
PRACTICA

La experiencia nos abre el camino de lo posiblerdadidad objeto de estudio

en la escuela lo demuestra.
Gema Vitolo (85).

Tras haber realizado una revisidon de la educacrifistiea desde una concepcion
histdrica y tedrica, con este apartado se pretemmrar una panoramica de lo que la
educacién artistica podria y deberia ser, a tra®jemplos de buenas practicas

primero y por medio de una serie de orientaciomgcticas después.

2.3.1.- Analisis de experiencias de arte contempar@o en educacion

infantil

A continuacion se presenta el analisis de trecerexpcias de Arte Contemporaneo en
Educacion Infantil, todas ellas extraidas de ejesyple buenas practicas narradas por

los propios docentes en las revista€dadernos de Pedagogjaiula de Infantil

Son muchas las experiencias que se han revisado,gpe finalmente no han sido
incluidas porque aqui solo se pretende presentamuestra significativa para la que
hemos seleccionado, con la intencion de acotaa@algama cantidad de informacién,
las que se centran exclusivamente en el arte cpot@meo aplicado en educacion
infantil. No obstante, la lectura de otras mucha@eegencias ha enriquecido la visién en

cuanto a arte y educacion se refiere.

Pero, ¢por qué el arte contemporaneo? Pdeguefrece a los nifios y nifias un tipo de
arte mucho mas cercano a ellos/as, no sélo paerapo, sino también por el tipo de
tematica que se trata. Les proporciona una diiesion de respuestas ante una misma
pregunta o multiples soluciones a un mismo probjgmasibilitando la busqueda de
distintas posibilidades y asi, ayudandoles a penses facilita y posibilita una
educacidén en la tolerancia, ya que ademas, en daaémas reciente es donde se

comienzan a tratar temas de problematica psicdsmda experiencias vitales que hace

85 Vitolo, G. en: “La realidad objeto de estudidtla de Infantil44 (2003) pp. 42-44.
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que la obra enganche a los/as pequefios/as obsexsadotro de los factores
fundamentales es la variedad de técnicas que ajtijme les proporciona distintas
capacidades enriqueciendo y multiplicando asi llilades de comunicacion y
expresion artistica. Como veremos, con el Arte &opbraneo hay lugar al juego, al
juego con la materia y con el propio cuerpo, noemtido como algo ludico y
recreativo, sino como un método de aprendizaje yipotente, diversificando asi los
medios implementaran sus capacidades y competer&ils vez que contribuye al
desarrollo de las competencias basica. Ademas, detio mas profundo (emociones,

sentimientos...) a través de lo cual podemos coneotaellos/as directamente.
Y porque, segun Abad, el arte contemporaneo sedangh las

maneras de gestionar, difundir y valorar criticatmdas manifestaciones del arte y la
cultura. Atiende e integra, pues, la propuestaati$” estéticas, narrativas y contextos,
posicionandose en el reconocimiento y desarrolltadeactitudes mas que en el de las
aptitudes. Va mas alla de ser un medio de expreside adquisicion de destrezas y

habilidades para el bagaje procedimental de resut&cnicas y materiales (86).

En definitiva, “cuanto mayor contacto con el artsntemporaneo, mejor va siendo
nuestra educacion estética y visual y mejor podemiosducirla y desarrollarla en
nuestro centro con el fin de que los nifios puedmcubrir a su vez el placer estético y

el arte como medio de expresion y fuente de creéa¢gy).

Tras el analisis de estas experiencias quiza poslaesponder a preguntas como ¢en
qué medida el arte contemporaneo ofrece herrarsigatiaa abordar nuestros objetivos
educativos? O ¢ Hasta qué punto y en qué senticepmxsifomentar un acercamiento de

los nifios y nifias de edades tempranas al arterapotédneo?

Asi, podremos enlazar con las palabras del filé3og& Antonio Marina:

86 Op. cit. Abad, JLa inclusién y la confluencia de la cultura y lages se ven potenciadas gracias al
desarrollo de la competencia cultural y artistiem Alsina, P. y Giraldez, A. (coordSJiete ideas clave.
La competencia cultural y artisticBarcelona, Grao, 2012, p. 150.

87 Sanz, S. en: “Las huellas de las instalaciofadg de Infantil,69 (2013) pp. 30-33.
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la inteligencia no sélo reconoce lo que las cosas Sino que también descubre lo que
pueden ser y es entonces cuando “inventa posithdlgfa En este sentido, el arte es un
camino para descubrir e inventar posibilidades guiferencia de algunos otros dmbitos
de conocimiento, no sélo se centran en resolvealtgar incognitas, sino también en

propiciar nuevos procesos comunicativos alejadde dstandarizado y cotidiano (88).

¢Y por qué la Educacion Infantil? Porque es el mmmédoneo para comenzar a
trabajar con el arte, a través de le propia explénay educando la mirada desde edades

tempranas.

En arte contemporaneo, en su dimensién culturarggptiva (de fuera hacia adentro,
inpuf), favorece tanto la percepcion como la experin@dta la investigacion, el
analisis, el descubrimiento, es decir, el conoamaiartistico y cultural; y en cuanto a
su dimension artistica (de adentro hacia afuexatpu), tiene que ver con la
expresividad, la creatividad, la produccion, et@)(&Entendemos, pues, que el lenguaje
del arte contemporaneo se comprendera y utilizajampor los alumnos de educacion
infantil, también porque estdn menos preocupadesla@g adultos por la figuracion y
representacion, ademas nos presenta obras masnazrga susceptibles de ser
manipuladas o de “convertirse en objeto de juegdifitegrada como una herramienta

amiga” (90).

Nickel afirma que “el entrenamiento sistematico ldepercepcion diferenciadora y
analizadora deberia formar parte de la instrucpi@ascolar (...) Los parvulos de cinco
aflos son capaces de una observacion a fondo, cuaadorecibido la debida

preparacion pedagogica” (9Bor tanto, hay que ensefiar a mirar, escudrifacules,

88 Marina, J. A.: Teoria de la inteligencia creagd®&arcelona, Anagrama, 2007, p. 20.

89 Op. cit. Garcia Morte, Cl.a competencia cultural y artistica es transvengaln acceso optimo para
todos los alumnosen Alsina, P. y Giraldez, A. (coord $iete ideas clave. La competencia cultural y
artistica,Barcelona, Grao, 2012, p. 90.

90 Rodriguez, L., Vergara, J. J. y Vizcaino, |. @nices y sombras”Cuadernos de Pedagogid10
(2011) p. 25.

91 Op. cit. Soler Fiérrez, H.a educacion sensorial en la escuela infamigdrid, Rialp, 1992, p. 37.
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explorar, analizar... desde muy temprano para “apregiintelectualmente de todo lo

que los sentidos” van proporcionando (92).

Para posibilitar una lectura y presentar un asatigas simplificado se han estructurado
en tablas que muestran las caracteristicas deltacdd cada una de ellas, siguiendo
una serie de criterios de andlisis que respondéns aaspectos mas comunmente
narrados (actividad de iniciacion, eje de trabajmtodologia, actividades, valores,

anécdotas que reflejan el pensamiento del alummd)o,

92 Op. cit. Soler Fiérrez, B.a educacion sensorial en la escuela infaigdrid, Rialp, 1992, p. 43.
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ANALISIS COMPARATIVO DE EXPERIENCIAS

DENOMINACION LUGAR ANO EDAD

Taller de =ljiz| Colegio 2001 3 afos
contemporaned93). Santo

Angel de

Palencia.
Matematicas en logHei=l Curso 3-5 afios.
cuadros de Mir&(94). Camifio de 2004-

Santiago, 2005

O Pino.

CARACTERISTICAS

-Actividad de iniciacion: visita al museo.

-Eje de trabajo: exploracion de técnicas. Componente cognitivo, matfectivo, social, expresivo...
Artistas como Klee, Kandinsky, Picasso, Mir6, Canej

-Metodologia: taller-unidad didactica basada en pequefios proyecte aula. Ensayo-error:
descubrimiento progresivo, vivencia, manipulacidefiexion.

-Actividades en las que se apoyaarpetas individuales (dossier). Reproduccion dasop expresior
libre. Exposicién de Modesto Llamas en el Muse@@aneja.

-Actividad plastica: dibujo y color para expresar vivencias y sentinaent

-Valores: tolerancia y respeto a las opiniones y producciajesas. Trabajo en equipo.
-Otros: Colaboracion de las familias.

-Actividad de iniciacion: aparicién de un libro de Miré en la biblioteca ddaa

-Eje de trabajo: de la percepcidn a la expresion.

-Metodologia: activa: taller. Globalizacion: arte-matematicasrhitura. Aprendizaje significativo.
Investigacion.

-Actividades en las que se apoyasamblea, busqueda en internet, juego, EHfié figura falta? y

93 Martin Rodrigo, I. en: “Taller de arte contempmeo”,Cuadernos de Pedagogiz02 (2001) pp. 20-22.

94 Vidal Lépez, A. y Lopez Alvarez, B. en: “Materiadis en los cuadros de Mir@Cuadernos de Pedagogia55 (2006) pp. 24-26.
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Jugando a pensar co
Dali (95).

La Alhambra de Miré.
(96).

CP
Rajoletes,
Sant Joan,
Alicante.

Escuela
Infantil
Municipal
Arlequin,
Granada.

MASTER EN MEMORIA Y CRITICA DEMDUCACION

2005 4-5 afios

2005 5-6 afos

TRABAJO DE FIN DE MASTER

completarlo, transformaciones de cuadros afadiandweas formas, puzle, titular y autoria, cuento...
-Actividad plastica: cuadro individual utilizando colores y formas dehdro original.

-Actividad de iniciacion: Observacion en asamblea. Preguntarse acerca dedroc

-Eje de trabajo: habilidades de pensamiento. Dali.

-Metodologia: preguntas y respuestas.

-Actividades en las que se apoydransformacién de obras artisticas tratadas.

-Valores: respeto a las interpretaciones ajenas.

-Anécdotas:“Pero si que se nota, y cuando hay arboles siejue sl viento” (comentario infantil).
-Otros: Dentro del proyecto “Filosofia para nifios”.

-Actividad de iniciacién: Conocimientos previos. Trabajo a partir de la oblea Miré en otros
proyectos pasados.

-Eje de trabajo: De lo perceptivo a lo expresivo. Mir6.
-Metodologia: Centrar la atencion a través de preguntas.

-Actividades en las que se apoyaisambleas con otras clases para que nos contagasifb@umos a ver,
visita al museo...

-Actividad plastica: Reproduccion de un cuadro con técnica y tamaifie. litBilogismo: si pintamos

95 Signes, C. en: “Jugando a pensar con DAlifa de Infanti] 23 (2005) pp. 20-21.

96 Puentes, M. A. en: “La Alhambra de Mir&ula de Infanti] 26 (2005) pp. 25-29.
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Taller de arte pictoricOp={IlEIE} 2009 2 afios
con  perspectiva  diinenll

género(97). Somriures,

Terrasa,

Barcelona.

Espacios encontradofWall=IpIc] 2009 3-6 afios
(98). (centro

desconocid

0).

TRABAJO DE FIN DE MASTER

bien la Alhambra y sabemos pintar como Mir6, harelacAlhambra al estilo Mirg).
-Valores: respeto al patrimonio.

-Anécdotas:“Yo estaba muy a gustito en el museo porque meagastlos cuadros”, “A mi un cuad o
me daba paz: el delujer en la nochg “A mi me daba tristeza el que tenia la boca ribig los
colmillos”, etc. Son algunos de los comentariosadignnado.

-Actividad de iniciacién: observacién de obras.

-Eje de trabajo: de la percepcion a la expresion. Referentes pactdrfemeninos a través de Frida
Khalo y Mary Cassat

-Metodologia: activa.

-Actividades en las que se apoyauintores por un dia, exposicion con sus producsi@ngformacion
sobre pintoras.

-Actividad plastica: técnicas variadas (estampacion, rayado sobre emgaadarela...)
-Valores: igualdad de género. Modelos que huyan de los esigos.

-Otros: Educacion a las familias.

-Actividad de iniciacion: propuesta y demostracion o ejemplificacion.

-Eje de trabajo: de la percepcion y los referentes culturales (@hdavacheff, Eva Lootz o Susana
Guerrero) a la transformacion de espacios.

97 Equipo de la Escuela Infantil Somriures en: l&radle arte pictdrico con perspectiva de génekala de Infanti] 49 (2009) p. 26.

98 Diez Navarro, M. C. en: “Espacios encontrad@siadernos de Pedagogia86 (2009) pp. 26-30.
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EEGTEIESRGEREE Casa  de 2010
instalacioneg(99). Nifios de
Pinilla del
Valle,
Madrid

[IVERYASoalif-talelo) B [ CEIP La| 2010
Rioja,
Vallecas,

MASTER EN MEMORIA Y CRITICA DEMDUCACION

0-3 afos

3-5 anos

TRABAJO DE FIN DE MASTER

-Metodologia: activa. La maestra les propone y también sacas idedibros de arte.

-Actividades en las que se apoy#&ansformacion de espacios para crear obras deaetéitulan (con
maletas, con conchas, con ladrillos, empaquetand@brias colectivas, manipulacion de matericles
variados, cama con fotos de todos/as dormidos/as....

-Valores: trabajo en equipo.

-Anécdotas: “vamos a cambiarlo todo de sitio”, “pues esto lwpodiamos copiar igual”, “a mi me
gustaria hacer una torre muy alta”, “a mi un pasackdondo en forma de huevo”, “pues se pone una
tela azul que vale de mar, porque el agua es azatin fragmentos de lo que el alumnado comenta.

-Actividad de iniciacién: experimentacion libre con la instalacion.

-Eje de trabajo: percepcion: disfrute de instalaciones basadas &ncantemporaneo (referentss
culturales: Andy Goldsworthy, Wolfgang Laib, Frasd@ombly...).

-Metodologia: activa. Protagonistas de su propia “pelicula”. @laacion del aprendizaje: emociones
(sorpresa, miedo...).

-Actividades en las que se apoyamateriales naturales y no estructurados que ncersugilizar
cotidianamente, manipulacién y transformacion litieemateriales (lugares-accion).

-Otros: Recogida de informacién por el docente: fotos, asd@necdotarios... trabajo con las familics.
-Actividad de iniciacion: exploracion instalacion.

-Eje de trabajo: percepciones y sensaciones.

99 Op. cit. Sanz, S. en: “Las huellas de las iastahes” Aula de Infanti] 69 (2013) pp. 30-33.

100 Op. cit. Rodriguez, L., Vergara, J. J. y Vincall. en: “Luces y sombrasCuadernos de Pedagogil0 (2011) pp. 24-27.
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Madrid.

El cuerpo humano en eji®3¥a 2010 3-5 afios
arte (101). Victor-

Isuela, El

Frasno,

Zaragoza.

Un viaje por el arte CEIP 2010 4 afios
Ausias

(102). March,

Picanya

(Valencia).

TRABAJO DE FIN DE MASTER

-Metodologia: activa (explorando, vivenciando y disfrutando).giue

-Actividades en las que se apoyauento, experimentacion.

-Actividad plastica: No.

-Valores: emociones y miedos.

-Anécdotas:“jMira, aqui hay una cueva!” y “Ya tenemos un tipelsto son las montafias”, comentan.

-Actividad de iniciacién: dudas sobre la representacién del cuerpo humahquegieciden preguntar
a los artistas.

-Eje de trabajo: de la percepcién a la expresion. Biografia y teai€rida Kahlo, Paul Klee (formas
geomeétricas), Picasso... bagaje cultural.

-Metodologia: activa, pomproyectos (de unas ideas a otras, por ejemplo faescultura).

-Actividades en las que se apoyaetrato digital con fragmentos de obras picassiajugmr con
colores (Warhol) a partir de nuestra fotografirate mironiano usando formas...

-Actividad plastica: autorretratos ante un espejo.

-Actividad de iniciacion: Motivacion a través de un admirador secreto del @drta con oreja).
-Eje de trabajo: percepcidn.

-Metodologia: proyectos. Investigacién. Globalizacion: Lector#sra (carta a familias).

-Actividades en las que se apoydaRincon del arte dedicado a Van Gogh, aula comohiinieoteca-

101 Santabarbara Bayo, D. en: “El cuerpo humana arte”,Cuadernos de Pedagogi406 (2010) pp. 24-25.

102 Justo Gutiérrez, C. en: “Un viaje por el ar@ladernos de Pedagogi3a99 (2010) pp. 24-26.
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El pintor que s6lo teniaulE:! 2011
una oreja.(103). especifica

del CEIP
Salvador
Allende,

Malaga.

Una puerta al artegs\%vE=lo] 2012
contemporaned105). Pablo

Serrano,
Zaragoza.

MASTER EN MEMORIA Y CRITICA DEMDUCACION

3-6 afios.

Nifios/as
con TGD
(1204).

5-6 afos.

Aula de
Infantil
del
Colegio
Nuestra
Sefora

TRABAJO DE FIN DE MASTER

museo, dossier “La vida de Van Gogh”, gran musaatacion y visita guiada...
-Actividad plastica: autorretrato ante un espejo, mural cooperativo...
-Otros: colaboracion de las familias (cuer@amille y los girasoleproyecciones...).

-Actividad de iniciacion: El color amarillo llevd al girasol y éste a Vanodgh (aprendizaje
significativo: relacionar una conceptos con otros).

-Eje de trabajo: de la percepcion a la expresion.

-Metodologia: Activa, motivadora y participativa. Globalizacié@otidianidad, clasificacién, noche-
dia, partes casa, cantidades, grafia, etc.

-Actividades en las que se apoyasamblea y comentarigsuzles, panel con pictogramas...
-Actividad plastica: colorear con cera sobre fotocopia de un cuadro.

-Valores: Atencion a la diversidad y respeto a la indiviciledi.

-Actividad de iniciacion: visita al museo sorpres@resentaciones, preguntas y ubicacion.

-Eje de trabajo: percepcion y aclaracion de conceptos en tornotal Referentes: Antonio Lépez,
Mir6 y Zao Wou-Ki.

-Metodologia: activa. Aprendizaje a través de los objetos.

-Actividades en las que se apoyd@bservacion y comentarios de obras. Actividad pracpintar con

103 Cervantes Vallejo, S. en: “El pintor que se@loia& una oreja’'Cuadernos de Pedagogi4l2 (2011) pp. 26-27.

104 TGD: Trastorno Generalizado del Desarrollo.

105 Almau Navarro, A. en: “Una puerta al arte cormgeraneo” Cuadernos de Pedagogi424 (2012) pp. 16-21.
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del
Carmen.

SRERENGEER Gl CEIP Juan 2012 5-6 afios
XXII,

Zafra,

Badajoz.

TRABAJO DE FIN DE MASTER

bandejas como soporte.

-Valores: apreciacion de obras propias y ajenas.

-Anécdotas:“Una escultura abstracta, como el tercer cuadrdatlel”, coment6 un nifio.

-Actividad de iniciacion: habilitacion del rincon de la pintura y el pintor.

-Eje de trabajo: artistas (biografias de Van Gogh, Picasso, TimB&®z Rubio y Eduardo Naranjo).

-Metodologia: activa y por proyectos. Globalizacion: lectura [(joileca), matematicas, conocimiento
del medio, musica, TIC... Lo aprendido trasciendeatid y cobra sentido: aprender a aprender.

-Actividades en las que se apoyaomentarios de libros en todas las asambleas,tadifpe el curso
he sido un artista”, contacto directo con un pirfRedro Agudelo), exposicién en galeria de la duda
(real con carteles, inauguracion, libro de visitps.

-Actividad plastica: reproduccion y diversas técnicas (carboncillo, saray témpera, acuarela, tiza,
pastel...) en dibujos libres, y tematico (carnaval).

-Valores: lo pictorico, la profesion, familias...

-Anécdotas:“Gracias a esta maestra por ensefarles, y ensaffambién a los padres, a disfrutar con
estas grandes cosas” (comentario de un padrelibnoedle visitas de la exposicion organizada).

Figura 2: Analisis comparativo de experiencias.

106 Rodriguez Suéarez, S. en: “El arte de la pift@aadernos de Pedagogi434 (2013) pp. 20-23.

65



#£2% Universidad . - .
#@: de Alcals MASTER EN MEMORIA'Y CRITICA D DUCACION

TRABAJO DE FIN DE MASTER

-Actividad de iniciacion: inician con una actividatbtivadora que despierte el interés por aprenelesldmnado.

-Eje de trabajo: generalmente se parte de la Hiagia artistas y de la contemplacion de su obra gaspués adentrarse en el mundo de

la expresion plastica.

-Metodologia: los proyectos es o mas comun, yaeguen método que parece encajar a la perfecciorldbrte.

-Actividades en las que se apoya: algunas de lasguealizan en casi todos los proyectos somloeistarios de obras en asambleg, la

visita al museo, la realizacion de obras “a la m@nde...”, la exposicidén con las producciones dethgandos, etc.

-Actividad plastica: la expresion plastica es corada casi totalidad de los proyectos analizadosgae partan de lo perceptivo, de lo

cultural o del juego.

-Valores: el respeto a las obras ajenas y la wva@lomade las propias son los mas comunes, pero éangs fomentan valores de paz,

igualdad...

-Anécdotas: sirven para darle voz a los/as nifias/partir de la cual, escuchandolas, poder plamifitievas actividades y desarrollar

nuevos proyectos.

Figura 3: Cuadro-sintesis del analisis de las expencias
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2.3.1.1.- Exposicion de resultados del analisis deperiencias:

Tomando como punto de partida el andlisis previ@aldanas experiencias se extraen

algunas ideas generales al respecto que las corapend

Las actividades de inicio suelen ser motivadoragayentes, porque solo asi despiertan
la curiosidad y las ganas de aprender de los myfitss nifias. Ademas, recogen
aprendizajes previos para poder retomarlos y pdsirellos, consiguiendo asi un

aprendizaje significativo.

En las practicas a estudio, los ejes de trabagonanuy diversos ya que la mayoria de
las experiencias revisadas, giran en torno a lagrdiias y el estudio de artistas
concretos, acercandose asi a sus obras. Sin emleatgoes un impulso para después
enfocar la practica hacia lo cultural y lo expresiya que una misma experiencia puede
relacionarse con la biografia del artista, conudtua, con las técnicas y con el juego,
aun mas tratdndose de una metodologia por proygamselaciona unos contenidos

con otros creciendo de una manera ilimitada.

En cuanto a los artistas estudiados mas comunddisdonPicasso y Van Gogh. Aun se

advierte que sigue imperando la vision tradicianad resalta al genio varon como dios
productor de obra artistica, solapando la otradairéa vision de género que pretende
visualizar a aquellas mujeres que fueron ocultaglasfravaloradas y merecen ser
visualizadas, tratandose de la escuela un lugare@ldara ello. Tan sélo una de las

experiencias trabaja a partir de mujeres artistas.

En algunas de ellas se aprecia que el arte alustescpermite adentrarse en un mundo
imaginario y en el andlisis de colores y formas,camo en las propias técnicas de los

artistas, llevandoles a un mundo de sensaciongsgpj(107).

Se echan de menos las experiencias basadas eratearnisticas, ya que a través de la
experimentacion de las mismas se exploran posaoiéid de accion y de expresion. No
obstante, como ya hemos comentado, en muchas dguéasstan basadas en las
biografias si que se trabajan las técnicas qudisfaaen cuestion utilizaba, trabajando

con ello otros contenidos como la motricidad.

107Gomez Font, R. en: “¢ Qué hacemos con la miradasdnifios y la niflas?Revista Aula de Infantil
14, (2003) pp. 23-25.
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Por lo que respecta a la metodologia, la mas canda de proyectos, que les invita a
indagar y a aprender lo que les interesa. Pareeelg@rte es muy dado a este tipo de
metodologia, puesto que docentes que no suelela,usialo hacen para trabajar el Arte
y desde el arte, a través de un método globalizagoles lleve a otros campos de
contenido tales como la lecto-escritura, las matieas las emociones, etc.

Algunas de las actividades mas utilizadas en &, ajle apreciamos que se repiten en
casi todas las experiencias, son la visualizacidnagamblea de las obras y los
comentarios a través de preguntas que les incifgenaar, la realizacion personal de
obras tanto libres como “a la manera de...”, la exp@s de las obras realizadas por

ellos, la visita a un museo, el juego simbdlicoxgagimental con los materiales...

La educacion en valores estd presente en casi élldas resaltando el respeto de los
gustos y las producciones ajenas y la valoracidmpakimonio y del propio potencial

como “artistas”.

También se ha observado que las voces de los/as/asiison muy tenidas en cuenta en
casi todas las narraciones de experiencias, ps@®&entes las escuchan para continuar
por unos senderos o por otros, a la vez que les d& modo de evaluacion cualitativa
de sus aprendizajes y de sus intereses.

Debemos destacar la importancia que se le da @daaracion de las familias, siendo
asi unos “aliados” necesarios para conseguir lavawén de sus hijos/as, logrando
simultaneamente que ellos/as mismos también squeaerl Arte Contemporaneo de la

mano del docente o la docente y de sus nifios/as.

Por lo general, todas las experiencias son expgaesporadicas, no continuadas, sino
realizadas en un momento determinado bien imbridad&ro de una unidad didactica o
proyecto, o bien como proyecto o unidad didacticaieSe echa de menos experiencias
mas continuadas y regulares trabajadas en divereasentos de las rutinas o en cada
una de las unidades didacticas, es decir, unar&siEacion de la experiencia artistica
en el horario del aula, que seria lo ideal pararcuma constante y una verdadera y
fuerte educacién con, en, desde y hacia el Arte.
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2.3.2.- Una aproximacion didactica a la educaciorrtstica

Dejad que los niflos aprendan a discernir desdedgpia experiencia.
John Whitmore

Debemos pararnos a pensar qué es ensefar artes bienaqué contiene el arte para

poder ser ensefiado (108).

2.3.2.1.- Competencias

Las competencias basicas son aquellas capacidagesl cplumnado ha tenido que
adquirir al finalizar la educacién obligatoria. fae atafie directamente a la educacién
artistica es la “competencia cultural y artisticad, obstante, hemos de desarrollar un
acercamiento intercompetencial, en este caso centgetencia cultural y artistica a las
otras, asi como de las otras competencias a larauly artistica, y asi viene
ejemplificado, en el Real Decreto 1513/2006, de e7 diciembre, por el que se

establecen las ensefianzas minimas de la Educauitarip (109):

(...) porque el mismo conocimiento matematico es esipn universal de la cultura,
siendo, en particular, la geometria parte intedgdb expresion artistica de la humanidad
al ofrecer medios para describir y comprender ehdouque nos rodea y apreciar la
belleza de las estructuras que ha creado. Culavaensibilidad y la creatividad, el
pensamiento divergente, la autonomia y el apasiemamestético son objetivos de esta

materia.

Al desarrollar la competencia cultural y artisseaadquieren habilidades comunicativas
y expresivas, potenciando asi la competencia latigai habilidades para reelaborar
ideas, buscar informacién y comprender, favore@eladcompetencia de aprender a
aprender y la digital y de tratamiento de la infaaidn; se desarrolla la autoevaluacion
analizando resultados personales y comunitariosefbando asi la de autonomia e
iniciativa personal, asi como la social y ciudadpoiue contribuye a la adquisicion de

valores tales como la libertad de expresion y et a la diversidad; conociendo otro

108 Op. cit. Calaf, R. y Fontal, G@Como ensefiar arte en la escudNégdrid, Sintesis, 2010, p. 93.
109Boletin Oficial del Estad¢8 de diciembre de 2006), num. 293, p. 43053.
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tipo de sociedades y sus formas de organizarsam@éear sus técnicas e interactuar, lo
cual favorece la competencia matematica e intevacoon el mundo fisico (110). En
definitiva, la competencia cultural y artisticaeafe aportaciones y puntos de contacto

con todas y cada una de ellas, asi como tambiéneoairevés.

Asi, la funcion del docente en cuanto a la compédecultural y artistica es mostrar al
alumnado la cantidad de posibilidades que tiendeteter el arte (...) para ser un
pensador critico capaz de desarrollar las compeenuecesarias y construir un
argumento en torno al concepto de arte en si migmanodo que asi no tenga como
anico recurso las pobres expresiomesgusta o no me gustd11). Por tanto, se ha de
abogar por una formacion permanente y rica delesmhdo para propiciar cambios en

el imaginario docente.

El maestro o la maestra han de potenciar la exesi del nifio implicandose en su

quehacer diario disefiando estrategias y planesallejé que favorezcan la educacion
artistica, y a través de ésta desarrollar las ctampias basicas, porque “la competencia
cultural y artistica es transversal y un accesormppara todos los alumnos, puesto que

se vincula con todas las areas y es clave en airdée de la creatividad” (112).

Se trata de una competencia que propone un reaiam@ato de la educacion basada en
la inclusion y en la vida, porque la cuestidon nohaser artesino “ser en el arte,
entendiendo que el proyecto educativo es siempaeconstruccion colectiva y una
produccion cultural en la que la comunidad no séitercambia informacién,
experiencias y afectos, sino que propone incertimamy genera preguntas. ¢ Cudl es el

papel que desempefia esta competencia en el mungonEmraneo?(113)

110 Doménech, R.Un acercamiento intercompetencial: contribucién kdecompetencia cultural y
artistica al resto de competencjaEn Alsina, P. y Giraldez, A. (coord.Biete ideas clave. La
competencia cultural y artistic8arcelona, Grao, 2012, p. 110.

111 Comision Europea. Direccién General de EducagiéCultura. Competencias clave para un
aprendizaje a lo largo de la vida. Un marco de refecia europeoBruselas, 2004.

112 Op. cit. Alsina, P. y Giraldez, A. (coordSiete ideas clave. La competencia cultural y acast
Barcelona, Grao, 2012, pp. 11-12.

113 Ibidem.
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competencia cultural y artistica (114):

OBJETIVOS generales-| Tipo de pensamiento| Extractos del anexo LOE| Objetivos
COMPETENCIAS implicado especificos de 2
especificas a 5 afios
Aprender a mirar: lg Pensamiento visual “ desarrollar lagstablecer
percepcion estética habilidades perceptivag relaciones
percibir”. sensoriales y
afectivas con log
materiales
Aprender a actuar: laPensamiento analitico “ encontrar  fuenteSentir las
practica de las posibilidades formas y cauces deposibilidades de

de expresion

comprension y expresién?, intervencion

“

planificar, evaluar y| sobre los
ajustar los procesos”. materiales
Aprender a hacer: laPensamiento practico “el conocimiento basjcaplicar una

aportacion de las técnicas

de las principales técnic

recursos y convenciongsmodelado...)

de los diferentes lenguaj
artisticos”.

técnica (pintura

S

Aprender a aprovechar:
aprendizaje de procesos

plPensamiento deductivo

“el conjunto de destre
relacionadas  con €
empleo de alguno
recursos de la expresid
artistica  para
creaciones propias”.

realizar

zaprovechar los
| descubrimientos
s fortuitos

n

Aprender a conocer:
descubrimiento del
cultural

6

ambit

IPensamiento
bconvergente

“Supone conocer|
comprender, apreciar

valorar criticamente
diferentes manifestacione
culturales y artisticas
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Figura 4: Cuadro de objetivos y competencias LOE

114 Op. cit. Bellocq, G. y Gil Diaz, M. Jrocar el arte. Educacién plastica en infantil, para vy...
Técnicas e ideas para el desarrollo de la compegeaxtistica, Madrid, Kaleida forma, 2010, p. 21.
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Estos objetivos se trabajan a la vez que se adnulas competencias especificas que
pueden ser evaluadas y el aprendizaje de las &grgoe segun explican Bellocq y Gil
Diaz, se articulan con los otros objetivos “enweygp dinamico de vaivén al servicio de
un deseo personal que poco a poco se transformaraaeintencion”, de tal modo que
los objetivos generales se concretan en otros spECHicos que a su vez “determinan
la adquisicibn de competencias especificas”. Adenescuadro nos muestra las
competencias que han de trabajarse segun la etlatunsado de manera orientativa
para la secuenciacién de aprendizajes, teniendoemta “la diversidad de lo adquirido
previamente por cada alumno y seria importante dedaatar o quemar etapas, ni
mantener a los nifios atrapados y empobrecidos efetricio de competencias que ya
han logrado” (115).

2.3.2.2.- Orientaciones metodoldgicas

Con este apartado tratamos de aportar algunas dggeaguedan guiar la actuacion del
docente en cuanto a educacién artistica se referegiendo una serie de orientaciones
y estrategias metodoldgicas para que teoria yipadse retroalimenten y las acciones

desarrolladas recojan su fruto.

Quiza sea interesante partir de estas dos pregguéase hace Burset: “¢, Como puede
mostrarse un maestro emancipador en la ensefanasa ades? ¢ Como puede disponer

y organizar los objetivos, contenidos y metodolagda materia artistica?” (116).

Para contestarlas, podriamos partir de esta coidcepide la pedagoga Eulalia
Collelldemont, de donde sextraen dos ideas fundamentales para el desadellia
competencia artistica: una centrad en el comotdgty la otra en el qué y el porqué

(contenidos). A patrtir de esa base, podemos segnimando:

En la educacion artistica intervienen dos procesmsaprendizaje paralelos: el que

corresponde al conjunto de aprendizajes que tipaeabjeto educar la sensibilidad —esto

115 Op. cit. Bellocq, G. y Gil Diaz, M. Jrocar el arte. Educacion plastica en infantil, para y...
Técnicas e ideas para el desarrollo de la compéseantistica,Madrid, Kaleida forma, 2010, p. 22.

116 Op. cit. Burset, SkLa dimension artistica de la competencia culturahryistica comprende la
apreciacion, el disfrute y la expresién artistiea Alsina, P. y Giraldez, A. (coordSiete ideas clave. La
competencia cultural y artistic8arcelona, Grao, 2012, p. 47.
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es promover la experiencia estética- y el que hefsgencia a los aprendizajes que se
derivan del hecho de experimentar estéticamentaueldo. De este modo, podremos
diferenciar dos lineas de intervencion pedagdgitdaeeducacion estética: la primera

centrada basicamente en la manera de educar uhal actla segunda que reflexiona

sobre la asimilacion de contenidos” (117).

Una de las funciones principales del arte en laedaces la de educar la mirada, méas
aun hoy en dia que estamos bajo un constante bdetbaisual por la revolucion de los
Mass Media, por eso hemos de preparar al alumnesitededades tempranas para leer
imagenes, ya que estan inmersos en un mundo emedagmagen reina. Asi, ha de
darse un proceso de aprendizaje desde la mas tiefmacia, que potencie una
metodologia reflexiva y dialdgica, que profundicésmque en la descripcion y el
conocimiento de obras, teniendo en cuenta que denpos obviar la libre expresion.

Hemos de transmitir al alumnado que las diversamde de expresion plastica no solo
responden a técnicas y a procedimientos, sinoajubién son producto de un modo de

pensar.

Debemos hacer disfrutar del arte en el dia a dia dscuela, despertando la curiosidad
por este tema, valiéndonos de reproducciones grafias, al igual que propiciar el

contacto directo con la obra en la medida de labp®sSin embargo no siempre es facil,
y por eso hemos de valernos de otros recursoacaEn siendo un apoyo pedagdgico
fundamental que ira generando un fondo de recyrsomanentes. EI maestro o la
maestra ha de orientarles a la hora de observapamar, analizar, sintetizar... para que
puedan llegar a hacer una buena lectura de imagesegonviertan en “observadores

activos y en degustadores de obras de arte” (118).

Segun Eisner, “Intentar ensefiar arte es arriesgarsefocar la creatividad de los

estudiantes, cloquear su imaginacion, frustrarxqresion personal. En las artes, los

117 Collelldemont Pujadas, EEducacio i experiencia estéticdic, Eumo, 2002, p.17.

118 Op. cit. Gémez Font, R. en: “¢Qué hacemosaonidada de los nifios y las nifias®Ula de Infanti)
14 (2003) pp. 23-25.
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estudiantes necesitan apoyo, materiales con lostrgbajar y libertad para poder

explorar por su cuenta” (119).

La escuela debe ser el lugar en el que se gendemtidades y bagajes culturales,
respetando el ritmo de cada alumno/a, sus prop@aciones y sus 0jos Unicos.
“Libertad de creacion para crecer”, compartiéndma las familias para que éstas les
motiven y participen de su placer estético. Adentasmca debemos hacer una
evaluacion del producto final, sino de todo el pmmc lleno de “experiencias
inolvidables donde crecer como personas sensibtesay, asi, un nuevo ciudadano que

viva la cultura diariamente en su periplo vital2Q).

Vitolo nos proporciona un cuadro de estrategiasudssvas para tenerlo en cuenta al

trabajar la educacion artistica en el aula (121):

ACCIONES INSTRUMENTOS

Determinacion objetual (pintura, escultura...). | Exploracion material y técnica (recurso: sentidos)
o clasificacién conceptual (recurso: memoria).

Definicion de las propiedades y de las cualidadebservacion y andlisis de las formas representadas
(recurso: sentidos y sensibilidad).

Conversacion con la obra Exteriorizacion de las impresiones sensoriales
producidas por el espacio, las formas, |los
colores... (recurso: lenguaje verbal y grafi¢o-
plastico).

Contextualizacion Andlisis y narracion de contenidos mediante pna
discusién grupal sobre los efectos que produce la
obra en la persona (recurso: dialogo).

Asociativismo Transmisidn puntual de informacion: puente entre
la obra y el nifio (recurso: imagenes y objetos
complementarios, escenificacion...).

Reflexion Establecer correspondencias con otros fendmenos
y realidades (recurso: vida cotidiana).

Interpretacion critica Emitir juicios (recurso: dieg de la salida).

Figura 5: Cuadro de estrategias discursivas

119 Op. cit. Eisner, E. WEI arte y la creacion de la mente. El papel de #ates visuales en la
transformacion de la concienciBarcelona, Paidés, 2004.

120 Op. cit. Vicente, A. L. en: “Dialogando coragte”, Cuadernos de Pedagogi422 (2002) p. 8.

121 Op. cit. Vitolo, G. en: “La realidad objeto dstudio”, Cuadernos de Pedagogia2 (2003) pp. 42-
44,
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La exploracion supone la primera base para la idneapor eso sera una metodologia
de la investigacion, que no se empefia en ofret@macion y respuestas, sino que son

ellos/as mismos/as los/as que encuentren las gL los interrogantes planteados.

Debemos dejar a su alcance los medios para quseepigror si mismos, haciéndose
preguntas y generando respuestas, dandoles vozgparae expresen a la vez que
desarrollan la creatividad y la imaginacion (122Jna metodologia abierta y
participativa, basada en el juego, no como un veddo metodologico, sino también
antropolégico y cultural. Y aprovechando el bagaje trae consigo el alumnado para
gue se produzca un aprendizaje significativo prtmdde una reflexion relacional de su

vida y el contexto real con los nuevos aprendizajes
Segun Dewey,

a través del arte, el significado de los objetos da otra manera esta mudo, latente,
reprimido, se clasifica y se concentra, no coneslsamiento elaborado trabajosamente
sobre ellos, ni escapando a un mundo de merascgamess, sino por la creacion de una
experiencia... Y lo hace reduciendo la materia prieala experiencia a una materia

ordenada por medio de la forma (123).

Se trata de abrir al nifio el mundo para que acgedai solo al conocimiento por medio
de su propia creatividad para que se acerque artes por medio de la practica, el
deleite y el conocimiento en forma de materia esaglie ha de presentarse en todas las

etapas de ensefianza (124).

Y desde esas materias ampliar su bagaje culturasual, conociendo cuantos mas
autores, estilos y modos de representacion exigtague asi, observando la riqueza de
obras artisticas quiza encuentren su propio estitaunde la vida del alumnado con el

arte aprendido, fomentando asi su capacidad dexi&fl y también en ensofiacion,

122 Op. cit. Signes, C. en: “Jugando a pensar @ii,[Aula de Infanti] 23 (2005) pp. 20-21.
123 Dewey, J.El arte como experienci®arcelona, Paidés, 2008, 140.

124 Op. cit. Bellocq, G. y Gil Diaz, M. Jriocar el arte. Educacién plastica en infantil, para vy...
Técnicas e ideas para el desarrollo de la compegeantistica, Madrid, Kaleida forma, 2010, p. 17.
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como dijo G. Rodari, “no para que todos seamos artistas, gara que nadie sea

esclavo” (125).

“El proceso creativo, por si mismo, conlleva unagaamotivacional muy elevada”
(126) y puede poseer en si mismo cierto caractécdly gratificante que hemos de

aprovechar.

Para jugar con el arte necesitamos nuestro cuaspepomo también nuestra mente, por
eso Abad nos propone que el arte en la escuela Is&rdpracticado a través cuerpo,
siendo asi sujeto de conocimiento, reivindicandpatencial educativo y una forma de

construir tanto conocimiento como experiencia

Las “pedagogias corporales” promueven “actitudégas” desde la accion educativa e
implican el cuerpo de docentes y alumnos en todegptocesos de aprendizaje (...) la
movilizacién del cuerpo colabore en la integraa@admdnica de lo fisico en lo psiquico y
viceversa. “Ser cuerpo” en la escuela significabiém pensar sobre la alteridad, el
género, la responsabilidad y la educacion. Agidatador se desprende de su abstraccion
como sujeto psiquico y se redefine como ser dedacgi movimiento a través del

pensamiento dindmico (“lo sé si me muevo”, escudsadecir un dia a una nifia) (127).
2.3.2.3.- Rol docente

El papel del docente consiste en brindar al alummnexh serie de técnicas y destrezas
gue pueda aplicar artisticamente de forma libends pues un nexo entre ellos y lo
artistico (128).

125 Santabarbara Bayo, D. en: “El cuerpo humanel ante”, Cuadernos de Pedagogi406 (2010) pp.
24-25.

126 Op. cit. Garcia Morte, A.a competencia cultural y artistica es transvengain acceso 6ptimo para
todos los alumnosn Alsina, P. y Girdldez, A. (coord$iete ideas clave. La competencia cultural y
artistica,Barcelona, Grao, 2012, p. 91.

127 Op. cit. Abad, JLa inclusion y la confluencia de la cultura y lages se ven potenciadas gracias al
desarrollo de la competencia cultural y artistiem Alsina, P. y Giraldez, A. (coordSiete ideas clave.
La competencia cultural y artisticBarcelona, Grao, 2012, pp. 160-161.

128 Op. cit. Calaf, R. y Fontal, G@Como ensefiar arte en la escudNdgdrid, Sintesis, 2010, p. 94.
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Como docentes no tenemos que cerrarnos las pydhitasr a cabo una sola manera de
hacer, es decir, de ensefar arte, sino que deblenscar distintos modos de enseiiar,
alcanzando asi objetivos variados, porque lo queasa aprender del arte no sélo
depende de éste, sino también de la manera deaglosefi ahi es donde juegan un
importante papel tanto docentes como las poligdagativas que eligen qué contenidos

ensefar (129).

El docente ha de ser la guia en el camino de leepaones sensibles, pero de un
modo individualizado porque “si la educacién, siesouna profundizacién en el mundo

de este 0 aquel nifio, es una palabra vacua, cey@anateja de tener significad¢130).

Ademas, debemos huir de la tradicional copia, ya ohibe la expresividad y la
creatividad, amén de mercar la espontaneidad, idguahexista cierta controversia entre
apoyarse o0 no en modelos, pues puede hacerse desdeopia o desde otras
perspectivas. Por tanto hay que huir de los ejeimecénicos para favorecer los
impulsos mas espontaneos del ser humano que ssrgund hagan aflorar la creatividad
y al artista que todos llevamos dentro. Un buehajtaen cualquier ambito se logra
cuando “despierta la curiosidad natural del eshidiay cuando estimulamos su
imaginacion” (131)Ademas, debemos tener en cuenta el momento emioducimos

el saber, ya que si el alumnado no esta recep®a@ mucho menos efectivo, por no
decir inatil. Pero siempre y cuando el alumnadoahageptado un determinado
proyecto, hay “que llevarlo tan lejos como los ifigpien las condiciones que se den
(...) No se puede aprender a hacer algo mejor seni@ise la oportunidad de ver que se
ha fracasadgor eso se debe concluir todo aquello que se Inig2R). “Si la maestra
dice que las flores son rojas y con el tallo vepdede que el alumno no sepa dibujarlas

de otra manera. Y es que el adulto juega un pageicel en la construccion de

129 Op. cit. Eisner, E. WEI arte y la creacion de la mente. El papel de #tes visuales en la
transformacion de la concienciBarcelona, Paidds, 2004, p. 26.

130 Op. cit. Soler Fiérrez, Ea educacion sensorial en la escuela infarihdrid, Rialp, 1992, p. 31.
131 Op. cit. Arnheim, RConsideraciones sobre la educacion artistiBarcelona, Paidos, 1993, p. 58.

132 Ibidem, p. 60.
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conocimientos. Tras una aproximacion tedrica asefti@racciones, conocidas como
andamiaj&(133).

Existe, por tanto, una doble disyuntiva: la quénséna hacia la intervencion del adulto
como transmisor de aprendizajes que ha de serii@ame los modos tradicionales de
expresion plastica que haga que el nifio alcancdoslinio de las técnicas para
expresarse; y la vision que considera que todavieneion adulta coarta la expresividad
(infantil en este caso) porque cree que detrasada nifio hay un artista (134). Desde
luego, es complicado posicionarse entre ambas, &egué es una educacion artistica

libre? ¢ Qué es una dirigida?
2.3.2.4.- Organizacion del tiempo y del espacio:

Segun Garcia Morte, debemos dejar libertad de mexbm en el alumnado por los
distintos espacios, facilitando asi distintos modi@sicceso al conocimiento y variadas
formas de expresarse, de tal modo que deberiatr ewés tiempos libres en los que el
aburrimiento provocara un pensamiento propio ealwhno, haciéndole que imagina,
gue investigue, que juegue, etc. Porque si no degaiempo para ello, dificilmente
tendran espacio temporal a lo largo de la jornadalar para desarrollar su capacidad
creativa. Como docentes, pues, tenemos que repkengastion de nuestras practicas
educativas y los objetivos que pretendemos cos €11d85), encontrando la conexion
con la sociedad y el pragmatismo, para que lo dpfertenga su utilidad y el propio

alumnado compruebe la funcionalidad de los aprejeiz

A través del espacio escolar reflejamos una con@epte la educacién, por tanto ha de
existir cierta coherencia entre la distribucion ks espacios, el mobiliario, la

decoracion... con el sentido simbdlico identitariee gleseemos dar a los objetos, los

133 Alsina, A. y Vega, Men: “Andamios para las matematicaSjadernos de Pedagog283 (2008) p.
26.

134 Op. cit. Bellocq, G. y Gil Diaz, M. Jriocar el arte. Educacién plastica en infantil, para vy...
Técnicas e ideas para el desarrollo de la compegeaxtistica, Madrid, Kaleida forma, 2010.

135 Op. cit. Garcia Morte, .a competencia cultural y artistica es transverngain acceso éptimo para
todos los alumnosn Alsina, P. y Girdldez, A. (coord$iete ideas clave. La competencia cultural y
artistica,Barcelona, Grao, 2012, pp. 97- 98.
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colores, olores, formas... pues esto puede propimmamambiente que favorezca el
bienestar y la buenas relaciones dentro de la kesocugque lo dificulte, pero no nos
referimos a una manera superflua de entender akiespsino como un lugar para el
acogimiento que invite al aprendizaje (136). Laativédad y la libertad nacen de la
seguridad, la tranquilidad y el sosiego, por estuedamental generar un ambiente en

el que el nifio se sienta comodo.

Quiza también habria que replantearse el modo ersigmpre han sido abordados los
contenidos de historia del arte, por orden croriotbgé, Acaso no podria hacerse al
revés como ya planted J. A. Ramirez? De este npuattiriamos del arte actual para
dirigirnos a épocas pasadas, pues muchas de las abtuales tienen referencias en

obras del pasado (137).

Estas y otras ideas sobre la ensefianza de laihidtdrarte en la escuela nos ofrecen
Calaf y Fontal (138), tales como la “disolucionldenarracion clasica e incorporacion
de géneros que conectan con la vida cotidianadutir ejemplos del universo creativo

reciente, pero que remiten a obras del pasamoio por ejemplo reinterpretaciones de
artistas actuales sobre obras antiguas; mosthastiaria del arte “desde la evolucion de
géneros”; “aprovechar una exposicion colectiva spiproduzca en la ciudad e hilvanar
los argumentos de la postmodernidad”; utilizardjeteosis de lo narrativo” puesto que
“la realidad no cabe en un cauce narrativo Unictitterpretar una obra es

comprometerse con una explicacion histérica y ¢@omponente comunicativogtc.

Asi, la escuela, si desea trabajar con calidaddlecazion artistica, tendra que ser
transformada en un “laboratorio de investigaciomnjamente” donde el alumnado
aprenda por si mismo gracias a la ayuda del docgrteuida tanto el ambiente como
los materiales, porque conoce de su importance leta de fomentar la sensibilidad
estética que todo ser humano tiene desde edadpsatean, porque todos nacemos con
capacidades como la creatividad y que se propssi@ahambiente lo facilita. Por eso la

136 Op. cit. Abad, JLa inclusion y la confluencia de la cultura y lages se ven potenciadas gracias al
desarrollo de la competencia cultural y artistiem Alsina, P. y Giraldez, A. (coordSJiete ideas clave.
La competencia cultural y artisticBarcelona, Grao, 2012, p59.

137 Op. cit. Calaf, R. y Fontal, G@Como ensefiar arte en la escudNégdrid, Sintesis, 2010, p. 98.
138 Ibidem.
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labor del docente es facilitar ese ambiente paopigiar la explosion creativa de

nuestro alumnado (139).

2.3.2.5.- Recursos

Los recursos que se utilicen también tienen su iitapoia, pues unos propiciaran mejor
gue otros la manipulacion y el juego, dando lugala aexperimentaciéon y a la
expresividad, teniendo en cuenta la edad del aldmnearo. Por ejemplo, para los
nifos mas pequefios la arcilla es un material, duserablando, les ofrece muchas

posibilidades y es facil de moldear.

Dentro de la ingente cantidad de material didaatixigtente, el docente ha de realizar
una buena labor de seleccion, escogiendo el mauadie acorde a la necesidad
didactica, tanto para los destinatarios como pasa capacidades docentes en ese

ambito, teniendo en cuenta sus limitaciones y apaadades.

Muchas veces se completa la formacion con visitasigeos y presentacion en el aula
de obras maestras que sirven de pretexto paraafmnt manera de”; esto provoca que
la mayoria de las obras del alumnado estén esfmdas, todos con un mismo material
(generalmente pobre y limitado como lapices, cerssladores, plastilina, folios...) y
casi con las mismas formas, limitandose casi apeoduccion porque les marcan unas
pautas demasiado cerradas, dejando poco lugatghbibae exploracion y para la libre
creatividad, lo cual impide el progreso de los mfms (140). Hemos de transmitir al
alumnado que las diversas formas de expresioriqaass sélo responden a técnicas y a
procedimientos, sino que también son producto daaafo de pensar.

En muchas ocasiones los docentes achacan su poeesian didactica en lo artistico
excusandose con su poca formacion, por falta desjdeor escasez de tiempo, por
desconocimiento de técnicas, porque no saben cotegrarlas en la programacion ni

como evaluarlo, etc. Se pone aqui de manifiestéaléa de formacion en educacion

139 Solggia, P. en: “Espacios y materiales parastigar el mundo”Cuadernos de Pedagogid23
(2012) p. 28.

140 Op. cit. Bellocq, G. y Gil Diaz, M. Jrocar el arte. Educacién plastica en infantil, para vy...
Técnicas e ideas para el desarrollo de la compegeaxtistica, Madrid, Kaleida forma, 2010, p. 13.
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artistica como alumnos, pues una falta de expedesic el pasado discente puede

provocar lagunas en el futuro docente.

El maestro o maestra es el guia del aprendizag dehprestar importancia a todos los
modelos de aprendizaje posibles, teniendo en cupracada alumno aprende de un
modo distinto y tiene intereses y gustos variadgs. como dice Garcia Morte, hay que
“ensefar aportando informaciones contrastadas rydossoportes materiales de distinta
indole (audiovisuales, textos escritos, imageneatenales sensoriales, etc)” (141),
ajustando las actividades al ritmo de aprendizagdrgciendo libertad para explorar,
ofreciendo cuantas mas posibilidades mejor, pugesnateriales nos pueden propiciar

diversidad de acciones.

¢Por qué centrarse en un solo modo de hacer? Rordescartar porque si
determinados recursos? Si los recursos son variallagprendizaje sera mucho mas
rico, como dice Abraham Maslow: “Si tu Unica herrama es un martillo, tiendes a

tratar cada problema como si fuera un clavo” (142).

El docente ha de echarle imaginacion porque hawidald de cosas que podrian
utilizarse como soporte y por eso ha de poner emactw al alumno con materiales
diversos com@apel de distintas texturas y tipos, plasticogsteinasas, madera, vidrio,
vegetales o minerales... cuerpo, cara, piel, paredlos arbol... o que sean ellos
mismos los que busquen los soportes en el entorfabricdndolos, de diferentes
tamafos, colores y formas, cuantos mas y mas tistmejor. Ademas, tenemos a los
propios artistas de ejemplo, que nos pueden das;jdsor ejemplo Picasso realizaba
guitarras de materiales distintos, Rauchenberguasdvieja manta, Tapies sabanas y

maderas, Millares arpilleras (143).

141 Op. cit. Garcia Morte, Q.a competencia cultural y artistica es transverngain acceso éptimo para
todos los alumnosen Alsina, P. y Giraldez, A. (coord $iete ideas clave. La competencia cultural y
artistica,Barcelona, Grao, 2012, p. 96.

142 Maslow en Op. cit. Alsina, P. y Girdldez, Aodcd.): Siete ideas clave. La competencia cultural y
artistica,Barcelona, Grao, 2012, p. 31.

143 Op. cit. Bellocq, G. y Gil Diaz, M. Jriocar el arte. Educacién plastica en infantil, para vy...
Técnicas e ideas para el desarrollo de la competeantistica, Madrid, Kaleida forma, 2010, pp. 28-29.
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“Las practicas artisticas y de creacion contemmmaanambién se han visto
transformadas por el uso de los medios y las TIQ las fronteras entre artes y
tecnologias se han borrado de forma casi perman@dmté), se esta desarrollando asi
una nueva sociedad que da paso a una culturaldgttados los niveles, incluido el
artistico y, por qué no, el de la educacién acaistpues el arte y la cultura no podra
comprenderse si no se comprenden sus medios yanor su extrema vinculacion con

la tecnologia.

La Sociedad para las Competencias del Siglo XXlipalba, en 2010, su “Mapa para
las Artes” donde se manifestaba el rol fundametdgharte, relacionado también con las
tecnologias a la hora de desarrollar las competsdsicas (145).

De este modo, para comprender el mundo y la cujtyrarticipar en ello tanto como
espectadores como creadores, la competencia atistiligital juegan un importante
papel. Asi, el sistema escolar tiene una obligaeldrtuanto a esto, ofreciendo, pues,
una educacién mas creativa que alfabetice al aldmen el arte, en lo audiovisual y en
lo tecnoldgico y asi pueda desenvolverse sin pnoddey con éxito en esta nueva
sociedad digital. Pero esto requiere un cambioistersa en el que se derriben las
murallas entre las distintas disciplinas, asi cantie los ambitos artisticos, “y en el
que las tecnologias no sean meros recursos paradvep viejas técnicas, Sino

herramientas para construir nuevos enfoques” (146).

En definitiva, seria complicado entender el munedag artes actualmente sin manejar
las tecnologias de la informacion y la comunicacpres una de la vias principales de
acercamiento y conocimiento del mundo artistico lasntecnologias, dejando de lado
cada vez mas al lenguaje escrito, que esta siergibusdo por el audiovisual. No sélo
porque “aprehendemos la realidad a través de lageanes y las producciones

144 Op. cit. Giraldez, ALa competencia cultural y artistica es imprescihelibn un mundo digitagn
Alsina, P. y Girdldez, A. (coord.Biete ideas clave. La competencia cultural y acasBarcelona, Gréao,
2012, pp. 128.

145 Ibidem, p. 131.

146 Area, M. y Pessoa, T. enDe lo sdlido a lo liquido: las nuevas alfabetizaei® ante los cambios
culturales de la Web 2.0Comunicar: revista de educacion en medios de corawitn, vol. 19, 38
(2012) p. 137.
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audiovisuales”, sino también porque nos comunicaantvavés de lenguajes variados y
vivimos en un “mundo en el que la cultura y lasesravanzan de la mano de las
tecnologias generando nuevas formas de creaciartigipacion que demandan nuevos
alfabetismos, indispensables para asegurar a nifijgsvenes su desempefio como
ciudadanos” (147).

Pero los recursos no son solo los materiales quienpos usar para trabajar la
educacion artistica, sino que también existen naiolr@s medios para acercar el arte al

alumnado.

Visitar un museo es una forma de abrir la escuddasaciedad y a la cultura en la que
viven los nifios y nifias, ya que, aunque desconogtamensaje adulto de las obras

artisticas, no estan ajenos a ellas, sino qudadasitéin y contemplan (148).

Salir de la escuela de por si ya es motivador, postilita una experiencia educativa
distinta, lejos de la rutina escolar, ademas faseed aprendizaje de vivir en sociedad,
permitiéndoles interactuar con la realidad circumeaviviendo experiencias unicas y
directas que siempre seran educativas (149).

Angel-Luis Vicente (150), miembro del Movimiento @enovacion Pedagogica de
Madrid, resalta el valor de los museos como heeatas que mantienen “el contacto
con el arte vivo en su habitat natural”, pero afgule éstas visitan no han de hacerse
insertadas en una disciplina concreta, sino conaatividad que forma ciudadanos
libres. De este modo, al igual que el artista, désple trabajar en su taller, se expone a
la mirada de la sociedad, el nifio y la nifia hacaprbpio, mostrando a la comunidad
educativa como se ha trabajado a través de algymasieion que les haga sentirse

agentes productores de arte.

147 Op. sit. Alsina, P. y Giraldez, A. (coordSiete ideas clave. La competencia cultural y acést
Barcelona, Grao, 2012, pp. 12-13.

148 Martin Rodrigo, I. en: “Taller de arte contempw®o”,Cuadernos de Pedagogia)2 (2001) pp. 20-
22.

149 Garcia Rodriguez, M. L., Calderero SancheZZ&scon Sanza, T. C. y otros en: “¢ El rector habla?
Revista Cuadernos de Pedagod@b, (2008) p. 24.

150 Op. cit. Vicente, A. L. en: “Dialogando coreele”, Cuadernos de Pedagogi4?22, (2002) p. 8.
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El museo es una plataforma donde el nifio o la r@ébza una lectura inductiva de los
objetos investigados y ademas tiene una gran ipcg porque acerca la ciudad a los
mas pequefos utilizandola como un potente recutsoaivo que cambie su mirada y
la realidad que han de llegar a conocer, que erasd del arte es muy relativa, por
ejemplo puede realizarse un encuentro que une fio$ deparados por la historia,
descubriendo el valor del patrimonio a través delgp y la experimentacion, “la

observacion y el dialogo” (151).
Walter Benjamin (152) decia que

La unica manera de conocer una obra de arte eslandta cerca; so6lo asi se puede
apreciar su textura, sus colores verdaderos, diadanaterial de producto del trabajo y
la destreza humana; méas importante aun, su tamaddjene una importancia definitiva

en la naturaleza de la obra, y también en nuestraién espacial con ella.

Salir de la escuela y del aula, escenario habigsalundamental si lo que se pretende es
que el alumnado aprenda a observar otros escenardss alla de esas paredes,
escenarios que se corresponden con la realidad,gsiigpodran analizarla para después
crear a partir de los estimulos sensoriales exeetialos y de las imagenes retenidas
para ampliar y mejorar el aprendizaje de lo acs({153). Asi, los museos de arte
ofrecen una serie de posibilidades educativas gque hace el centro porque contienen
mucho mas que obras, porqgue comunican y transrodetenidos artisticos y porque

hacen mucho mas que transmitir arte (154).
Mufioz Molina (155) nos dice que

como las mejores historias, los mejores cuadrosig@udrasmitirnos una parte de su

magnetismo cuando nos llegan por el relato visedhd fotografias, pero éstas son solo

151 Op. cit. Vitolo, G. en: “La realidad objeto éstudio”,Aula de Infantil, 44 (2003) pp. 42-44.

152 Walter Benjamin en Op. cit. Mufioz Molina, AL atrevimiento de mirgrBarcelona, Galaxia
Gutenberg, 2012, p. 86.

153 Op. cit. Calaf, R. y Fontal, GCdmo ensefiar arte en la escué¥adrid, Sintesis, 2010, p. 143.

154 Ibidem, pp. 144-146.

155 Op. cit. Mufioz Molina, AEI atrevimiento de mirgrBarcelona, Galaxia Gutenberg, 2012, p. 87.
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incitaciones o indicios, y sobre todo resultanegticomo recuerdo de lo que de verdad

hemos visto.

Existen algunos proyectos que tratan de conectanusko con la escuela y viceversa,
valgan de ejemplo el proyecto “Mir-Arte desde laweda de Educacion Infantil” y el de
“Entre las palabras y el arte”, ambos promovidos gloMuseo Patio Herreriano de
Valladolid, ambos para alumnado de segundo cicl&digcacion Infantil. Utilizan el
arte contemporaneo espafiol como eje vertebraddodbes las actividades, usando
distintas técnicas, materiales y lenguajes, promiek arte contemporaneo, asi se

consigue con el alumnado transforme la realidafbiea creativa.

Pero éste es tan solo un ejemplo de los tantosegimy que hoy en dia tienen los
museos de arte para trabajar conjuntamente coeslaselas o directamente con las
familias. La mayoria de los grandes museos poseeatepartamento didactico y en sus
webs podemos acceder a muchos de los recursodiciidague emplean. En Espafa,
nos dice Abad, han surgido recientemente nuevo®asude arte contemporaneo que
programan, ademas de mostrar sus obras, ciertasdades destinadas al publico
infantil. Suelen ser de caracter tematico con aguactividades de participacién y
experimentacion. Algunas de las actividades quefean son talleres, guias, visitas
dinamizadas, sesiones formativas para educadooésyocaciones con artistas, etc,

algunas puntuales, pero otras a medio y largo plazo

El problema viene dado cuando proliferan prograde®ste tipo, pero sin objetivos
muy bien definidos, sin reflexion, sin contextuadon... lo que llama Fontal Merillas
“didactica de la sobreactividad”, donde nos adgietel riesgo de que no tomen “el
oxigeno del contexto socioeducativo, no abren sumsanas hacia el exterior ni dejan
pasar el aire fresco, ni siquiera respiran ellosmmos, si entendemos que el oxigeno se
encuentra situado en la educacion” (156). Perago@yreconocer que cada vez son mas
los museos que si realizan una practica sobreflexi@ y una reflexidbn sobre la

practica.

156 Fontal Merillas, O. en: “Los museos de artecampo emergente de investigacion e innovacién para
la ensefianza del arteRevista electrénica interuniversitaria de formacidal profesorado, vol. 12, 4,
20009, p. 64.
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Una derivacién de lo que es el museo, es el peqoeis®o de clase, que segun dice
Gomez Font (157):

Puede estar lleno de objetos curiosos que degpikarteuriosidad y el placer estético,
llevados por maestra o por ellos mismos, nos peragmpletar una visita al verdadero
museo, aunque es obvio que no lo sustituye (...) Ftmomateriales que se expongan en
€l tiene que estar en buen estado y deben renoearseierta frecuencia, para que
conserven su funcién de seduccién y de incitaciden rairada y a la imaginacién. Hay

que variar, pero también conservar, para no péaddea de museo.

Asi, el museo acude a la escuela, pero sobre Wt escuela la que va al museo, por
€s0 se considera una tarea prioritaria que serddsarn marco de colaboracion entre
ambas instituciones educativas, en busca de ur@ancia que potencia el caracter
educador de las artes (158).

2.3.2.6.- Evaluacion

La evaluacion no debe basarse en la calificaciimg en una evaluacion formativa
(contrapuesta a la evaluacion informativa) quehkega ser conscientes de lo que han
aprendido y les ensefie a valorar tanto sus logno® csus errores, “desde una actitud
critica y constructiva” (159). Por eso Bellocq y Giaz (160) proponen tres modelos
de evaluacién: en la que el docente evalla su gmgaictica profesional antes, durante
y después; en la que el docente evalla el trabajoaldmnado en cuanto a sus
producciones, procesos, actitudes...; y en la quueinado evalla su propio trabajo

(autoevaluacion).

157 Op. cit. GOmez Font, R. en: “¢Qué hacemos @onitada de los nifios y la ninasRevista Aula de
Infantil, 14, (2003) pp. 23-25.

158 Op. cit. Calaf, R. y Fontal, G@COmo ensefiar arte en la escudNégdrid, Sintesis, 2010, p. 15.

159 Op. cit. Burset, Ska dimensién artistica de la competencia culturabnjistica comprende la
apreciacion, el disfrute y la expresion artistiem Alsina, P. y Giraldez, A. (coordSiete ideas clave. La
competencia cultural y artistig8arcelona, Grao, 2012, p.76.

160 Op. cit. Bellocq, G. y Gil Diaz, M. Jriocar el arte. Educacién plastica en infantil, para vy...

Técnicas e ideas para el desarrollo de la compeédeatistica, Madrid, Kaleida forma, 2010, pp. 100-
104.
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3.- CONCLUSIONES

A lo largo de todo el trabajo se ha tratado de egpda concepcion de la educacion
artistica desde tres visiones fundamentales quesotm la fundamentan, sino que
también la justifican: la histérica y politica,t&orica y critica, y la practica. Asi, se han
alcanzado los objetivos que nos proponiamos al epanecon esta andadura, pero
también se ha advertido las posibilidades de dakafuturo que tiene esta linea de
investigacién en sus tres perspectivas, con loggeela mucho trabajo por hacer y por

desarrollar. Este puede haber sido un buen comienzo

Desde una perspectiva historica, se echa la véstia kel pasado para conocer como arte
y educacion siempre fueron de la mano, desde quateles arte. Pero fue mas
recientemente cuando esta relacion se ha vistesgondida en la legislacién educativa
pertinente y nuestro pais es un ejemplo de elladéalcanzé su punto algido con la
LOGSE para, después, ir perdiendo protagonism@aemeformas sucesivas a base de

reduccion horaria y de un planteamiento de objstimas pobre.

Desde una Optica tedrica, se ha realizado una igavisle aquellas criticas
multidisciplinares que justifican la importancia ldeeducacion artistica y su desarrollo
dentro del sistema escolar, basdndonos en unapmécede educacion sensorial y
perceptiva, asi como una necesidad expresiva qaersesponde con los procesos de
“input” y “output” artistico. Por otro lado, tamiiése advierte de los limites que puede
tener la educacion artistica y de los peligros puede entrafiar el arte si la aplicacion
educativa no es la adecuada, pues el arte es wrtanfe agente de transformacion
social, pero también un instrumento de manipulapuftica de gran potencial.

Desde una visién practica y basandose en la pnoggis, el andlisis de algunas
narraciones de experiencias nos ofrece multipletbpidades de aplicacion didactica
en el aula, mostrando el gran potencial que elparsee para el desarrollo humano. Tras
ello, parecié preciso clarificar el camino a segaira ensefiar arte en un aula, por lo que
se ofrece una revision teérica basada en la psgadiicente que marca las pautas de
trabajo para todo docente que desee trabajar enlauwlesde, en, hacia, por y para la

educacion artistica, extrayendo el maximo poteragaticha ensefianza y no cayendo
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en los posibles errores que limitarian el valor ueducacion artistica posee, puesto
que son muchos los riesgos en los que la educaifstica puede caer, y por eso

muchas las cautelas necesarias, amén de unamecacion docente que lo asegure.

De este modo, podemos decir que educacion y arieusotandem intimamente
relacionado a lo largo del tiempo y en su esendsmian porque una sin la otra no
tendrian sentido, por eso es fundamental la edireaensorial, puesto que los sentidos
son la puerta hacia el conocimiento y han de seragtbs para realizar una observacion
consciente desde edades tempranas, en color yimersblanco y negro, asi si el nifio

conoce el mundo, sera capaz de vivir en él y destoamarlo.

Por tanto, ya es hora de revalorizar la importar#ala educacion artistica para
ofrecerle el hueco en la escuela que se merecelptax el potencial educativo que
posee el arte, desarrollando a través de él tadasdmpetencias e inteligencias de un
modo interdisciplinar y transversal, dejando alaésscuela cdmoda de la leccioncita en
la que se realizan actividades sin sentido y camdimahacia una metodologia que
promueva la observacion consciente, la indagaciéh, descubrimiento, el
autoaprendizaje... nadie dijo que fuera facilopssmo dijo Tolstoi: “Debe escogerse
entre una escuela en la que resulta facil al nmesisenar y una escuela en la que sea

facil a los alumnos aprender”.
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