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LA CATEDRAL DE ALMERIA

1.- INTRODUCCION

Nuestra magnifica Catedral-Fortaleza sorprende al visitante en pleno centro
del casco historico a meriensepor sudualidad derecinto defensivoa exteriory bello
templo al interior. El acercamiento a esa personalidad nos permitira recorrer la
historiadeestaciudad de Almeriadurantel osultimos500 afios, y esunaoportunidad
gue no podemos desaprovechar.

Esevalor histérico y como simbolo ameriense han permitido su declaracion
de Bien de Interés Cultural con la categoria de monumento por resolucién de 3 de
Junio de 1931.

Pero ademésel edificionosilustraunmomento importantedenuestrahistoria:
latransicion delaciudad musulmanaalacristiana, delaBajaEdad Mediaa mundo
moderno. La ciudad entrard en esas fechas en un letargo y crisis econémica,
potenciadacon laexpulsion moriscay el terremoto de 1522, delaque practicamente
no se recuperard hasta el siglo X1X. Ello quedara marcado en latramaurbanay en
las vicisitudes de construccion de la Catedral.

El Cuaderno del Profesor quetenéisen vuestrasmanos, junto con el Cuaderno
del Alumno, forman una unidad didéctica donde pretendemos que este Patrimonio
Histérico pueda servir de hilo conductor parafacilitar el aprendizaje por el aumno
de nuestra compleja Edad Moderna. La Catedral tomada como eje transversal de
nuestra Historia. La experiencia puede ser interesante y rentable didécticamente.

En este sentido queremosllamar la atencidn sobre un Patrimonio Arquitecto-
nico y Urbanistico muy poco conocido, resaltando su enorme valor educativo.

Este material representalaterceraedicion de“La Catedral” publicada por €
Gabinete Pedagdgico de Bellas Artes, totalmente reformada y actualizada en los
aspectos técnicos (mejor impresion, ilustraciones, disefio general...) y cientificos
(incorporacion de bibliografia reciente), pero partiendo del esquema habitual
disefiado por los antiguos comparieros Coordinadores del Gabinete Francisco
Verdegay Floresy Maria Teresa Pérez Sanchez en laanterior edicion de Marzo de
1992.

Pretendemos con este material colaborar con los docentes en el reto de la
puesta en marcha del nuevo sistema educativo, especialmente en ladificil tareade
convertir en realidad | os objetivos de la Ensefianza Secundaria Obligatoria.
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2.- ORIENTACIONES DIDACTICAS

2.1.- EL PATRIMONIO HISTORICO EN LOSDISENOS
CURRICULARES

El Patrimonio Histérico presenta una gran variedad y riqueza en cuanto
manifestacion delaculturamaterial delasgeneracionesprecedentes. Pero no esuna
simple acumulacion de objetos antiguos, una herencia del pasado, sino que posee
una capacidad representativa de la cultura de una comunidad en una coyuntura
histérica.

Esa capacidad de portar val ores social es e ideol gicos permite la posibilidad
de usarle como recurso didéctico, fomentando su disfrute con e desarrollo de
actitudes positivas sobre su conservacion. Esta idea moderna del Patrimonio
Histérico permiteincluirlo como un componente méasdel curriculum, que contribu-
ye aadquirir las capacidades generales de los alumnos y comprender la pluralidad
cultural de Espafia, definida politicamente en e modelo constituciona de estado
autondmico.

El Patrimonio Histérico Andaluz es una de las manifestaciones bésicas dela
Cultura Andaluza'y como tal debe ser incluido en las ensefianzas de los distintos
niveles educativos, no como asignatura ni tema aparte, sino como uno de los gjes
transversales que articulan el curriculum escolar, tanto en la ensefianza primaria
€como secundaria.

Hablar de temas transversales supone hacerlo de educacién en valores, de
aquellosval ores que se consideran importantes en la blsqueda de una sociedad mas
humana, justay solidaria. Lavaloracién de nuestro patrimonio natural y cultural y
el compromiso personal en su defensa, conservaciény mejora, esunarealidad viva
en e momento en que vivimos, y como tal aparece recogida entre |os objetivos
bési cosdelaEducacion Primaria(Contribuir al pleno desarrollodelapersonalidad
delosalumnosy las alumnas, a su preparacion para participar activamente en la
vida social y cultural, y a la compensacion de las desigualdades sociales) y
Secundaria (Conocer las creencias, actitudes y valores de nuestra tradicion y
patrimonio cultural, valorarlos criticamente y elegir aquellas opciones que mejor
favorezcan su desarrollo integral como personas).

El reconocimiento de la importancia del Patrimonio Histérico ha llevado
también a convertirlo en el protagonista de dos nuevas asignaturas. “Patrimonio
Cultural de Andalucia’, optativapara4® curso deE.S.O. y “Patrimonio Artistico de
Andalucia’, optativa de 2° curso de los Bachilleratos de Artes, y Humanidades y
Ciencias Sociales.

Pero ademasel Patrimonio puede, y en nuestraopinion debe, convertirseenun
conjunto de objetos de estudio a partir del cual pueden articularse multitud de
unidades didéacticas en todos los nivelesy ciclos de ensefianza, prioritaria, aunque
noexclusivamente, enlasAreasde Conocimiento del Medio en Educacion Primaria,
Ciencias Sociales en E.S.O., y Geografia, Historia y Arte en Bachillerato. El
Patrimonio Histérico reline ladoble perspectiva: cientificaen cuanto asu entidad y
psicol 6gica por su cercaniay capacidad de motivacion para el alumno.

El disefio de unaunidad didécticaapartir de estos planteamientos constituye
el objeto de este trabgjo.




LA CATEDRAL DE ALMERIA

22-“LA CATEDRAL”.LA UNIDAD DIDACTICA EN EL
CURRICULUM ESCOLAR

2.2.1.- POTENCIAL DIDACTICO DE LA CATEDRAL

Nuestra Catedral es un simbolo de la historiaalmeriense y de su patrimonio.
Desde su ubicacion privilegiada en pleno centro del casco histérico ha sido una
protagonistadeprimerafiladelosultimos500 afiosdelahistoriaal meriense, cuando
la“moderna’ ciudad cristiana pretende sustituir la huella musulmana implantada
desde la fundacion de Almeria por Abderrahman [11.

Conceptos clave como Estado moderno, repartimiento, guerras de religion,
sociedad estamental, unidad politica, tierra de fronteras... estaran marcados en €l
devenir historico de nuestro primer templo.

Nuestra propuesta didacti ca de metodol ogia activa basada en la observacion
directay laactividad programadadel alumno, se fundamentaen|osval ores propios
del Patrimonio Historico:

a) Valor simbdlico. Su construccion significara larefundacion de

laciudad cristianasobre el solar morisco. Se abandonael centro
de la ciudad musulmana y toda la carga cultural del nicleo
originario, en favor de una nueva religiosidad y un nuevo
urbanismo.

b) Valor histérico. El proceso de construccion desde la primavera

0)

de 1524 hastalaconclusiéndel claustroafinalesdel sigloX V111,
ademas de diversas restauracionesy remodel aciones realizadas
en los dos atimos siglos, coinciden con 500 afios de lavida de
nuestraciudad. LaCatedral hasido untestigo privilegiado desu
devenir histérico, delosmomentosbrillanteso decrisis. Monu-
mento y ciudad aparecen asi intimamente asociados, 10 que es
muy sentido por los almerienses cuando aprecian cualquier
posible abandono o degradacion por parte de la administracion
del singular edificio.

Valor artistico. Ese dilatado proceso constructivo y de
eguipamiento interior permite una amplia riqueza y variedad
artistica, donde G6tico, Renacimiento, Barroco o Neoclasicismo
constituyen gustos estéticos que dejaron huellaen nuestra Cate-
dral.

d) Valor representativo en latramaurbana. Su ubicacion central en

€l casco histérico de la ciudad permite comprender a golpe de
vistalabellezade callesy plazas como Bendicho, pero también
problemas, miserias y barbaridades urbanisticas de décadas
recientes que acabaron con laimagen de* ciudad conventual del
Antiguo Régimen”. El entorno de la Catedral ha sido precisa-
mente uno de los espacios mas castigados de nuestra trama
urbana.
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Las posibilidades didacticas son claras por la cercania y fécil acceso a
monumento, pero en muchas ocasiones esa cotidianeidad originan una
minusvaloracion y olvido, en gran parte debido a desconocimiento sobre su
contenido cultural. En ese sentido € acercamiento y conocimiento directo del
Patrimonio Histérico es el mejor medio de divulgaciony proteccion de estariqueza
colectiva.

2.2.2.- LA UNIDAD DIDACTICA ENEL PRIMERCICLO
DE LA E.SO. OBJETIVOSY CONTENIDOS

Planteamos esta unidad didactica como ejemplificacién del nicleo temético
VIII “Las manifestaciones artisticas’, de segundo curso de Primer Ciclo (13-14),
seguinlapropuestade secuenciaci 6n decontenidosdel osactual esdisefioscurricul ares
de Andalucia.

El objetivo pretendido en estaunidad seriaaproximar al alumnolacbradearte
como producto social y expresion deunascircunstanciashistoricas. En estecaso nos
situamos en los cambios de la sociedad espafioladurante el siglo X VI coincidiendo
con € proceso de unidad politicay religiosaasi como con la hegemonia universal
de lamonarquia hispana.

CONTENIDOS

La Catedral como bien cultural se relaciona con otros niicleos teméticos que
pueden trabajarse a través de €ella. Es € caso del nacleo 10 “Las sociedades
histéricas’, donde el bloque de informacién relevante sera las sociedades del
Antiguo Régimen en la época moderna.

El nlicleo 11 “ L osprocesosde cambio en el tiempo” pretende quelosaumnos
comprendan no solo losfendmenos de cambio en e pasado sino también abordar €l
estudio deladindmicadelas sociedadesy fenémenos colectivos del mundo actual.
Pueden desarrollarse habilidades técnicas de investigacion sobre las duraciones y
cambios coyunturales.
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LosOBJETIVOSGENERALESdd cicloy losespecificosdelaunidad sonlossiguientes:

1.- Analizar el legado cultural ehisté-

rico de Andalucia para conocer
los elementos y ragos bésicos
queidentificansucomunidaden
el conjunto de comunidades a
que pertenecen.

a) Conocer los rasgos fundamentales de la evolucion histérica de
Almeria durante la Edad Moderna

b) Relaciony comparar el proceso histéricoa meriensecon el espafiol.

¢) Describir las caracteristicasbasi cas delasetapas contructivasde L a
Catedral.

d) Relacionar artey sociedad enlaAlmeriadelossiglosX VI a XVIII.

2.-Vaorary respetar el patrimonio

natural y cultural como legado
delahumanidad, fuente de dis-
frutey recurso parael desarrollo
individual y colectivo, contri-
buyendo asi activamente a su
conservacion y mejora para las
generaciones futuras.

a) Reconocer y valorar las peculiaridades del Patrimonio Historico
englobado bajo la Catedral.

b) Tomar conciencia de su necesidad de proteccion asumiendo una
postura personal a respecto.

¢) Reconocer y valorar loselementos culturales actualesquetienen su
raiz en el pasado préximo.

d) Potenciar el disfrutey laocupacion del ocio en actividadesrelacio-
nadas con el patrimonio.

3.- Identificar y analizar adiferen-

tesescalaslasinteraccionesque
|as distintas sociedades estable-
cen con su medio en la ocupa-
cién del espacioy el aprovecha
miento de los recursos natura-
les, valorandolasconsecuencias
economicas, socialespoliticasy
medioambiental es de esa inter-
vencion.

a) Reconocer | osfactores ambientales que han afectado alaconserva-
cién de la Catedral.

b) Analizar |as soluciones adoptadas para sol ventar estedeterioroy €l
impacto visual que genera.

4.- Analizar losprocesosde cambio

que experimentan las socieda-
des histéricas en su trayectoria,
asumiendo quel oselementosba
sicos de las sociedades contem-
poréneas y los problemas que
les afectan son, en gran parte, el
resultado de esos procesos.

a) Analizar los procesos de construccion y transformacion por la
Catedral alolargo delossiglos XVI a XVIII.

b) Relacionar esos procesos constructivos con las transformaciones
econdmicas, socialesy politicas de la ciudad.

¢) Enmarcar esastransformaciones en | os procesos historicos genera-
les caracteristicos de la Edad Moderna.

d) Enmarcar la evolucion artistica de la Catedral en la evolucion
histérica general.

5.- Utilizar los instrumentos con-

ceptualesy lastécnicasy proce-
dimientos bésicos de las Cien-
cias Sociales parallevar a cabo
investigaciones de forma coo-
perativa.

a) Dominar laterminologia artistica basica

b) Avanzar en el manejo correcto de laarqueologiay lacomprension
del tiempo histérico.

c¢) Utilizar y comentar: textos, planos, plantas, alzados, diapositivas...

6.- Obtener, procesar y transmitir,

de manera critica y auténoma,
informaciones diversas a partir
de la utilizacion de las fuentes
especificas de la Geografia, la
Historiay las Ciencias Sociales
y los medios de comunicacion.

a) Utilizar eintegrar informaciones procedentes de distintas fuentes -
observacion directa, textos, fotos, diapositivas, video...
b) Reconocer enlaciudad lashuellasdel pasadoy saber interpretarlas.
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2.2.3.- CONEXION DE LA UNIDAD DIDACTICA CON
CICLOSPOSTERIORES

SEGUNDO CICLO DE LA E.S.O.

El andlisis del Patrimonio Histérico se incluye en la Ensefianza Secundaria
Obligatoriaen el Areade ConocimientodeCiencias Sociales. Ladelimitaciondelos
objetivos-contenidos de Primer y Segundo Ciclo obliga a una secuenciacion con
diferentes niveles de formulacion y complgjidad, cuya virtualidad y efectividad
debera ser comprobadaen el aula. Los puntos de partida deberan ser los principios
de recurrencia (derivado de la concepcion del aprendizaje como un proceso de
construccion de nuevossignificadosapartir delosque yase poseen) y complgjidad.

En este sentido en Segundo Ciclo, siguiendo los disefios curriculares para
Andalucia, podiamos centrarnos en los siguientes contenidos:

1.- Procedimientos.

a) Relacionados con € planteamiento de interrogantes sobre la
realidad social. Seiniciaraconinterrogantessencillosy caracte-
rizaciones elemental es (¢qué, cémo, cuando...?), concluyéndo-
se con intencionalidades o casualidades complejasy abstractas.

b) Relacionadoscon el tratamiento delainformacién. Seutilizaran
fuentes de informacién generadas tanto en contextos préximos
alosalumnoscomo legjanos, ademas deinformacionesobjetivas
y subjetivas que aporten datos y puntos de vista que el alumno
debe contrastar y criticar.

¢) Relacionados con € uso de lainformacion en orden a obtener
conclusiones, expresarlasy comunicarlas. Setrabajaratanto con
la simple exposicion de informaciones como €l contraste e
integracion.

2.- Actitudes

a) Valoracion, respeto y disfrute de la diversidad y riqueza del
Patrimonio Histérico y disposicién favorable a actuar en su
defensay conservacion.

b) Tolerancia, respeto y valoracién critica de forma de vida y
creencias de sociedades y culturas distintas a las nuestras.

¢) Sensihilidad y preocupacion por € rigor y la objetividad en la
busqueda e interpretacion de informaciones histéricasy actitu-
des de rechazo ante | as explicaciones subjetivas y simplistas.

Teniendo en cuentatodos estoscriteriosde ensefianza-aprendizajelosnlcl eos
teméti cossobrelosquepodiaincidir launidad didacticay el itinerario previsto seran,
en cuanto a este Segundo Ciclo:

1.- Los asentamientos humanos. Huellasen laciudad del devenir histéricoy

manifestaciones urbanisticas del movimiento demografico, coincidien-
do con las distintas etapas del proceso de construccion de la Catedral.

10
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2.- Las manifestaciones artisticas. Identificacion y andlisis de obras muy
significativas pertenecientes a diferentes estilos y movimientos artisti-
CO0s, pero que estén relacionadas con el patrimonio muebleeinmueblede
nuestra Catedral.

3.- Las sociedades histéricas. Analizar el modelo de Estado del Antiguo
Régimen vigente en Espafia durante la Edad M oderna, coincidiendo con
las grandes etapas constructivas de nuestra Catedral.

4.- Los procesos de cambio en el tiempo.

A) PATRIMONIO CULTURAL DE ANDALUCIA - MATERIA
OPTATIVA DE TERCER CURSO.

Esta materia pretende personalizar el legado cultural andaluz como un
conjunto de bienes materialesy simbdlicostransmitidos de generaciones pasadasy
gue nos identifiquen y diferencien con respecto a otras realidades sociales. Es €
resultado de una trayectoria historica particular en un marco geogréfico definido.

Ladisciplina contribuirdal proceso de socializacién y madurez tipica de los
alumnos de estas edades, consiguiéndose valores de actitud abierta y tolerancia
haciaculturasdiferentes, superandose visiones etnocéntricasy fanatismos naciona-
listas que estan en la base de graves conflictos afectando a mundo actual. Se huye
pues de una concepcion elitistay académicadelaculturay adopta una perspectiva
ampliaeintegradora. Es la plasmacién del slogan: todos iguales, todos distintos.

Laculturatiene unadimension de globalidad recogidaen 8 nlicleostematicos,
pero el andlisis de nuestra Catedral se centraraen el “Patrimonio artistico” nacleo
centrado en recoger las manifestaciones artisticas mas destacadas e introducira al
alumno en €l estudio de conceptos basicos del lenguaje formal de los estilosy su
interpretacién como documento de la época.

L osprocedimientostrabajados serén el andlisisdelaobraartisticaen aspectos
elemental es de caracter estilistico, iconografico y patrimonial: observacion directa
y recogidade informacion en visitas a yaci mientos, monumentos 0 exposiCiones; 0
planificacion de itinerarios.

BACHILLERATO

El curriculum del Bachillerato Postobligatorio disefiado en la LOGSE est4
diferenciado de la Ensefianza Secundaria Obligatoria por su carécter cientifico-
técnico, ademés de su valor propedeltico de caraa nivel deestudiosuniversitarios,
pero también con posibilidad terminal de los estudios medios.

Ello no debe hacernos caer en el mero academicismo desarrollando 1o
puramente conceptual, pues junto a aprendizaje de datos, informaciones, hechos,
conceptosy teorias, debenincluirselosprocedimientosy métodos utilizados parala
construccion del conocimiento asi como el sistema de actitudes y valores caracte-
risticos de una sociedad democrética.

11
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El marco organizativo de los contenidos no es el &rea, como ocurria en la
Ensefianza SecundariaObligatoria, sinolamateriao disciplina. Sin embargo ellono
debeimplicar comportamientos estancossino todo lo contrario, disciplinasméviles
en funcién precisamente de los ges transversales del curriculum recogiendo
problemas relevantes de la sociedad actual. El Patrimonio Histérico precisamente
es una oportunidad para desarrollar un amplio abanico de posibilidades didacticas
y de disciplinas planteadas en el Bachillerato.

A) HISTORIA DEL ARTE - MATERIA PROPIA DE MODALIDAD
DEL 2° CURSO DEL BACHILLERATO DE ARTESASI COMO
DE HUMANIDADESY CIENCIAS SOCIALES.

LaHistoriadel Arte es una disciplina centrada en la observacion, andisisy
sistematizacion de lasobrasdearte, situandol asen su contexto espacial y temporal.
Efectivamente la obra sélo puede ser entendida situandola en su contexto socio
cultural, y nada mejor que conocer la Catedral de tu ciudad para acercarte a la
arquitectura, €l urbanismo o la historiade lossiglos XV1 a XVIII en Almeria.

El estudio de laHistoriadel Arte hade ser unareflexién criticay consciente
delosdistintos mediosy sistemas por |os que en un determinado momento, lugar y
sociedad se hacen visibles|os problemas cultural es, sociales, politicosy religiosos.
Por ello un simple andlisisformal y descriptivo de laobra de arte esinsuficiente y
antipedagdgico.

L oscontenidos que se pueden cubrir con el andlisisdelaCatedral como centro
deinterés de esta materia seran:

a) Andlisisvisual delaobrade arte

b) Andlisisiconogréfico de la obra de arte: contenidos teméticos,
significados y simbol os.

¢) El Artecomo expresion humanaen el tiempoy en el espacio. Es
la posibilidad de utilizar la Catedral para analizar la funcion
social del Arte, la obra de arte en su contexto histérico, la
consideracion social del artista'y el papel de los clientes y
mecenas, o lavaloracién del Patrimonio Artistico.

d) Los estilos artisticos. Evolucién histérica. Nos centramos en
aquellos estilos que se plasmaran en el proceso de construccion
de nuestra Catedral: Gético, Renacimiento, Barroco y
Neoclasicismo.

12
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B) PATRIMONIO ARTISTICO DE ANDALUCIA - MATERIA
OPTATIVA DEL 2° CURSO DEL BACHILLERATO DEARTESO
BIEN DE HUMANIDADESY CIENCIAS SOCIALES.

Esta materia optativa no esta centrada unilateral mente en aspectos artisticos
del Patrimonio sino quetiene unadimensién masglobal y amplia, donde se pueden
incluir € urbanismo, la legislacion sobre defensa del Patrimonio Histérico, y la
evolucién histéricaen general.

El conocimiento delariquezapatrimonial quelosdistintospuebloshanlegado
aAndaluciaen su historia, esimportante en €l proceso de formacion del alumnado
deBachillerato. Leayudaaentender mejor laidiosincrasiacultural de Andaluciaen
€l panoramacultural espafiol y aresponsabilizarseen su defensay conservacionpara
las generaciones futuras.

2.3.- OBJETIVOSY ORIENTACIONES PARA EDUCA-
CION INFANTIL Y PRIMARIA

2.3.1.- EDUCACION INFANTIL

Esta etapa educativa hasta los 6 afios tiene como fin primordial e desarrollo
fisico, intelectual, afectivo, social y moral de los alumnos, para desarrollarles las
capacidadesy competencias necesarias parasu integracion activaen lasociedad. El
aprendizaje debe realizarse a través de la continua interaccién con €l medio.

El desarrollo de la persona se plantea como un largo camino que va de la
dependencia més absoluta a la vivencia independiente y auténoma de la propia
identidad individua y social.

En la Educacién Infantil 1a perspectiva globalizadora se perfilacomo idénea
parael tratamiento delos contenidos educativos, pero partiendo delosinteresesdel
alumnado a traves de su propia experiencia. Ello permite que La Catedral seaun
importante elemento delarealidad cercana que puedeintervenir en laconstruccion
de algun tipo de aprendizaje dentro del ambito de conocimientosy experiencias de
“Medio fisicoy socia”.

El medio supone paralos nifiosy nifias un todo global donde se entremezclan
los aspectosfisicos, naturalesy sociales. Lavisitaala Catedral es unaoportunidad
para ampliar sus marcos de experiencias, la curiosidad sobre su entorno, la
adquisicion de sentimientos de respeto y lavaloracién de edificios singulares, y la
propia motivacion del desplazamiento.

El tratamiento del Patrimonio Histdrico se plantea para este alumnado de
formalddicay eliminando cual quier connotacin histéricao temporal que suponga
una abstraccion mental a margen de sus posibilidades de desarrollo sicol égico.

LaCatedral se muestracomo algo muy préximo, “aqui y ahora’, con unaserie
de elementos caracteristicos diferenciadores de otros edificios cercanos, como €l
colegio o lacasa
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L os objetivos que se pudieran cubrir serian, para €l caso de lavisitaalLa
Catedral:

a) Aumentar el vocabulario del nifio con elementos relacionados
con €l propio ambito fisico de la Catedral: puertas, ventanas,
torres, campanas, muros...

b) Reconocer laCatedral como un edificiodistinto alosdemas, con
una serie de caracteristicas especificas en cuanto a temario,
color, materiales de construccion, antigliedad...

c¢) Diferenciar visualmentel os el ementos pertenecientesalapuerta
principal, representando formas y figuras geométricas elemen-
tales.

d) Habituarse al andlisis visual, reproduciendo y elaborando imé-
genes compuestas de varios el ementos.

€) Dominar lacapacidad sicomotriz mediantelaredacion dediver-
sas actividades plésticas sobre la Catedral (recortar, pegar,
modelar...).

f) Valorar laimportancia del edificio y desarrollar una actitud de
interésy aprecio haciala cultura andaluza mediante la préctica
de unas normas el emental es de comportamiento.

2.3.2.- EDUCACION PRIMARIA

Lautilizacién del Patrimonio Historico como recurso didactico seincluyeen
la Educacién Primariaen el Areade Conocimiento del Medio. Pero el Patrimonio
Histérico, y en este caso la Catedral, puede utilizarse como centro de interés para
globalizar asu alrededor contenidos de otras areas: Lenguaje, Mateméticas, Plasti-
ca... Actividades relacionadas con estas areas se incluyen precisamente en el
Cuaderno del Alumno: juegos, adivinanzas, actividades manipulativas... como
gjemplos de lo que podia ser un tratamiento plenamente integrador.

Lamayoriadelos objetivos propuestos en los nuevos disefios curriculares del
Areade Conocimiento del Medio pueden ser desarrollados a partir del material de
trabajo que proponemos, y por ello a continuacién detallamos los Objetivos
Generalesdel Areay, enrelacion conellos, losespecificosdeestematerial didactico
sobre la Catedral.

1. Participar en actividades de grupo adoptando un comportamiento cons-
tructivo, responsable y solidario, valorando las aportaciones propias y
gjenasenfuncién deobjetivoscomunes, adoptando | osprinci piosbési cos
del funcionamiento democrético y demostrando una actitud de acepta-
ciony respeto por lasdiferenciasindividual es(edad, sexo, caracteristicas
fisicas e intelectuales, personalidad, etc.).

a) Participar activamente en todas las fases de desarrollo del
trabajo, tanto de formaindividual como de grupo.

b) Adoptar un comportamiento respetuoso hacialos demésy hacia
el Patrimonio.
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2. Conocery apreciar el patrimonio natural, cultural ehistorico de Andalucia
paraidentificar los elementos y ragos bésicos que |o caracterizan en el
conjunto de las Comunidades a que pertenece.

a) Conocer las principales caracteristicas de la Catedral como
monumento emblemético de los almerienses, valorando su im-
portancia en relacién con € Patrimonio Histérico andaluz y
espaniol.

b) Analizar |asetapas constructivasy estéticasdenuestraCatedral.

¢) Mangjar € vocabulario basico de términos artisticos.

3. Reconocer y apreciar su pertenencia a unos grupos sociales con caracte-
risticasy rasgospropios, respetandoy valorando lasdiferenciascon otros
gruposy rechazando cualquir clase de discriminacion por este hecho.

a) Reconocer y respetar lasdiferencias entrelas culturas musulma-
nay cristiana.

b) Analizar €l enfrentamientoreligioso eideol 6gicoentrecristianos
y moriscos a lo largo del siglo XVI, y su incidencia en la
construccion de la Catedral .

4. Analizar algunas manifestaciones delaintervencién humanaen el medio,
valorar criticamentelanecesidad y el a cance delas mismasy adoptar un
comportamiento en lavida cotidianaacorde con la posturade defensay
recuperacion del equilibrio ecol6gico y de conservacion del patrimonio
cultural.

a) Reconocer en laAlcazabay su entorno urbano los efectosde la
actuacion humanaalo largo del tiempo val orando sus aspectos
positivos y negativos.

b) Tomar concienciadelanecesidad de proteccion del monumento,
asumiendo una postura positiva a efecto.

5. Reconocer en los elementos del medio socio-natural los cambios y
transformaciones relacionados con € paso del tiempo, indagar algunas
relacionesde simultaneidad y sucesion de dichos cambiosy aplicar estos
conceptos a conocimiento de otros momentos histéricos.

a) Conocer algunos de los rasgos mas significativos de la Almeria
delossiglos XVI1 a XVIII.

b) Distinguir enlaAlmeriaactual lashuellasde estaetapahistorica
dela Edad Moderna.

¢) Reconocer gque ciudad y monumento cambiany evolucionan con
€l paso del tiempo y laaccion humana, estableciéndose corres-
pondencias entre el antesy €l ahora.

d) Iniciar alos alumnos en el conocimiento de laarquitecturay €
arte dmeriense delos siglos XVI1 a XVIII.

6. Identificar, plantearse y resolver interrogantesy problemas rel acionados
con elementossignificativosde su entorno, utilizando estrategias progre-
sivamente massistematicasy compl gjasde blusgueda, almacenamientoy
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tratamiento de informacién, de formulacién de conjeturas, de puesta a
prueba de las mismas y de exploracion de soluciones aternativas.

a) Plantear y resolver interrogantes acerca de la Catedra y la
historia de Almeria.

b) Utilizar técnicas de observacion directa, recogida de datos,
trabajo con planos, mapas o gjes cronol dgicos.

L 6gicamente habraun distinto tratamiento delaCatedral segiinlosnivelesdel
ciclo concreto. Asi podremos variar de un aumento del vocabulario con elementos
arquitecténicosdelaCatedral, el reconocimiento desu dualidad deiglesia-fortaleza
o€l simpledesarrollo deladestrezatexto-escritura, hastaun Ciclo Superior (10a12
anos) dondeyasesittiael edificioenuncontexto urbano, seintroduceel emental mente
€l tiempo histérico, se puederel acionar el edificio con susplanosdeplantay al zado,
conocer lasfuncionesdelasdiferentespartesdel edificio, o simplementediferenciar
arquitectura, esculturay pintura.

2.4.- DISENO GENERAL DE LA UNIDAD DIDACTICA
PARA PRIMER CICLO DE LA E.S.O.

El planteamiento a que responde este material didéctico se basa en las
orientacionesmetodol dgicasdel osdisefioscurricularesdelaEnsefianzaSecundaria
Obligatoria para Andalucia, y en general a la metodologia didéctica sobre el
Patrimonio que ha caracterizado alos Gabinetes Pedagogicos de Bellas Artesalo
largo de sus 10 afios de servicio ala educacion andaluza.

Parael desarrollo del materia planteamos como modelo didécticolavisitaactiva,
entendida.como un proceso de aprendizaje autodirigido por e propio alumno apartir de
unaspropuestasdel profesor. Creemosqueesunaférmul aeficaz, distanciadadelavisita
guiadatradicional, pero que tampoco responde al model o investigativo puro.

En este sentido el Cuaderno del Alumno es una propuesta abierta que puede
ser modificada, resumida o ampliada en cuanto a desarrollo didactico y las
actividades previstas, paraadaptarlo ala concretarealidad de un grupo de alumnos
enundeterminado contexto soci oecondmi co. Pero también, en muchoscasos, puede
ser un material completo ante la ausencia de otras propuestas alternativas.

Detrés de estos principios esta el modelo constructivista, como opcién
propuesta en la LOGSE, en el Disefio Curricular Base y los disefios curriculares,
donde la metologia esta basada en el aprendizaje significativo.

Dadalaimportanciaasignadaal contacto directo con larealidad, en este caso
el itinerario, éste desempefia un papel fundamental en el desarrollo delaunidad, y
de acuerdo con €llo ésta se estructura en las fases caracteristicas de antes, durante
y depués de lavisita.

Tomamos como punto de partida los conocimientos e ideas previas de los
alumnosy dumnas, paraapartir de ellos plantear interrogantes mediante un proceso
de redescubrimiento y comprension de |os contenidos conceptual es, procedimentales
y actitudinal es, partiendo delarealidad almeriense, parallegar acontrastarlacon ladel
conjunto de Espafia. Desde este punto devista, lavisitase convierteen unaformamas
deobtenery trabgjar lainformacion, y susfasesseintegran enel conjunto delaunidad.
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ANTESDE LA VISITA
FASE A - PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En ella se plantean los objetivos y contenidos bésicos de la unidad, se
explicitan las ideas previas y se plantean |os primeros interrogantes.

FASE B - INVESTIGAMOS NUESTRO PASADO ¢LA CONSTRUCCION DE LA
CATEDRAL SERA LA ACTUACION URBANA MASSIGNIFICATIVA DE
LA EDAD MODERNA?
En ella se proporciona informacion mediante textos e imégenes sobre la
evolucién de Almeriay su Catedral durante los siglos XVI a XVIII. Todas estas
informaciones se analizan y se van sacando conclusiones parciales.

DURANTE LA VISITA

FASE C - (CUALES SON LOSELEMENTOS ARTI STICOSMAS REPRESENTATI -
VOSDE NUESTRA CATEDRAL Y SU RELACION CON EL CONTEXTO
HISTORICO?

Consiste en larealizacion del itinerario por el edificioy su entorno, que no es
sino otraformadeobtener informacién, en este caso atravésdel contacto directo con
el elemento patrimonia objeto de atencién: La Catedral. En esta fase |6gicamente
se trabajaran maés los objetivos y contenidos actitudinales de valoracion y respeto
haciael Patrimonio Histéricoy procedimental es en cuanto alaobservaci én directa.

DEPUESDE LA VISITA

FASE D - RECAPITULACION: LAS IMAGENES BASICAS DE LA CATEDRAL Y
LOSPROMOTORES

Setrata de contrastar y sintetizar lainformaci én obtenida por distintas viasy
extraer conclusiones sobre algunos de los interrogantes planteados.

FASE E - CONCLUSIONES: UN SSIMBOLO DEL PATRIMONIO HISTORICO
ALMERIENSE A CONOCER, CONSERVAR Y DIFUNDIR.

Todo € planteamiento se basa en €l trabajo de los alumnos, tanto individual
como en pequerio grupo y en el grupo-clase. El profesorado desempefia un papel
esencial, aunque muy diferente al de la clase magistral, en cuanto aque introducen
los temas, orientay organiza €l trabajo, y lo que es fundamental, ayuda a que se
produzcan recapitul acionesy sintesisproductivasdel trabajorealizado. Slo deesta
maneralasactividades deensefianza-aprendizaje sealgjaran del puro activismo para
intentar conseguir aprendizajes realmente significativos.

Incluimos un cuadro-resumen de la unidad con especificacion de objetivos,
contenidos, actividades, materialesy situacionesdeaprendizaje, quel bgicamentese
corresponden con €l desarrollo del cuaderno del aumno.
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ANTESDE LA VISITA

A) Planteamiento del problema

Situaciones de

Objetiv. Contenidos y actividades Materiales .
(ver pég. 9) aprendizaje
1. Presentacion de objetivosy conteni- | « Texto introduc- | » Exposicion del
dos basicos de la unidad torio. profesor.
2. Motivacion: Explicitacion de ideas | « Imagenesy tex- | « Trabajoindivi-
de alumnos y comprobacién de co- tos sobre los ti- | dual.
1a noci mientos. pos de Patrimo-
1d » Sobre €l concepto de Patrimonio nio y Espafia en
gi‘ Histéricoy laampliavariedad que | e siglo XVI.
od abarca.
4d * Sobre d contexto histérico en que
desarrollad procesodecondruccionde
laCatedrd . Conceptosbési cosdeunifi-
cacién politicay estado moderno.
3. Recapitulacion y planteamiento de | « Esquemaconcep- | « Debate profe-
interrogantes. tual. sor/alumnos.

B) Investigamos nuestro pasado. ¢L a construccién de la Catedral seréla actua-
cion urbana mas significativa de la Edad Moderna?

Situaciones de

Objetiv. i ivi Materiales
(ver £, 9 Contenidos y actividades aprendizaje
1. Recepcion de informacion sobre | » Textos sobre laevolucion | « Presentaciondel
lastrasformacionesexperimenta- | condructivadelaCatedrd | profesor.
L das por laciudad de Almeriaen |  durante lossglos XVI d
n rdacionconlosdistintosperiodos | XVIII.
1c higtdricosy artidticos * Imégenes representativas.
1d
j‘g 2. Andlisis de lainformacion. * Guion detrabgo parala | » Trabgjo indivi-
4o redizaciondeactividades. |  dua y engrupo.
4d — : - .
sa | 3. Recepcion de nueva informa- | « Textos historicos. * Presentaciondel
5b cion sobre los mismos conte- | « Planos. profesor.
5¢

nidos.

* Imégenes.

4. Andlisis de lainformacion.

* GUiON de trabgo para la
redlizaciondeactividades.

 Trabgjo indivi-
dua y engrupo.
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DURANTE LA VISITA

C) ¢Cuédles son los elementos artisticos mas r epr esentativos de nuestra Catedral
y su relacion con el contexto historico?

Objetiv. Contenidosy actividades Materides | Stuacionesde
(ver pég. 9) aprendizaje
1. Obtencién denuevainformacion atravésde | » Cuadernode| « Trabgjo in-

1 la observacion directa. Realizacién de un actividades. | dividual.

2a itinerario urbano por €l entornoy el interior | « |ntroduccién

2b .

o dela Catedral con 9 paradas: del profesor

2d « El escenariourbanoyla  « Capilla mayor y ca- -

3a Puerta Principal. becera acadapara

3b « PuertadelosPerdones.  « Coro. da

5¢ « Trascoro. * Capillasdelagirola

6a * Naves, cruceroy béve-  « Sacristia.

6b das. * Claustro.

DESPUESDE LA VISITA
D) Lasimagenes basicasde la Catedral y los promotores

Objetiv. Contenidos y Materiaes Situaciones de
(ver pig. 9) actividades aprendizaje

1a | 1. Recapitulacion delavi- | « Cuaderno asociando imégenes de | « Trabgjo indi-

}g sita: refrescandolame-| elementos y espacios con etapas vidual.

2a moria. historico-artisticas.

2b : .

4a » Acercamiento alasfigurasde Juan

P de Oreay Fray Diego de Villalan.

g“; 2.Contrastar lainformacion | « Guién de trabajo para la redliza- | « Pequefio gru-

oc delitinerarioconlaobte- |  cion de actividades. po.

6a
6b

nida por otros medios.

E) Concdusiones Un simbolodd Patrim. Histdrico almerienseaconocer, conservar y difundir

Objetiv. ) o . Situaciones de
v 1. 9 Contenidos y actividades Materiales aprendizaje
1. Conffrontaciény contrastedelaCatedral | « Imégenes * Trabgyoindi-
deAlmerfacon otrasecificacionesdel | » Guion de trabgjo pera la|  Vidudl-
™ mismo contexto histdrico-artistico. redlizacion de actividades.
4d
gg 2. Conclusiones generales. Recordan- | « Esquema conceptual. |« Sintesis del
4c do ideas clave. profesor.
* Debatealum-
Nnos.
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3.-LA CATEDRAL
3.1.- SU PERSONALIDAD: IGLESIAY FORTALEZA

Nuestro primer templo es la empresa artistica mas importante de la Edad
M oderna, cuyasactuacionesarquitectonicasy ornamentalesabarcanlossiglosX VI,
XVIl'y XVIII, contrastando con la penuriay crisis econdmica general de nuestra
provincia durante esos siglos. Esos casi 500 afios de existenciay sus avatares, se
corresponden conlavidadelaciudad, delaque seconstituyeentestigo privilegiado.

Pero lo que més asombra al visitante es su dualidad de catedral-fortaleza,
primeraiglesiaprovincial marcandolarefundacion cristianadelaciudady construc-
cion de carécter militar rodeada de fuertes muros de piedra de canteria reforzados
con torres en las esquinas.

Esa personalidad defensiva condiciona sus caracteristicas, alin més marcadas
desde la apertura del callejon de la Mula (hoy C/ Beato Diego Ventagja) dejando
exentalamanzanadelacatedral: alturapoco elevada, cubiertaplana, escasez y poca
amplitud de los vanos, torreones en las esquinas, elementos defensivos tipicos de
unafortaleza(adarves, troneras, aspilleras, atalaya...), subordinacién general delos
aspectos estéticos alos defensivos... Esas caracteristicas dotan anuestro templo de
una personalidad singular entre construcciones similares delaépocay enmascaran
parcialmentelaarquitecturagéticaoriginal, puesen Almerial oselementosestéticos
estan supeditados a los defensivos, a diferencia de las catedrales de Salamanca,
Granada o Guadix.

Este tipo de iglesia-fortaleza era abundante en la época bajomedieval pero
excepciona yaenplenosigloXVI. Ennuestraprovincia, juntoconlaiglesiadeNtra.
Sra. de la Encarnacion de Vera, eran la respuesta a las frecuentes invasiones
berberiscasy de piratas, o de defensa frente alas revueltas moriscas reaccionando
aunadura politicade “conversion o expulsion”.

La torre del homenaje convertida en campanario, la plaza de armas como
amplio espacio ocupando laparte meridional del recintoy reconvertido en claustro
afinales del siglo XVIII, o lacubierta
plana para facilitar e movimiento de
losdefensores delaciudad, nosrecuer-
dan esa impronta de fortaleza. Pero
inclusointeriormentesecol ocaran puer-
tas blindadas con chapas metdlicasy la
sacristiaaparecefuertementeprotegida
como Ultimo baluarte defensivo.

Enlanuevaciudad cristianaidea-
dapor €l obispo Villaldnlacatedral era
una ciudadela en el centro del recinto
murado, donde el propio cabildo debia
mantener lafortalezaen perfectas con-
dicionesy correr con los gastos de ar-
- mamento, municiones y pertrechos de
Plano de Almeriaen el siglo XVIII. defensa.
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Gruesos muros
con tronerasy
aspilleras.

Grandes El claustro del
torreones XVIII sesitlia
refuerzan los sobre la primiti-
angulos. vaplaza de

armas.

Lalinterna
sobresale muy
poco.

Lastres naves
tienen lamisma
altura

——
& [I‘f
¢
/vo
=
Las capillas son Las ventanas Los contra- Latorre estaba
auténticos son pequefias y fuertes estan pensada como
bastiones poco humero- muy desarrolla- torre del home-
defensivos. sas. dos. naje.
Ladecoracion Se suprimen las
queda limitada capillas ddl lado
Almenas alaPuerta norte para no
potentes. Principal. perder fuerza.
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Entrada de los Reyes Catdlicos en Almeria.

3.2.- EL CONTEXTO HISTORICO: LA TRANSICION AL
MUNDO MODERNO

El 23 deDiciembrede 1489 €
rey Fernando entraba triunfalmente
en Almeriay tomaba posesion desu
Alcazaba, alaque dot6 de unaguar-
nicion cristiana a frente de D.
GutierredeCardenascomo Alcaide.
Lapacificacapitulacion sehabiafir-
mado en Baza el 10 de Diciembrea
cambio de unas magnanimas conce-
siones hacia la poblacion mudéjar:
enlo politico serén stibditosrealesy
su territorio nunca se daré en sefio-
rio; en lo religioso mantendran su
religién, leyesy costumbrespropias,
conservando su mezquita; en lo per-
sona se asegura la inviolabilidad
domiliaria.

Laciudad encontradacarecedelabrillantez y esplendor del siglo X1, auténtica
capital de Al-Andalus. Lacrisis del siglo X1l con la breve conquista cristiana de
Alfonso VII, es el origen de una decadencia econémica continuada en los siglos
siguientes. Una poblacién menor se concentraba entre el este dela Almedinay el
oestedelaMusalla, tal comonosdescribeel viajeroa eman Jerénimo M Uinzer enuna

visitaalaciudad en 1494.

Pero la ciudad conservaba integra su fisonomia tipicamente hispano-musul-
mana de calles estrechas y tortuosas carentes de una planificacion previa, de casas
de una sola planta organizadas en torno a patio central, como elemento béasico de
lavida familiar y de lo privado. La calle no es prolongacién de la vivienda, con
escasos huecos protegidos por celosias, sino solo espacio de comunicacion. Lo




LA CATEDRAL DE ALMERIA

privado se impone en € urbanismo
hi spanomusulman.

Larebelion morisca de Junio de
1490 significo larupturadelas capitu-
laciones, el desalojo delaciudad (des-
pués pudieron regresar las familias
moriscas que no participaron en el le-
vantamiento), y la primera repobla-
cion en 1491, dividiendo el repartidor
Diego de Vargaslaciudad en 4 parro-
quias en 1494, sefidlando a cada una
una mezquita o solar para el templo
parroquial, manteniéndoseconlosbie-
nesy rentas de estas antiguas mezqui-
tas.

) oIS Los posteriores levantamientos
Guerra de los moriscos. de 1499 6 1501 cambian e plantea-
miento politico castellano, basado aho-
ra en términos como sometimiento, conversion, integracion, repoblacion... El
simbolo seralallegadaa Granadadel Cardena Cisneros con un carécter impulsivo
e intransigente, calificando a los moriscos como “pertinaces en €l error” y su

reaccion serala conversion o expulsion.

Esta“reconquistacristiana’ y reconversionforzadasesittan en el contexto de
latransicion al Estado moderno de comienzosdel siglo XV 1, dondelarecuperacion
del poder real vaunidaal concepto de Estado nacional, basado enlaunidad politica,
religiosay cultural deunterritoriobajolamonarquia. Ladisidenciareligiosasupone
un peligro para esa meta politica. La actuacion de los Reyes Catdlicos se enmarca
dentro de ese horizonte anivel de Espafia.

“Historia de la rebelion y castigo de Santiago matamorosen la fachada delaiglesiade Santia-
los moriscos del reino de Granada” go. Juan de Orea.
(1600) de Marmol Carvajal.
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3.3.- UN DILATADO PROCESO CONSTRUCTIVO

3.3.1.- LA REFUNDACION CRISTIANA DEALMERIA. LA
CATEDRAL NUEVA

La mezquita mayor musulmana fue consagrada como iglesia de SantaMaria
en Enero de 1491, tras €l levantamiento morisco de 1490, para atender las necesi-
dades de la nueva poblacién cristiana, marcando un acto de afirmacién de los
vencedores sobrelosvencidos. El 21 de Mayo de 1492 estaiglesiasereconvierteen
Catedral de la Anunciacion cuando el cardenal Mendoza, arzobispo de Toledo y
canciller mayor delosreinos de Castilla, crealas catedrales de Granada, Guadix y
Almeria con sus correspondientes cabildos. La creacién estd sujeta, segin su
privilegio concedido a los Reyes Catélicos por el Papa Inocencio VII, a Real
Patronato Eclesidstico de Granada, que permite a los monarcas erigir iglesias,
dotadas econémicamentey presentar al Pontificealosdiocesanos. El privilegio era
exclusivo paralos territorios recién conquistados y pendientes de cristianizar.

Elloformabaparte del proyecto de estado aimplantar por los Reyes Catélicos,
creando unaiglesiadependientedelacoronaenlo econdémico (lagenerosidad delos
monarcas en la dotacion) y en lo personal (derecho de presentacién). Se obliga al
clero adistanciarse de actuaciones feudales.

Seaplicardn alacatedral lamitad delosrentasdelaantiguamezquitay delos
habices o bienes raices donados por los musulmanes a sus mezquitas. El primer
obispo sera Don Juan Ortega, capellan y predicador de los Reyes Catdlicos, que
nunca llegé a pisar tierras almerienses, ausencia que continud con los obispos
Francisco de Sosay Juan Gonzél ez delaParra, muerto en 1521. Estas personas solo
estaban preocupadasdelasrentasy privilegiosligadosal cargo pero no de organizar
realmente ladiocesis ameriense.

E.. WLAIERGA
e LIS,

Reconstruccion idealizada de la Almeria musulmana.
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Eretion y dotacion de parroquias
M 1501 Dideesis de Granada.
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Diteesis en tierras almerienses
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El cabildonollegd a
hacer grandesmodificacio-
nes en la vieja mezquita
para adaptarla a culto ca-
télico, habilitdndose laca-
pillamayor enlanave cen-
tral, conun altar sobregra-
das, mientras a fondo de
una nave lateral se instala
la capilla del Crucifijo.
Como en 1521 dos arcos
estaban apuntalados por
ruing, se aprovecho la re-
paraci On paraproyectar una

°
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nueva capilla mayor en la

navecentral con el coro, solucién similar alamezquitade Cérdoba, o que obligaba
adesmontar précticamente mediamezquita. El violentoterremoto de 22 de Septiem-
brede1522 acabd conlosproyectosy conlavidadelamitad delosalmerienses(unas
2.500 personas).

I SACRISTIA

LIBRERIA

T

CAPILLA DE NTRA. SRA. DEL|
ROSARIO

CAPILLA MAYOR

CLAUSTRO

CAMPANARIO

Reconstruccién de la planta de la mezquita mayor de Almeria
(seglin Torres Fernandez, R.).

Sin embargo recientes investigacio-
nesponen en dudalaideatradicional deuna
ruina total de la vigja mezquita-catedral,
pues el culto sigui6 celebrandose ali hasta
la construccion del nuevo templo. Pero es-
taba claro que ante la gran cantidad de
victimas mortalesy |os graves dafios mate-
rialesenviviendas, iglesiasy fortificaciones
era necesaria una especie de refundacion
gue confirmase la existencia de Almeria
como entidad urbana y bastion de la Cris-
tiandad.

La respondabilidad de las decisiones
serd del nuevo obispo de la diécesis fray
Diego Fernandez deVillalén, € cuarto pre-
lado almeriense pero primero efectivo pues
ninguno de los predecesores |legb aresidir
en la ciudad. Permanecera aqui 33 afios
como obispo (de 1523 a 1556) y tomarala
decision de construir unanuevacatedral en
la parte meridional del primitivo arrabal
isl@mico de laMusalla.

Losvecinos delaAlmedinaprotesta-
ron por e nuevo emplazamiento, pero e 2
de Octubre de 1524 se colocaba la primera
piedracon lacelebracion de unasantamisa
en un atar provisional sobre el descampa-
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Plano de Almeria de Pascual Madoz (1845-50). Detalle.

do, antes ocupado por un vigjo oratorio mu-
sulman y diversas viviendas moriscas adqui-
ridas con el diezmo eclesiastico. La zona
elegidaeralamésricay popular delaciudad,
habitada por unos 370 vecinos y donde se
concentrabalaaristocracialocal (losCareaga,
Soler, Perceval delaCueva...) y mercaderes
instaladosjunto alaPuertadel Mar, centrode
lavida econémica ameriense.

Lainauguraciéndelasobrasendistinto
solar constituiraun acto de refundacién cris-
tiana de Almeria, marcando las diferencias
conlaciudadislamica, a marginar laantigua
medina en favor del arrabal a Levante, con-
vertido en centro urbano hastafinesdd siglo
XIX.

La financiacion fue realizada por el
obispo Villalan mediante una excelente ges-
tién pararecuperar u obtener fondosy rentas,

originandoles continuos pleitos. Lasrentas procedian delos habices delas mezqui-
tasy de un tercio delos diezmos o tributo de un 10% de lo producido, equivalente
al impuesto de la renta, ademas de bienes procedentes de donaciones o col ectas.

Laconstrucciéndelacatedral seconvierteenlamayor empresadeladiocess,
fuentedetrabajoy de actividad econémica, constando documentalmente lallegada
de canteros vascos para labrar la piedra de las canteras de San Roque.

Ladecision de optar por el estilo gético conecta con esaidentificacion como
templo cristiano. Pero ademés deberia ser una enorme fortaleza protegiendo ala
poblacién en unaépocadeinestabilidad politicay religiosay en unazonafronteriza
donde se enfrentan poderes rivales (cristianosy turcos). Las murallas debian dar €l
caracter de perennidad ala fundacion.

. /ane
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Calie
o+ Iglesia

..... Murollo érabe conservado

——————— Murallo arabe desaparecido

——  Murallo cristiona

—a »— Puerta en io murglly

[} edificio

Plano de la Almeria cristiana, segiin Cristina Segura.

Ble. de la Sma. Trinidcd

Fray Diego vera su
catedral terminada en lo
esencia y abiertaa culto,
trasladéndose en 1550 los
enseres que quedaban enla
vigjamezquita-catedral . En
1551 la capilla mayor, gi-
rola y crucero son consa-

Pradel Sol grados y puestos a culto.

P + Morirael 7deJduliode 1556,
siendo enterrado en lacapi-
[la del Santo Cristo, para
asi marcar larelacion eter-
nacon su catedral.

Por la trama urbana
selevantanunaseriedecon-
ventos como los de Santo
Domingo, San Francisco,

Stma. Trinidad, PurissimaConcepciény LasClaras, lo queunido alasparroquiasde
San Sebastian, Santiago y San Juan (sobre los restos de la antigua mezquita-
catedral), dan ala ciudad una fisonomia cristianay conventual, tipica del Antiguo

Régimen.

Proceso de construccion de la Catedral.

El nuevo modelo cristiano se mani-
fiestacon callesahoramasanchasy rectas,
aungue las principales son de herencia
musulmana. Van delaPuertadelalmagen
a la de Purchena (actuaes Arraez, Juez,
San Fernando, Mariana y Tiendas), de la
Puerta de la Imagen a la Puerta del Sol
(Bailén, Castafios, Plaza de la Catedral,
Eduardo Pérez, Trgjanoy Lachambre), asi
como la C/ Real que desemboca en el
Puerto por la Puerta del Mar. Esta trama
urbanasesitdaen el antiguo barrio musul-
man de la Musalla, que concentra gran
parte de la poblacién frente al abandono
progresivo de la Almedina.
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3.3.2- LASHUELLASDEL GOTICO

El modelo elegido paraconstruir lacatedral almerienseesel géticotardio, que
ofrece las soluciones estructurales para cubrir grandes espacios asi como los
elementossimbdlicosy estéticosrequeridos. El gético mantiene su aceptacion entre
laiglesiaaprincipiosdel XV por ser éstaun sector muy conservador delasociedad
y principal cliente artistico. Ademas la crisis ideoldgicay religiosa del momento
favorece unaradicalizacion arquitectonicaen favor deun estilo Unicoy oficial dela
iglesiay el Estado. El gusto por lo italiano del naciente renacimiento eraunaforma
dediferenciaciony prestigio deagunasfamiliasdelaatanoblezay asociado desde
€l reinado del emperador CarlosV aloscirculosdelacortey alos sectores urbanos
més conservadores.

Por ello el gético simboliza perfectamente el triunfo del cristianismo sobre el
Islamy delasociedad cristiana sobrela musulmana. Erael artea servicio politico
de lamonarquia hispana. Ser4la tltima catedral gética peninsular.

La iglesia corresponde a un tipo
habitual durante el siglo XV1: plantade
salon, girola y tres naves a la misma
atura. Esa tendencia horizontal y a la
unificacion del espacio interno conecta
més con 10s nuevos aires renacentistas
gue con las concepciones goticas. Lo
mismo sucederaconlaapariciondecapi-
teles corintios y e uso de los arcos de
medio punto.

El modelo de templo se articula
con el efecto perspectivico determinado
por la axialidad de la nave centra y el
espaciocentralizado delacabecera, rom-
piendo asi con ladisposicion cruciforme
tradicional. Ello origina una percepcion
monofocal del preshiterioy unacomuni-
cacion visua de los nicleos jerarquicos
delaiglesia: coroy cabecera.

L oselementosde soportey cubier-
ta crean una racionalidad constructiva
tipica del gético: bovedas de cruceria
estrellada y arcos apuntados, mientras
gue sobre el crucero se eleva unalinter-
na, cubierta por una bévedatambién es-
trellada sobre cuatro arcos toraes. La
girolacuenta con tres capillas adosadas,
convertidas a exterior en formidables
bastiones defensivos. Sdlo lacentral del
Santo Cristo y parte de la Piedad se
levantaran en este momento.

Vista dela nave lateral con su boveda de cruceria.
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Capilla Mayor (1540).

Capilla del Santo Cristo
(1554).
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Crucero (1551). Claustro (1529).
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LaCapillaMayor presenta planta poligona y se comunicabacon el crucero a
travésdeungranarcoapuntado. Al terminarse, como por faltaderecursosno sepudo
construir € retablo, Unicamente se pusieron unas mesas a modo de altar y las
imégenes en repisas, mientras |os muros se cubrian con pafios de terciopelo.

Lapuertadeaccesoa Claustro desdeel crucerofuerealizadaen 1529 por Juan
de Lezcano y es un magnifico giemplo de gético tardio. En ella hay tallados unos
relieves con e jarrén de azucenas, simbolo de la Catedral, por estar dedicada ala
Encarnacidn, y habitual emblemade laVirgen en laiconografia cristiana.

El esquema de nuestra catedral presenta semejanzas con la de Granada. El
Padre Tapiaatribuye el proyecto gético aEnrique Egas, autor dela CapillaRea de
Granaday del proyectoinicial dela Catedral granadina hasta que fue sustituido en
1528 por Diego de Siloe, fechaen que sugiere que aquel pudo llegar aAlmeriapara
proyectar y sacar los cimientos de la catedral. Esta hipGtesis no esta contrastada
aungue no podemos olvidar a gunas relaciones entre ambos templos catedralicios.

Relieve del jarrén de azucenas, simbolo de la catedral, tallado
en la puerta de acceso al claustro.
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Planta de la Catedral de Almeria Planta de la Catedral de Granada.

ALMERIA GRANADA
Forma de la cabecera Girola con tres capillas Girolq con cinco capillas
adosadas inscritas
Nimero de naves Tres Cinco
Forma de la planta Salon Salon
Capillas Sdlo en el lateral Sur En ambos laterales
Claustro Muy amplio Mas pequefio

Sicomparamos la estructura de la
Catedral de Almeria con la de una tipica
Catedral gética, observaremos que las
diferencias mas notables son la igual
alturadelas navesy como consecuencia
lasupresion de los arbotantes. Los pina-
culos quedan reducidos a un mero ador-
no que remata los contrafuertes.

Crucero de la Catedral.
Corte transversal.

Estas diferencias se deben, tanto al caracter
fortificado de la Catedral almeriense como a las
transformaciones que experimenta el gético en el
siglo XVI.

Elementosestructuralesdeuna Catedral Gética.
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3.3.3.- EL ESPLENDOR RENACENTISTA

Fachada del Palacio de Carlos V, donde participd

Juan de Orea.

Lafaserenacentistaen laconstruccion de lacatedral sedesarrollaen el tercer
cuartodel siglo XV y estaclaramenteidentificadacon el arquitectoy escultor Juan
de Orea, quién desarrollara su labor en Almeriade 1550 a 1572.

Su trabajo esta vinculado artisticamente a Pedro Machuca, arquitecto del
Palacio de Carlos V en Granada, la gran obra del renacimiento clasicista. Como
discipulo preferido y yerno de Machuca realiza de 1542 a 1550 los relieves de la
fachada occidental con labatallade Paviay la paz imperial.

A lallegadaanuestraciudad gran partedelaobradefabricadelacatedral esta
concluida, habiéndose cercado el perimetro aexcepcion del angulo O. Eranecesario
especiamente abrir el techo sobre el crucero, ante la capilla mayor, para construir
unalinternaque dieramas luz al templo, demasiado oscuro por disponer muy altas
las ventanas para evitar el asalto pirata.

Serael momento demayor creatividad artisticaligadaal renacimiento purista,
cortandose con latradicién gética anterior en favor de una culturarefinaday culta,
claramente italianizante, que se respiraba en la corte del conde de Tendillaen la
Alhambra. Estaingentelabor fueparalelaal impetu constructivodel obispoVillalan,
pero se mantuvo con su sucesor € obispo Antonio Corrionero Babilafuente (1558-
70).

La actividad desarrollada hasta 1572, fecha en que sucede a su cufiado Luis
Machuca como maestro mayor de las obras del Palacio de Carlos V, consistira
fundamental mente en:

- Construccién del recintoy lasilleriadel coro (1558-61).

- Construccion delalinternadel crucero, decorandolainteriormente Juan de
Orea hacia 1560.

- Capillade San Indalecio (1562-64).

- Finalizacion de la Capilla de la Piedad.

- Cierrede la ctpula de la Capilladel Santo Cristo (1554).

- Sacristia(1566).

- PortadaNorte o
principal
(1567).

- Portada Oeste o

delosPerdones
(1569).

- Sepulcro del
Obispo
Villalan en la
Capilla del
Santo Cristo.
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Sacristia.

Capilla de San Indalecio.

Decoracion de la Linter-
na del crucero.
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Puerta de la fachada norte. Coro. Puerta de los Perdones.
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3.3.4.- EL SIGLO XVII EN NUESTRA CATEDRAL

Lasobrasrealizadas en nuestracatedral durante este siglo estan ligadasaotro
insigne obispo, Fray Juan de Portocarrero, que dirigio ladidcesisde 1602 a 1631y
reavivélasobrasdelacatedral, practicamente paralizadas desdelarebelion morisca
de 1568 y posterior expulsion, ya que la crisis econémica 'y despoblamiento del
territorio impedian la suficiente produccion de latierra.

Levant6 la torre de la catedral, que en 1559 habia quedado sacada de sus
cimientos, concibiéndose como torre del homenaje que completaba al complejo
defensivo catedralicio. Efectivamente, adosada al angulo noroeste del conjunto, su
plantacuadrada, caracter macizoy escasosadornos, nosrecuerdan su funcionalidad
militar, aungue se complete con el cuerpo de campanas en 1613.

Lacapilladel Sagrario fue comenzadaaconstruir en 1606 junto alaPuertade
los Perdones, ampliandose en € siglo XVIII. Se costeara con la pension anual de
200.000 maravedisesqueel rey concede en 1604 al obispo, como* recompensa’ por
los dafios causados por la rebelién morisca, ya que las rentas del obispado eran
totalmenteinsuficientes, lo queimpididincluso crear €l preceptivo seminario desde
el Concilio de Trento hasta 1609, tomando paraello parte del solar del convento de
las Puras que daba ala plaza. Sera € Seminario Conciliar de San Indalecio. A su
muerte en 1631 serd enterrado en la Capilla del Sagrario, estableciendo en el
testamento queno selelevantaramausol eo o epitafioy por ello descansaen €l suelo
con una simple lapida con su escudo en la pared.

Enestesiglotambién se
levantaran las capillas situa- E
das en €l testero Sur: Capilla [+
Bautismal (actual de la Ora
cion en € Huerto), de San
Lorenzo (actua de Jestis de
Medinaceli) financiada por la
familia Puche, y de San
Idelfonso, financiada por la
familia Ballesteros.

Del mismo siglo es €
retablo delaCapilladelaPie-
dad, con tres bellas pinturas
de Alonso Cano: la Anuncia-
cion, Asunciony Santa Tere-
sa. Tambien son de destacar
pinturas como “La Purisima
Concepcion” de Murillo,
“Beata Mariana de JesUs” de
Vicente Carducci 0 “LaAdo-
racion de los Reyes’ de José
Risuefio.

Detalle delatorre-portada sagrario. —
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Retablo de la Capilla de la Piedad. T
Antigua capilla del baptisterio
(1635).
Sagrario.

Torre (1604-13).
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3.3.5.- EL SIGLO XVIII: BARROCO TARDIO Y
NEOCLASICISMO

El siglo X V11 representa el momento cuando se perfilalaimagen definitiva
delaCatedral con unaserie deimportantes obras complementando laconstruccién
bésicadel siglo XV1: remodelaciony decoracion delaCapillaMayor, construccion
delos pllpitos, tabernacul os, trascoro y claustro.

Denuevogran partedelaactividad estaligadaauninsigneobispo, enestecaso
D. Claudio Sanz y Torres, que estuvo a frente deladiécesisalmeriense de 1761 a
1779, en un momento artisticamente brillante donde costea personalmente €l
tabernaculo, 6rganoy trascoro y pulpitosdel Altar Mayor, paramejor contribuir al
ornato de laiglesia.

Laremodelacién delaCapillaMayor fue decidida por el obispo Fray Manuel
de Santo Tomasen 1708, encargandose al maestro granadino José Sanchez. Laobra
consiste en abrir unos arcos de medio punto en 10os muros antes macizos, paraque
asi la Capilla Mayor quede comunicada con la girolay visible desde €ella, en una
solucién arquitectdnica semejante ala Catedral de Granada. Ladecoracion consis-
tiraen el dorado de los elementos arquitecténicos y larealizacion de un retablo.

El retablo se compone de dos relieves ocupando e cuerpo central y ocho
lienzos distribuidos en dos niveles. Estas pinturas pertenecen a Antonio Garcia,
como buenaplasmaci éndelapinturarococé delaprimeramitad desiglo, utilizando
como argumento escenas de la vida de la Virgen (Encarnacion, Desposorios,
Adoracion de los Magos, Huida a Egipto, Presentacion en el templo), presentando
un formato rectangular en € nivel inferior y triangular en e superior, para
acomodarse alacurvatura de la béveda.

Losérganos actual es sustituyen alosdestruidos en 1936, y que correspondian
hacia 1770 alos postrimerias del barroco. En cambio el Tabernaculoy el Trascoro
sedisefiaron seglinlas severas normasimpuestas por laAcademiade San Fernando,
en unareaccion clasicista contra el recargamiento ornamental del barroco.

El Tabernaculo fue realizado por Eugenio Valdez en 1773 a partir de un
proyecto previo del arquitecto académico VenturaRodriguez, quien también disefié
el Trascoro en esalabor de control artistico oficial del arte hispanico.

Pero laobramés académicay broche de oro de laconstruccién dela Catedral
es el Claustro, realizado por Juan Antonio Munar en 1795 con un sistema de
arqueriasde medio punto con columnasjénicas adosadas, careciendo el conjunto de
cualquier decoracién, dentro de lamayor simplicidad y rigor neocléasico.
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Ampliacién delacapilladel Sagra-
rio (1721-22).

Ampliacién de la capilla de San
Indalecio (S XVIII).

Remodelacion y decoracion de
la capilla Mayor (1709).
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Ampliacién de la capilla de la Pie-
dad.

Tabernaculo (1773).

Claustro (1786-95). Trascoro (1770-72).
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3.3.6.- ACTUACIONESY REFORMASDE LOSSIGLOS
XIXY XX

Durantelos dos Gltimos siglos | as actuaciones reali zadas han sido de compl e-
mento o reformadel gran proyecto constructivo desarrollado desde los siglos XV
al XVIII. Asi duranteel XIX seenlazalaiglesiay lasacristiacon marmol deMacael.

En 1905 el arquitecto Enrique Lopez Rull remodelael atrio delaPuertadelos
Perdones con una nueva escalinata, muros y verja que aislaran este espacio de la
cale. En 1913 también restaurard el claustro y la Torre, dafiadas por € fuerte
terremoto de 1910.

Durante laguerracivil lacatedral serauno delos escasos edificios religiosos
gue se salvo de laquema de Julio de 1936, por convertirse en almacén de viveres,
aungue el interior del recinto presentard en 1939 un aspecto desolador con €l
pavimento roto y las capillas destrozadas y vacias de ornamentos e imégenes
religiosas. Por ello gran parte de laimagineriay el mobiliario esreciente.

A partir de los afios 60 comienzan arealizarse algunas obras sisteméticas de
restauracién, actuando bésicamente en el exterior en torreones, matacanes o alme-
nas. Se construyo de nuevaplantaunasalaen el subsuelo delacapilladel Sagrario
para su inconcluso Museo Diocesano.

Recientemente seimpermeabilizardnlascubiertas, seilumind el conjuntoy se
tratd lapiedra de |as portadas, gravemente deteriorada por €l tiempo y la contami-
nacion ambiental. En 1997 se ha debido intervenir urgentemente para evitar €l
hundimiento del techo de latorre, afectada por lasfiltraciones de laslluvias.

Pero quizas la mas notable reforma reciente sea la apertura de la C/ Beato
Diego Ventgjapor parte del Ayuntamiento, el antiguo Callején delaMulaal sur de
la Catedral, liberando asi € conjunto de construcciones adosadas. La Catedral es
ahora una manzana exenta que impresiona al visitante en su magnifica estampade
catedral-fortaleza.

Vista de |a catedral desde
la C/ Beato Diego Ventaja.
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3.4.- SSTUACION ACTUAL DE LA CATEDRAL Y SU EN-
TORNO URBANO

Lasituacién actual de contencion del
gasto publico y de presupuestos restricti-
vosanivel econémico chocan conun Patri-
monio Histérico con gravesdificultadesde
conservacion. En € caso de nuestra Cate-
dral las obras de restauracion acometidas
son insuficientes y necesitan actuaciones
urgentes.

Una complicacion més fue € incen-
diodel JuevesSanto (4deAbril) de1996 de
pasos procesionaes en el interior del tem-
plo, quehubieran podido originar unacom-
pleta catéstrofe si no se descubre atiempo
y hubiera alcanzado a la silleria del coro.
Con suerte solo afectd a la boveda del
C/ Velazquez. Bloques "modernos’ en infame vecindad. trascoro, pero demuestra la fragilidad de
nuestro tesoro artistico.

Pero en el exterior lasituacion es alin peor. El “mal delapiedra’ ocasionado
por diversos agentes como el agua, el viento, el anhidrido sulfurico y el hombre,
agrietan ladurapiedray deja su destructiva huella en una estructuraarquitectonica
con cinco siglos de existencia. Los plintos o pedestales de la portada principal son
un gjemplo palpable del problema.

Ademésel monumento catedralicio, y cualquier edifi-
Cio inserto en una trama histérica, no debe considerarse
aisladamente sino en su contexto urbano, que puede contri-
buir arealzar o deteriorar laimagen que de é obtenemos.

El entorno delacatedral esta afectado por los proble-
mas generales del Casco Histérico, ademas dificilmente
solucionables por ser resultado de una negativa politica
urbanistica basada en una mentalidad desarrollista y
especul adoratipicadelosafios60y 70. El resultado hasido
ladestruccion delaarquitecturatradicional delaciudady la
desaparicion de edificios significativos. El conjunto del
entorno estasal picado deedificiosdeal turadesmesuradaen
relacion con latramatradicional de la ciudad y del monu-
mento, edificios con unatipologia de fachadas, materiales,
formas o disefio agresivos con el casco histérico, 1o que
unido acambiosdealineacion o edificios abandonados para
gue una declaracion de ruina aporte expectativas urbanisti-
cas, dan unaimagen lamentable a este entorno catedralicio.

Como muestra, la propiaplazade la Catedral, yaque
recientemente sederribé un edificio enlaC/ Eduardo Pérez

Otro detalle de la misma calle.
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y lanueva construccion nuncavio laluz ante laimposicion vecinal, quedando una
pared medianeracomotestigo deuninconclusodisefio urbano. Mientras, el proyecto
pararemodelar laplazallevacasi 20 afios esperando su aprobacion e incluso hubo
un concurso nacional al respecto con un disefio ganador: consistia en reordenar la
plaza con una sencilla arquitectura sin arquitectura, mediante un pavimento de
marmol blanco y 24 altas palmeras.

Si damos unavueltaa perimetro catedralicio tendremos ocasi6n de compro-
bar estosaspectosqueinfluyen negativamenteenel PatrimonioHistéricoalmeriense.
EnlaPlazade Bendicho laCasadelosPuche, representativadelaviviendasefiorial
ameriensedel Antiguo Régimen, estamuy deteriorada, imagen negativaahoramas
marcada con la aperturade larondasur dela Catedral. La casasituadaal otro lado
delaplazaestaenruinasy apuntal ada, mientrasqueel encantoy armoniadel espacio
abierto se ven agredidos por un monstruoso edificio de 10 plantas.

EnlaPlazadel Dr. Gdbmez Campanahay unaausenciatotal de homogeneidad
y estética entre las edificaciones. Pero la C/ Velazquez, donde se encuentra la
fachada de Poniente de |a Catedral, concentra todos | os disparates urbanisticos en
especul acién, mal gusto o altura, no habiéndose conservado ningun edificio original
y los modernos carecen de cualquier armoniacon el volumen delacatedral, siendo
lo maés lamentable un horrendo bloque de 10 plantas sobrepasando en altura el
volumendelatorreaapenas10m. dedistancia. Nuncalaespecul aciony el abandono
Ilegd tan lgjos.

Algunasdeestas construccionesestan fueradealineaci én, pero deberiamosde
esperar, en el mejor de los casos, una buena cantidad de afios para ver desaparecer
estas monstruosi dades, siempre que haya voluntad politicay dinero suficiente para
recuperar unaimagen urbanatan deteriorada.

Laimposibleconvivenciadeun blo-
que de diez plantas "ahogando" la
torre de la Catedral.
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4.- I TINERARIO EN LA CATEDRAL
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Paravisitar la Catedral de Almeria, proponemos el siguiente itinerario:

~NOoO O~ WNPE

.- Puerta Principal

.- Puerta de los Perdones
.- Trascoro

.- Navesy crucero

.- Capilla Mayor

.- Coro

.- Capillasdelagirola

a - Capilla dela Piedad
b - Capilla del Santo Cristo
¢ - Capilla de San Indalecio

- Sacristia
.- Claustro
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4.1.- EL ESCENARIO URBANOY LA PUERTA PRINCI-

PAL

Sol de Portocarrero.

El tejido urbano que rodea a la Catedral se sitlia en el Casco Histérico y
correspondeala*” ciudad horizontal tradicional”, de casas de dos plantas|evantadas
basicamente durantelossiglos X VIl y XIX, dondelasiluetadelaCatedra y delas
torresdeiglesiasy conventosvecinosseal zabasobreel conjunto deconstrucciones.
Era €l disefio tipico de la ciudad conventual del Antiguo Régimen.

Actuamente e templo forma una manzana exenta gracias a la reciente
aperturadel llamado CallgjondelaMulaen e Sur, hoy C/ Beato Diego Ventaja, por
parte del Ayuntamiento, eliminando unoscierresy patiosdefinalesdel siglo XV11I
gue impedian contemplar la genuina imagen de fortaleza con sus torres en las
esguinas, taludes, almenasy troneras. En el recorrido arededor delafortalezadela
catedral destacan|osvolUimenesdelostorreonesalmenadosen el callgjén deacceso
alaPlazade Bendicho. El primer bloque corresponde ala CapilladelaPiedad, que
muestra exteriormente en la parte alta €l escudo del obispo Villalan. La torre de
plantacuadradacorrespondealaCapilladel Santo Cristoy muestrael archiconocido
Sol de Portocarrero, uno de los simbolos de la ciudad y anagrama de nuestra
Universidad. Enrealidad supone un cierto agravio de paternidad yaque €l auténtico
constructor de esta capilla sera €l obispo Villalan.

LaPlazade Bendicho, a Este, es un remanso de espacio abierto conservando
suimagen al amparo de la Catedral, mientras que la propia plazade la Catedral ha
vistotransformadasu aspecto demaneralamentableconvariosbloguesdeviviendas
de 10 plantas.

Enlamismaplazadestacael volumen
de latorre-campanario, levantada ya en el
siglo X VI, deplantacuadradaalospiesdel
templo. Laestructurapresentados cuerpos:
el inferior es de mayor altura'y con sdlo
pequefios vanos de iluminacion, mientras
gue el superior presenta en cada frente tres
vanos de medio punto albergando las cam-
panas. El coronamiento esun pretil remata-
do por bolas en |as esquinas, abergando €l
frente oriental unaespadafiacon unamonu-
mental campana.

Pero |la protagonista sin duda de esta
plaza es la portada principal de la Catedral
o fachada Norte del crucero, realizada por
Juan de Oreaen 1567. Este artista, yerno de
Pedro de Machuca, habia colaborado en el
programaiconografico del Palacio de Car-
los V de Granada mediante diversos bagjo-
rrelieves de la portada occidental o princi-
pal realizados en colaboracion con Nicola
de Cortey Antonio Leval, constituyéndose
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Relievedel triunfo dela Paz. Fachada de Ponientedel Palacio de CarlosV dela Alhambra de Granada.

en claromodel o de nuestraportadaa meriense. Lagranadinasedisefiacomounarco
detriunfo elogiando e dominio continental del Emperador tras la batalla de Pavia
y la consiguiente paz universal, completandose el programa con dos tondos con
relieves de los trabajos de Hércules alusivos a origen mitico de Espafiay de la
dinastiareinante, y alas virtudes heroicas del soberano. Asi el palacioy su portada
se convierten en imagen de la mirada de un héroe virtuoso y auténtica exaltacion
imperial.

Representardlaadopcion del clasicismo sinreservasen lasobraspatrocinadas
por el César Carlosy constituye el trabajo anterior de Juan de Orea antes de ser
nombrado maestro mayor de la catedral de Almeriaen 1556.

Lacreacion del estado moderno acomienzosdel siglo XVI obligaacrear una
serie de mitos del Estado, unas visualizaciones e imégenes identificatorias. El
clasicismoseconvertirdeninstrumentodel aspretensionesuniversaleseimperialistas,
delaarquitectura publicaen la Espafiade los Austrias. Si laubicacion del Palacio
deCarlosV enel castillomarcabael ssmbolismo del triunfo cristiano, igual ocurrira
con la portada Norte de
nuestra Catedral a nivel
de Almeria

Laportadasimboli-
zaen el templo cristiano
lapuertaa cielo, latran-
sicion del espacio profa-
no al sagrado, un elemen-
toarquitecténicosingula-
rizado y convertido en
centrodeatraccionvisual.
Su disefio marcalanueva
imagen renacentista para
el templo, rompiendo con
latrazagéticay su carac-
ter militar. Por ellolapor-
Detalle del pedestal de |a fachada. tadaen estilo renacentista
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Jarrones.

Columnas de
Hércules.

Mascarones de
cabeza de ledn.

Tondo de marmol
(San Pablo).

Adornos
circulares
incisos.

Hornacinas.

Busto en Tondo.

Columnas corintias

pareadas exentas.

f |

Plinto.

purista compensaba la severidad y austeridad general de la construccién.

Se disefia en dos niveles. El primero abarca el marco arquitecténico propia-
mente dicho de columnas pareadas sobre plintos y hornacinas que tiene como
modelo el arco de triunfo romano. Pero el segundo nivel es el ideolégico, con una
serie de iméagenes triunfales que proclaman lasideasimperiales de Carlos V hacia
unapoblacién mayoritariamente morisca, unapropagandadel emperador victorioso
mediante abundantesreferencias al mito de Hércules, héroe antiguo por antonoma-
sia

Asi en el zécalo de base encontramos alusiones a Hércules y la virtud del
principe, tema clasico de la iconografia italiana: pargjas de efebos con jarrones
(receptacul osdevirtud) ofigurasaladascon perro, simbolo del obispo Villalan. Este
primer cuerpo de la fachada esta dominado por el escudo principal del obispo
Villalan, colocado en el centro de un frontén partido tipicamente manierista,

. Escudo del
Friso Emperador
Festoneado. Carlos V.

Frontén
partido.

Nicho rodeado
de guirnaldas
con laimagen
dela Virgen.

Tondo de marmoal.
(San Pedro).

Jarrones.

Escudo del
obispo Villalan.

)| m
3
¥
>
)
—y) D

Contrafuertes.

+

®
Angelesen
J altorrelieve.

Relieve de
los &ngeles
sosteniendo
una palmera.

=
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—
O
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Escudo del obispo Villalan en la fachada principal.

marcando la superacion del clasicismo renacentista. El escudo es mostrado
orgullosamente por dos angeles que lo levantan con unamano mientras que con la
otrasostienen racimos de granadas, simbolizando lafecundidad, laabundanciay la
riqueza.

L as parejas de columnas sobre plintos que flanguean la entrada son inoperan-
tesy decorativas, pero simbolizan el poder y lamagnificiencia segin € manual de
arquitecturade Diego de Sagredo, y encima, denuevo, grandesjarronesconteniendo
las esencias de lavirtud.

Si el primer cuerpo delaportadaesdetematicaprofano-mitol 6gica, el segundo
es claramente religioso, con un gran marco rectangular a que lefaltael relieve con
el tema de la Encarnacion, advocacion a quién se dedica e templo, flanqueado a
ambos lados por dos tondos con las figuras de San Pedro y San Pablo, padres y
guardianesdelaiglesiainscritosen coronasdelaurel, simbolo directo del triunfo de
lanuevafe cristiana.

Sobre el frontén partido que remata este segundo cuerpo y sirviendo de
transicional tercero, campeael gran escudoimperial conel aguilabicéfalacoronada,
como simbolodel poder imperia deCarlosV. Del escudo pendeel carnerodel collar
delaorden del Toison deOro, mientrasquelateralmente estaflanqueado por sendas
columnas de Hércules, también coronadas, con laleyenda“non plusultra” en clara
alegoriaa imperio universal de Carlos V.

El cierre de la composicion de la portada son los gigantescos jarrones
albergando la virtud, sobre los contrafuertes que delimitan la fachada.

Frente al caracter militar y guerrero del frente sur de la catedral, mirando al
entoncesinseguro Mediterraneo, estaportadaNortemiraalaciudad conunmensgje
triunfalistaen lo politico y religioso através de un variado repertorio iconogréfico.
Quiereser el escenarioy lareferenciavisual eideol 6gicadelanuevaciudad cristiana
sobre la primitiva trama musulmana.
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4.2.- PUERTA DE LOS PERDONES

Esta situada a Poniente y fue disefiada por Juan de Orea en 1569 con un
esguema muy similar a la portada principal, aungue de menor tamafio y rigueza
decorativa.

El basamento del contrafuerte de la izquierda presenta una cartela con la
inscripcion ALANUS QUARTUS - 1569. ALANUS es el patronimico del obispo,
mientras que QUARTUS recoge el nimero de orden de Fray Diego Fernandez de
Villalan entrelosobisposnombradostraslaReconquista. En cambio en el basamen-
todel contrafuerte derecho seleeREGNANTE PHILIPO, que hacereferenciaal rey
Felipe Il en el momento de la construccién.

Estaportada presentados cuerpos, como unasimplificacion delaprincipal. El
inferior muestra parejas de columnas sobre plintos soportando un entablamento
completoconel frisodecorado contriglifosy metopas. Estecuerpo albergalapuerta,
rematada con un frontén circular sujeto por ménsulasy ocupado por una cabezade
angel en € frontén. Arriba se instala el escudo del obispo Fernandez de Villalan.
Arriba se disponen jarrones como alegorias de la virtud del principe.

El segundo cuerpo presentaunaestructurasimilar pero con columnasjoérnicas

y €l vano esunahornacinaavenerada, rematando el frontén un aguilacon el escudo
de Felipell. Los contrafuertes lateral es estan rematados por cabezas de |edn.
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4.3.- TRASCORO

Como sunombreindicasesitlatrasel coro, separandoledelanavecentral. Su
construccion serealizaen 1772 bajo el obispado de Claudio Sanz 'y Torres (1761-
69), un auténtico mecenas de las obras de nuestra Catedral en € siglo XVIII. El
disefio y latraza corresponde a Ventura Rodriguez como cabeza visible de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando y su labor de control estético de la
arquitecturay el disefio, aunque sera gjecutado por Eusebio Valdés.

Esta concebido como retablo marméreo y jaspe de diversos colores con un
disefio barroco contenido y desprovisto de recargamiento decorativo. Laestructura
muestra una organizacién en banco, cuerpo principal y ético, recorridos vertical-
mente por tres calles, una centra y dos laterales.

El bancoinferior insertalamesadel altar ornamentada, mientrasqueel cuerpo
principal muestra cuatro columnas pareadas de orden compuesto delimitando la
calle central, ocupada por laimagen de la Purisima en marmol blanco, y un ritmo
secundario de pil astras corinti as adosadas, encuadrando lashornacinasdelascalles
laterales albergando las iméagenes de Santo Domingo de Guzman y San Juan
Nepomuceno. El &tico selevantasobre unaricabal austrada, destacando lacontinui-
dad simbdlicade la calle central con un frontdn curvo y roto albergando un tondo
conlaimagendeDiosPadrey conlasalegoriasdelaFey laEsperanzadescansando
encima.

El repertorio decorativo no presentalaexhuberanciacaracteristicadel barroco
y sereduce alapalomadel Espiritu Santo en lacalle central, querubines represen-
tados mediante cabecitas rodeada de alas, simbolos marianos, escudos del obispo
Sanz 'y Torresy, muy especialmente, la combinacién de diversas piedras (blanca,
rojay negra) trabajadasamodo detaracea. Pero €l neoclasicismo imperanteimpide
una complgjidad o recargamiento mayor.

Fronté 4 ) Tondo con la I magenes
rontén curvo o S imagen deDios méager
y roto. — Padre. alegoricas.

Balaustrada
con plintosy
remates.
Entablamento.
Escudos
episcopales. ——— |
Pilastras
“' corintias.
Purisima. ;
|
Incrustaciones “ Columnas
con simbolos | corintias.
marianos.
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4.4.- NAVES, CRUCERO Y BOVEDAS

Bo6veda del crucero.

El templo seorganizaen tres
naves ala misma altura que cons-
tan de cinco tramos, donde el ma-
yor cercano a prebisterio, funcio-
nacomo falso crucero al no sobre-
sdir lateralmente, y en el se abren
las puertas laterales comunicando
con laplazay € claustro.

Lascubiertasson bovedasde
cruceria estrellada cuyos nervios
descansan en esbeltas pilastras
corintias adosadas a pilares con
zO6calo o basamento de planta
octogonal.

El crucero selocalizaen una
posicion preferente entrelacapilla
mayor y el coro. Pero € mayor
interés se desarrolla arriba, donde

se eleva una linterna cubierta por una béveda de traceria estrellada, de bellisima
gjecucion técnicay estética, sostenida por cuatro arcostorales. Esla Unicaparte de
lacubiertadel temploquesobresaleenaltura. Estadiferenciaenaturaentrelosarcos
torales y la béveda permiten a Juan de Orea desarrollar un lengugje claramente
renacentista en la decoracion en relieve con volutas de hojarasca, angelotes,
grutescos, medallones, los cuatro evangelistas... y tres ventanales circulares con
vidrierasen cadafrentedando luz aeste espacio privilegiado del templo. Lavidriera
central del arcotora a altar mayor representaalaAnunciacién, advocacién de esta

Catedral.

Decoracion de
Juan de Orea.

Arcos
apuntados.

Pilares con
haces de

columnas
adosadas.

Oculos.

Capilla Mayor.

/ Linterna.

Bdveda de
cruceria
estrellada.

Capiteles
vegetales.

Zbcalos
_a . octogonales.
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45-CAPILLA MAYORY CABECERA

Béveda de

Cruceria de

traceria

complgja.
Arcos de medio
punto abiertos
en el XVIII.

Retablo,

pulpitosy

tabernaculo

(S XVII). Tornavoces
barrocos.

Imagen del

Salvador.
Mérmol de
Carrara
(San Pedroy
San Pablo).

Puerta del b T

Sagrario de i H Tl It w >~ Columnas

plata labrada. il | ‘ [ corintias de

5 h HH: | ﬂﬁ jaspe.
Y

Medall6n de la Encarnacioén.

Retablo
1.- Calvario (s. XVI). 6.- Adoracién de los pastores.
2.- Anunciacion (s. XVI). 7.- Huida a Egipto.
3.- Adoracién de los Magos. 8. Asuncién.
4.- Presentacion en el templo. 9.- Desposorios.
5.- Coronacion dela Virgen. 10.- Visitacion.

Nossituamosante el gjedel templo, haciadonde sedirige laatencion del fiel.
Su orientacion a Levante u Oriente estipicade la Edad Media, remontandose alos
primeros momentos del cristianismo.

La CapillaMayor presenta una planta poligonal de estructura gética, delimi-
tadapor pilaresdedondearrancan nerviosentrelazadosenlabévedaparaformar una
traceria compleja, que nos recuerda el disefio bajomedieval del edificio. Sin
embargo este ai slamiento respecto delagirolase solucioné con laremodel acién del
siglo XVI1I1, abriendo arcos de medio punto que permiten lacontinuidad espacial de
la capilla mayor en la cabecera, siguiendo el modelo creado por la Catedral de
Granada.
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El retablo defondo, amodo de escenario
teatral del acontecimiento religioso, estacom-
puestodedosrelievesy ocholienzosdistribui-
dos en dos niveles. Sin embargo solo los pri-
meros, ocupando lazonacentral, son del siglo
XVI: la Anunciacién abajo y un Calvario
arriba. Con un marcado simbolismoiconogré-
ficolaAnunciacion, junto conlaEncarnacion,
advocacion de la Catedral, marcan lallegada
de Cristo @ mundo y € inicio de las obras,
culminando con la muerte en la cruz.

El tabernaculo preside el atar mayor,
concluyéndose en 1776 también por Eusebio
Valdés seglin las severasnormas delaAcade-
mia de San Fernando, visibles en la frialdad
del juego cromético de grises y blanco. Esta
formado por untempl etedemarmolesy jaspes
Ccon sus cuatro lados abiertos mediante arcos
demedio punto, separados por cuatro paresde
columnas de orden compuesto. Encima del
entablamento sosti ene imagenes de Santos de
la Iglesia, dando paso a una clpula nervada
cerrando el templete, en cuyaclave sesituala
imagen del Salvador. El templete se levanta
sobre una mesa adornada en cada frente por
tres medallones polilobulados con iméagenes
talladas en relieve: la Anunciacion, el Naci-
miento de Cristo, laAdoracion delos Reyeso
laAscension. Los bellos pul pitos también son
de la misma época.

El resultado esencontrarnosen estazona
conunafeliz mezclaestéticadeunaestructura
géticadelaCapillaMayor, unadecoracion de
mediados del XVI, las pinturas del retablo
sobre la vida de la Virgen son ya del XVII,
mientras que el tabérnaculoy los pulpitos son
yaneoclésicos, definaesde XVIII.

Lacabeceradelacatedra presentagiro-
la o deambulatorio integrada por tres capillas
adosadas, que a exterior integran cubos del
sistema defensivo catedralicio, las doslatera-
les de planta semicircular y la central, del
Santo Cristo, de planta cuadrada.

La Adoracion de los Reyes Magos. José risuefio.
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Columnas jonicas
Relieve dela Alegoriadela separan los
Anunciacion. Jesucristo. Caridad. asientos.
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Sede episcopal Apostoles, profetas y santos Bustos que representan
tallados a la manera de tipos variados.
figuras clasicas.

Situado frente al altar mayor, es el lugar de los cantos litlrgicos, para mayor
gloriadel ritual religioso. El espacio esta ocupado por una monumental silleriaen
maderade nogal realizada por Juan de Oreaentre 1558 y 1561, bajo el mandato del
obispo Antonio Corrionero.

El coroesune ementorelevantedeunacatedral, presididapor lacatedrao sede
del obispo, rodeado por los asientos de los canénigosy €l clero, lo que ssimbolizala
accién conjuntadel obispo y del colegio de sacerdotes de ladidcesis. Su origen se
remontaa primitivo cristianismo delossiglos| y I, cuando € obispo eraelegido
por €l cleroy losfieles, perodesdeel siglo V111 seseparafisicamenteel corodel resto
de la iglesia mediante elementos arquitectonicos muy marcados, fruto de una
concepcion medieval mas clerical y autoritaria.
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Detalle de la sede episcopal .

Lasilleriase organizaendos
niveles de asientos, €l superior o
coroatocon44y el inferior o coro
bajo con 30. La ornamentacion se
realiza mediante medallones o ca
bezas en relieve de persongjes de
todas las épocas, mientras que los
respaldos de la galeria dta repre-
sentan a apostoles, profetasy san-
tos del Nuevo Testamento, con
anatomias y vestiduras muy mar-
cadas recordéndonos la impronta
clasicista, aunque la afectacion de
algunas posturas parecen anticipar
€l manierismo.

Preside el conjunto la sede
episcopal, conlaimagendel Salva-
dor labradaen su amplio respaldo,
mientras que abajo esta recortada
laaegoriadelacaridad, como no-
ble matrona con un pequefio en su
regazo, y arribaun hombre simbo-
liza la sabiduria y prudencia que
debe estar presente en el prelado
guegobiernalaiglesiade Dios. El
marco de la composicion son es-
beltascaridtidessoportandounarco
detriunfo, cuyo éticosedecoracon
un relieve de la Anunciacion con
un jarrén de azucenas, escudo he-
réldico de la Catedral.

El conjunto de la silleria se
completaba con un facistol o mue-
blequesecolocabaen el centrodel
coro y servia para colocar en sus
cuatro caras los voluminosos li-
bros de pergamino con los salmos
y textos pararecitar en los cantos
litdrgicos.

Fue realizado en 1552 pero
desaparecio en Julio de 1936 con
motivo de los destrozos y furia
anticlerical motivada en reaccion
al levantamiento franquista.
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4.7.- CAPILLASDE LA GIROLA

g

Detalle de las cubiertas de la girola.

A) CAPILLA DE LA PIEDAD

Su nombre procede de la pequefiaimagen que preside su retablo y se divide
claramente en dos zonas, la primera de entrada presenta una béveda de cafién
decoradacon casetones, mientrasqueal fondo secubrecon un semicasqueteesférico
con unapequefialinterna. Lacapillafue construidapor Juan de Oreaantes de 1556,
con unagran sobriedad pero dentro deloscanonesdel estilo renacenstista. Exterior-
mentelacapillaformael llamado cubo delacatedral o tambor visible enlaesguina
de lafachada Norte, en la propia plaza de la Catedral.

El retablo actual no es el original, destruido también en Julio de 1936 a
dedicarselacatedral aalmacén, detal formaquelaimagen delaVirgen delaPiedad,
primitivaPatronade nuestraciudad antesdelaadoracionalaVirgendel Mar, esuna
réplicarealizadaen los afios 40. Del primitivo retablo sblo quedan tres pinturas: la
Anunciacion, SantaTeresay laAsuncion, como auténti casobrasmaestrasdel pintor
Alonso Cano, regaladas por un sacerdote amigo personal del pintor.

En el suelo bajo unalosa sepulcral con caracteresilegibles esta enterrado el
obispo Antonio Corrionero, gran devoto de esta Virgen de la Piedad.

B) CAPILLA DEL SANTO CRISTO

Ocupa una posicién central en la girola de la catedral y presenta una planta
cuadrangular con estructura tardogética apreciable en €l arco de medio punto con
arquivoltas del ingreso, y también por la cubierta con cimborrio con béveda
octogonal nervada sobre trompas decoradas con veneras. La decoracion de las
arquivoltas con seres fantasticos, animales monstruosos, follgje... es tipica del
gético final. El cubrimiento de la béveda se realiz6 en 1554.
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La Anunciacion. Alonso Cano.

Cimborrio con
béveda octogonal
nervada.

Jambas con

decoracion de k-
cardina. \g -
g
| &5m
E.-.

Sepulcro del obispo
Fdez de Villalan,
obra de Juan de
Orea.

El retablo actual estapresidido por la
imagen del Santo Cristo delaEscucha, que
apesar desu perfil medieval esunacopiade
Jestisde Perceval del desaparecidoen 1936.

Pero el protagonista de este privile-
giado espacio esel sepulcrodel obispo Fray
Diego Fernandez de Villalan, fallecido en
1556. Corresponde €l tipo de timulo o
talud, deformatroncopiramidal, con escasa
decoracion en sus frentes, presentando en
loslados mayores cartelas alusivas a obis-
po y en los menores € escudo obispal,
mientras que cuatro grifos adornan las es-
quinas. Arriba, sobreel lecho, yaceel obis-
po revestido de pontifical con rica vesti-
menta y béaculo, con un perro alano a sus
pies, y lapalabra“Quartus’, indicando ser
el cuarto obispo de ladidcesis. El perro es
simbolo de fidelidad, pero en € cristianis-
mo es también el guardiany guia del reba-
fio, por lo queesunaalegoriadel sacerdote.
El modelo inmediato es el sepulcro de los
Reyes Catdlicos en laCapillaRea de Gra-
nada, terminado en 1517 por Dominico
Fancelli, declarasreferenciasdonatellianas

Arcos de medio
punto con
arquivoltas.

Trompas
decoradas con
veneras.

Planta cuadrada.
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en el repertorio ornamental, mientras que el tipo de sepulcro en talud nos remite a
de Sixto 1V realizado por Antonio Pollaiuolo afinales del siglo XV, caracterizado
por laserenidad clasicista del yacente y una reduccion de elementos decorativos.

Exteriormente la capilla del Santo Cristo estd decorada con €l sol radiante
rodeadadeguinal dasy cintas, erroneamentellamado Sol dePortocarrero (obispo del
siglo XVI1). Hoy dia es auténtico estandarte de nuestra ciudad y anagrama de la
Universidad.

C) CAPILLA DE SAN INDALECIO

SeorganizaenlagirolademanerasimétricaalaCapilladelaPiedad, y por ello
también presenta un primer tramo con béveda de medio cafién y un segundo con
béveda de cuarto de esfera, todo ello dentro de la estética del renacimiento purista
y clasico. Fue construida en 1562 por Juan de Orea, aunque permanecio practica-
mente desornamentada hasta que el obispo Sanz y Torres acometid la labor de
decoracidn afinalesdd XVII1, destacando especialmentelostresretablos encarga
dos a Francisco Antonio Testa, Profesor de Arquitecturay Maestro Mayor del
obispado, autor de la magnificajoyadel retablo de laiglesia de la Encarnacion de
Véez Rubio.

Estos retablos se fabricaron en madera dorada y albergaron tres iméagenes,
destacando especia mente un San I ndal ecio de Francisco Salzill o. Lamentablemen-
te la capilla fue totalmente destruida en 1936 y la imagen actual es de Jeslis de
Perceval.

Segun latradicion San Indal ecio fueuno delos siete varones enviados por San
Pablo parapredicar € cristianismo en Espafia, instalandose ésteen concretoen Urci,
laantiguaciudadibéricay romana, aunos8 kms. deAlmeria. Por ello seranombrado
Patrono de la Diécesis de Almeriay yaen lamezquita - catedral primitiva se daba
cultoaSan Indalecio. Si € cuerpo del Santo descansaen el monasterio de San Juan
de LaPefia, cercade Jaca, lacapillaabergaunrelicario con restos del santo varén.
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4.8.- SACRISTIA

Béveda de Cafion con Arco fajon.
casetones (3 tramos).

Casetones lisos.
Casetones con rosetas.

Cornisamuydecorada.
Enjutas con tondos.

Friso liso.
Rosca de los arcos de-

corada con angeles.

Capitel corintio.

Intradéscon casetones.

Entablamento con

platabandas. 3
Oculos abocinados.

i
J§il

Columnas y pilastras _—|

adosadas. Tondos.

Grutesco.

Plintossemicilindricos.

Este sagrado espacio paraalbergar las alhajasy ornamentos sagrados se sitlia
en la crujia oriental del claustro, con entrada desde la propia girola. Su planta
rectangular se divide claramente en tres tramos mediante contrafuertes interiores
unidos por arcos de medio punto, mientras que €l alzado se dispone con una
superposicion de medias columnas corintias sobre plintos y encima un amplio
entablamento y friso del que arranca una béveda de medio cafién con casetones.
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Enlosladosmayoresdelasacristia, entrelosintercolomnios, sedisponentres
hornacinas con arcos de medio punto descansando sobre pilastras cajeadas. El
intrados de | os arcos se decora con casetones, mientras que alrededor de los 6cul os
y sobre las cajoneras encontramos una abundante decoracion de medallones,
grutescos, querubines y rosetas dentro de un equilibrio decorativo tipicamente
renacentista.

Su construccién comienza en 1566 partiendo del proyecto de Juan de Orea,
inspirado en el arte edificatorio de su suegro Pedro Machuca, y por ello laestructura
y ladecoracion corresponde a renacimiento clasicistay puro de mediadosdel siglo
XVI. El esquema de la sacristia tiene como prototipo lallamada sacristia mayor o
delas Cabezasen lacatedral de Siglienza, obrade Alonso de Covarrubias de 1532,
que marca el proceso de consolidacion clasicista frente a los Ultimos conatos
goticistas.

El acceso a la sacristia se realiza mediante un arco carpanel tipicamente
tardogotico presidido por el escudo del obispo Villalan. La puerta blindada y la
fuerte estructuradel interior nosrecuerdael carécter defortalezadel templo, donde
la sacristia debia ser un Ultimo reducto defensivo, e incluso mediante escaleras
interiores accedian alas cubiertas y partes atas de las naves.

Detalle de una arcada de la sacristia.
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4.9.- CLAUSTRO

Desde la edificacion de lacatedral en el siglo XV se habiadejado al Sur un
amplioespaciolibre, primeroutilizado como patio dearmasdelafortalezay después
como cementerioy huerto, arrendado parasu cultivoy rodeado de muros, defendido
en sus esquinas por fuertestorres.

En 1779 el Cabildo propuso alaReal Camarade Carlos|l1 laconstruccion de
un claustro y un cementerio en este huerto, aprobandose el claustro en 1786 segiin
un proyecto presentado por €l arquitecto Juan Antonio Munar, concluyéndose en
1795.

Este arquitecto sera colaborador habitual de las Ultimas obras de Ventura
Rodriguez (1717-85), profesor de la Academiay director de las pautas estéticas,
quien muestra claramente el ideal neoclasico en la fachada de la catedral de
Pamplona (1783). Munar llevard a cabo € proyecto de Ventura Rodriguez parala
iglesiade San Sebastian de Oluladel Rioy de Almeria, y disefiaél sololaiglesiadel
convento de San Francisco (hoy San Pedro).

El proyecto del claustro almeriense fue supervisado bajo los rigidos canones
neoclasicos de limpieza decorativa y retorno a clasicismo grecorromano de la
Academia de San Fernando, aunque en 1788 el Cabildo se oponiaal proyecto por
corresponder a un modelo arquitecténico en oposicién al general de la Catedral y
porgue se estaban desmontando elementos delaobraantiguaparainstalar lafébrica
del claustro.

El espacio del huerto se destiné a cementerio, presidido por unagran cruz de
piedra, lo que hizo desaparecer una antigua fuente de la época de los Reyes
Catdlicos. Desde 1836 se convierte definitivamente en huerto.

A 1

Clave destacada.
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Arquitrabe con Arco de medio Pilares. Los tramos del Columnas
platabandasy punto. interior estan jonicas

friso liso. cubiertos por adosadas.

bévedas vaidas.
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Detalledelagaleriaporticada.

El Claustro presenta una planta rectangular con cuatro galerias porticadas
haciael huerto central. L os pérticos se organizan en tramos cuadrados cubi ertas por
bévedas vaidas, que se abren a huerto mediante arcos de medio punto encuadrados
por medias columnas de base ética, fuste liso y capitel jonico. Encima un grueso
entablamento y una cornisa de considerable desarrollo.

El severoclasicismomuestrauna
eliminacion de toda decoracion y la
vaoracion delo estructural. Ello uni-
do alagran escalay rotundidad dela
obraconstruida, daal conjuntoclaustral
unagranmonumentalidad, proporcion,
armonia y sencillez como sellos in-
confundibles del neoclasicismo.

Ha ocurrido un profundo cam-
bio estético dado el profundo arraigo
del Barroco en laarquitecturareligio-
sa espafiola, recargamiento decorati-
vo que seremontaalasfasesiniciales
de construccion en € gético final o el
plateresco. Ello explica la oposicién
del cabildo en 1788. Este enfrenta-
miento entre la asamblea catedralicia
y €l arquitecto Munar, actuando con
desprecio absoluto del barroquismo
precedente y seguin los rigidos dicta-
dos academicistas, originard que no
obtenga la reparacion de la Catedral
tras €l violento terremoto de 1804. Bovedas vaidas de |os porticos.
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5.-ANEXOS

5.1.- TEXTOS

1.- LaCatedral instalada en la antigua mezquita

“ Al pasar Almeria a manos cristianas en diciembre de 1489, |os musulmanes conservaron sus
mezquitas en virtud de las capitulaciones firmadas, 1o que explica que al realizarse la entrada de los
Reyes Catdlicos en la ciudad, el cortejo real discurrierra en la mafiana del 26 de diciembre hasta la
puerta de la mezquita mayor y, sin entrar en ella, subiera hasta la Alcazaba. Sn embargo, el
levantamiento de los mudéjares almerienses en el verano de 1490 acarrearia la ruptura de las
capitulaciones, el desalojo de la ciudad - luego regresarian 300 familias que no tomaron parte en el
alzamiento - y la primera repoblacion de Almeria que ocuparia los Ultimos afios del siglo XV. En estas
circunstanciasla mezquitamayor queda consagradacomoiglesiade SantaMariaenenerodel afio 1491,
con objeto de atender |as necesidades espirituales de la nueva poblacion cristiana.

En estos primeros momentos la actuacion en la mezquita se limitaria al rito de la purificacién del
lugar y de la consagracion del mismo, acordado todo ello con el cambio de orientacion ritual desde la
meridional caracteristica delatradicionislamica espariola, alaoriental dela cristiana. Setrata deuna
serie de actos cargados de un rico simbolismo, no sélo en lo que representan como expresion de la
ruptura con la fe anterior, sino al mismo tiempo como acto de afirmacion de los vencedores sobre los
vencidos.

Laerecciondeladidcesisalmerienseel 21 demayo de 1492, latransformaen catedral bajoel titulo
dela Encarnacion, con su parroquia del Sagrario, la primera dela ciudad y su hospital, aplicandosele
la mitad de los bienes habices que poseia la mezquita mayor. Constituida |a didcesis, se nombra como
primer obispo adon Juan Ortega, dignidad dela catedral de Burgos, capellany predicador delos Reyes
Catdlicos, €l cual no llegd a pisar tierra almeriense, permaneciendo al lado de los monarcas” .

Torres Fernandez, M.R. “ Una aportacion a la arqueologia...” . p&gs. 776-777.

2.- El terremoto de 22 de Septiembr e de 1522

“ El terremoto ha sacudido la ciudadela y su insigne templo catedral, juntamente con todos los
conventos, derribandolos por tierra y lanzando en pedazos sus sillares. jQué horror!. j Qué desgracia
inaudita!. Al derrumbarsela mole delasiglesias cogié a muchos sacerdotes que cel ebraban los divinos
oficiosy el hundimiento de las casas aplasto a los padres con |os hijos, a los sefiores con los criados y
los sepultd vivos en sus propias moradas. ¢Cuando ha sucedido un caso horrible semejante?. De entre
los edificiosdela ciudad entera apenassi escaparon vivos dos; otrosdicen que uno, supuesto queel otro
ha quedado cuarteado. Cuando mayor y massolidaeralaestructuradelascasas, contanta masfacilidad
caian al ser sacudidas. Conjetura cual seria el llanto de los supervivientes, cuéles los lamentos de los
nifios y mujeres entre tanta calamidad. Y no paré en esto aquella furia. Por los valles de las montafias
cercanas a aquella desgraciada ciudad - region vulgarmente llamada las Alpujarras - se deslizaunrio
deféacil vado todo el afio, fuera delas épocas detormentas. Susriberas estaban pobladas de puebl ecitos,
municipiosy aldeas, al amparo dela fertilidad de su suelo y la templanza de su clima, hasta el extremo
de que parecian disfrutaban de un perpetuo otofio. Aquel temporal 1o redujo todo a polvo. Muy pocos
pueblos escaparon de él, y |os que sobrevivieron, atdnitos con tal desgracia, tienen el cielo por techo de
sus casas’ .

Testimonio de Pedro Martir de Angleria. Terremotos en Granada.
(Arréez Edit., Almeria, 1994). pégs. 49-50.
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3.- Cédula de Carlos V al corregidor de Almeria pidiendo informacion sobr el traslado del
emplazamiento de la Catedral desde la Almedina

“ El Rey, Nuestro corregidor de la cibdad de almeria o vuestro lugarteniente en el dicho oficio
por parte del reverendo in Xpisto padre obispo de hese obispado me ha sido fecha relacion que la
yglesia cathedral desa ¢ibdad antes que se cayese del terremoto pasado que ella huvo estava
hedeficadaen el barrio o partedellaque sellamaal Almedinay puesagora sehadelabrar y hedeficar
denuevo le paresce que seria mejor y mas conveniente asi para quela dicha yglesia sea mejor servida
como para el noblescimiento de hesa ¢ibdad que se labrase e hedeficase fuera de Almedina en lo
poblado de hesa cibdad y que en la dicha Almedina se metiese e labrarse una de las iglesias
parrochiales della...” .

Burgos, 23 de Marzo de 1524.

4.- Larefundacion cristiana dela ciudad

“ La inauguracion solemne de las obras en un lugar distinto al solar que habia ocupado hasta
entonces la mezquita - catedral dela Almedina se va a convertir, en el contexto dela ciudad destruida
por el terremoto de 1522, en un verdader o acto derefundacion cristiana de Almeria. Cuando sedesiste
del espacio de la antigua mezquita mayor para levantar una nueva catedral y se busca un solar
desprovisto de tan fuertes connotacionesreligiosasy culturales, se estaban marcando claramente las
distancias con respecto a la ciudad islamica, porque esta accion supone ademas la marginacion del
nucleo fundamental de la Almeria musulmana, la medina, que a partir de entonces se convertira en un
barrio marginal cada vez mas despoblado. Se produce asi un fendmeno que tiene dos vertientes: una
urbana y otra ideol6gica, puesto que se abandona no sélo el &rea del casco urbano que constituia el
centroy esenciadela ciudad musulmana, sino quetambién seprescinde del solar del edificio que desde
su fundacion la habia defendido como islamica. Se aprecia una clara voluntad de romper con todos
esos vinculos del pasado musulman y levantar, sobre un nuevo solar, un nuevo edificio que marque el
centro espiritual de una nueva ciudad dotandola al mismo tiempo del significado dela nuevareligion:
la cristiana.

VillanuevaMufioz, E.A. “ La construccion de la catedral de Almeria...” pég. 72.

5.-Iniciodelasobrasdela Catedral

“Vino el Santo Prelado en procesion el dia del Sarafico Padre San Francisco, a cuatro de
Octubre de dicho afio de 1524 y se sent6 la primera piedra, poniendola su llustrisima mismo con sus
consagradas manos, y viernes 28 del mismo mes, dia delos apostoles San Smén y San Judas, se puso
en medio de las planicies de las zanjas una Cruz Alta de madera y al pie de ella un altar, donde se
celebré la primera Misa en sefial de posesion por su Provisor el Bachiller Bartolomé de Villalén, y
predicé el sefior Obispo, manifestando al pueblo el gran servicio que a Dios se hacia en la nueva
fébricadesuiglesia”.

Archivo Catedral Almeria. Actas.
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6.- La ordenacion religiosa de Almeria

“El 21 de mayo de 1492 el cardenal Don Pedro Gonzélez de Mendoza firma, en la Alhambra de
Granada, |os documentos por los que se erige la Catedral de Almeriay, con ella, la propia Didcesis.

Esta ereccion esta sujeta, por losprivilegios concedidos alos Reyes Catdlicospor el Papa Inocencio
VII1, al Real Patronato Eclesiastico de Granada, que permite alos monarcas erigir iglesias - catedrales,
parroquiales, conventuales, etc. -, dotarlas econdmicamente seglin convenga o sea necesario y presentar
ante el Pontifice, en su caso, o ante |os obispos diocesanos en €l suyo, las personas idoneas que habrian
de servir los beneficios mayores y menores creados en las mencionadasiglesias.

Este cimulo de privilegios no hace sino afirmar el proyecto de estado que pretenden implantar los
Reyes Catdlicos, pues de alguna manera les confiere poderes con |os que pueden controlar perfectamente
el estamento eclesiastico. Crean una Iglesia institucionalmente dependiente de la Corona, tanto en lo
econémico - dependerd de la generosidad de los monarcas en la dotacion -, como en lo personal - la
presentacion para los distintos beneficios dependeré de la voluntad real -.

Esto eslo verdaderamente revolucionario de la institucién religiosa que seimplanta en el reino de
Granadatrassu Conquista: unclerosinvasallos, sintierraspropias, sin competenciassefiorial es, esdecir,
un clero al que se obliga a distanciarse de comportamientos tipicamente feudales” .

Andujar Castillo, F. Almeria moder na. pag. 49.

7.- Lafigura de Juan Antonio Mumar

Este arquitecto, autor del claustro de la Catedral o laiglesia de San Pedro, en otras obras, sera el
masimportantedelosquetrabajanen Aimeriaafinalesdel sigloXVIII yprincipiosdel XIX. NaceenMadrid
y seformaen el gercicio de la arquitectura en la Academia de Bellas Artes de San Fernando en torno al
maestro neoclasico Ventura Rodriguez, aunque nunca llegd a titularse.

Sumaestrolepromueveen 1777 paradirigir lasobrasdefabricadeiglesiasenladidcesisde Almeria,
siendo su primer trabajo la ampliacion del Hospital de Santa Maria Magdalena. Pero la edificacion mas
sobresaliente de esos primeros afios esla iglesia parroquial de San Sebastian de Olula del Rio (1782-84),
origen desinsabores, pleitosy encarcelamientos. El disefio correspondea Ventura Rodriguez, al igual que
en el caso de la conclusion de la fachada de San Sebastian en Almeria o laiglesia parroquial de Berja,
proyectando ademas €l Claustro de la Catedral en 1785.

En 1788 por motivos personales y celos profesionales entre |os maestros locales, especial mente
Francisco Iribarne, arquitecto mayor de Almeria, de menor habilidad técnicay a quien siempre consider6
culpable de sus desgracias, se le denuncia por supuesta ruina de laiglesia de Olula del Rio, haciendo la
fatalidad que coincida con un viento huracanado derribando la veleta de la torre de la iglesia de San
Sebastian, recien concluida. La calumniallegaalostribunalesyla Camara de Castillale embarga bienes
y salariosy le encarcela.

El 15deFebrerode 1790 espuesto enlibertad trascasi un afio decarcel provisional. El 8deOctubre
de 1790 un violento terremoto sacude Almeria, haciendo urgente la construccién de nueva planta de una
nuevaiglesiadel convento de San Francisco (hoy San Pedro). Pero sdlo hasta 1798 no se veria excul pado
de las calumniosas acusaciones de la iglesia de Olula.

Tras su excarcelacion dirigird diversas obras en la nueva iglesia de Benahadux, el retablo,
tabernaculo y 6rgano del templo de San Sebastian en Almeria, laiglesia de Pulpi o € proyecto del nuevo
cementerio de Belén en extramurosde Almeria (1805), paracumplir lasnormativasilustradasdealgjar los
enterramientos de las ciudades por motivos higiénicos. Probablemente hacia 1806 moriria.

Reelaboracién de Gil Albarrracin, A. El templo parroquial de San Pedro...
(G.B.G. Barcelona, 1996). pags. 109-119.
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8.- LaPlazadela Catedral seconvertirden otra “catedral” formada con 24 palmeras
- columnas

“La Plaza de la Catedral se convertira en una catedral vegetal, con la fachada principal como
retablo y con veinticuatro palmeras como columnas separadoras de las naves, segun el proyecto del
arquitecto Alberto Campos Baeza, ganador del concurso nacional de ideas, convocado por el Ayunta-
miento en 1978. El alcalde, Juan Megino, ha retomado la actuacion y ayer dio ya €l primer paso para
su gjecucién con el encuentro que, acompariado dela concejala de Urbanismo y Medio Ambiente, Maria
Mufiiz, y del propio arquitecto, mantuvo con el obispo, Rosendo Alvarez Gastén. “ Se trata de una
actuacion sencillisima que sélo contempla la plantacién y una nueva pavimentacion acorde con la
remodelacion”, dijo el arquitecto, que no tuvo reparos en decir que actualmente es “ una plaza
pueblerina” .

Esta actuacion tiene como base principal y casi Unica la recuperacion del modelo tradicional de
las plazas donde se ubica la catedral de casi todas las ciudades espafiolas y de modo especial las
andaluzas, seguin preciso casi a vuela pluma Alberto Campos Baeza. Las palmeras tendran mas altura
queel edificio dela propia Catedral, no muy alto de por si dado tal vez su caréacter especifico de templo
- fortaleza y, a pesar de este elemento, el arquitecto considera que resaltara la rigqueza de su fachada
principal, obra de Juan de Orea, uno delosgrandesartistasdel Renacimiento, al tiempo que*“ ocultara”
otros elementos no tan significativos de ese mismo espacio” .

I deal. Sabado 18 de Enero de 1997.
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5.2.- VOCABULARIO

adarve: camino corriendo por la parte superior de una fortificacion, protegido por un
parapeto.

arquivoltas: conjunto de molduras formando la cara exterior frontal de un arco.

ar co carpanel: arco formado por varias porciones de circunferencia con su propio centro
cadaunadeédlas.

aspillera: aberturalargay estrechaenunmuro de carécter defensivo, conderrameal interior.

balaustr ada: barandillao muro de pocaalturacoronando un edificio, formado por unaserie
de balaustres corridos.

bévedadecruceriaestrellada: cubiertatipicadel gético compuestapor arcosque secruzan
diagona mente (nervios), con unaclave central comun, ademas de otros mas pequefios
o terceletes, dando una gran complejidad y belleza en formade estrella.

boéveda vaida: béveda semiesféricaque, a cubrir un espacio cuadrado, es cortada perpen-
dicularmente por la proyeccion de los planos de sus cuatro caras.

cartela: tabla o escudo sobre el que coloca un emblema o leyenda.

casetones: cada compartimento hueco y geométrico en que sedivide lacubiertaal cruzarse
lasvigas, formando unared. Son caracteristicasdel arte renacentistay suelen presentar
un rosetén en el fondo.

cimborrio: torre o cuerpo saliente el exterior levantado sobre €l crucero de unaiglesiapara
iluminar su interior, presentando una planta cuadrada u octogonal.

crujia: espacio comprendido entre dos muros de carga.

cUpula nervada: béveda semiesférica con su superficie dividida verticalmente por arcos o
nervios.

derecho de presentacién: privilegio ligado alaconstitucién de un Patronato, por €l cual €l
Rey puede presentar o proponer ante el Pontifice €l sujeto idoneo para un cargo
eclesiastico.

galeriaporticada: estructuraadosadaaun edificioy abiertaal exterior con unaarqueriade
columnas, y cuya funcion es resguardar del sol y el mal tiempo.

girola: espacio de una o varias naves girando tras la capilla mayor en las iglesias géticas,
como consecuencia de la prolongacion de las naves laterales més ala del transepto,
formando unaplantapoligonal oradial, condistintascapillasqueseabrenaelladeforma
radial.

grutesco: composiciondecorativaenrelieve, tipicadel arterenacentista, abase deelementos
animales, vegetales y humanos entrelazados, originando unas figuras fantésticas.

greca: motivo decorativo dispuesto en fajas, consistiendo en lineas cortadas en angul o recto,
formando una figura geométrica repetida en serie.

guirnalda: motivo decorativo de hojas, floresy frutos unidos por cintas, suspendidos en sus
extremos describiendo una comba.
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Hér cules: héroe mitdlogico convertido en simbolo delaliberaciénindividual y del esfuerzo
heroico en buscadelainmortalidad. En €l Renacimiento seconvertiraen alegoriadela
virtud y valor del principe, presente en muchas fachadas y relieves alusivos.

hornacina: cavidad practicadaen un muro normalmente con lafuncion decorativade lugar
para disponer jarrones, estatuas, tumbas...

iconogr afia: cienciaque estudiael origen, formacién y desarrollo de lostemas figuradosy
de los atributos utilizados como ornamentacion en la Historia del Arte.

linterna: pequefia construccion de planta circular o poligonal rematando una cupula o
cimborrio parailuminar su interior.

neoclasicismo: estiloartisticoinspirado enlasformasdel arteclasi co, desarrollandoseafines
del siglo XVl y principios del X1X como reaccién a recargamiento ornamental del
barroco.

patronato: conjunto dederechosobtenidosdelosPontificespor viadeprivilegio, queel Rey
tiene para fundar iglesias, dotarlas econébmicamente y presentar ante el Papay los
obispos | os sujetos idoneos que las rijan.

pilastra: elemento vertical adosado a muro, deseccionrectangular o poligonal, generalmen-
te con funcion constructiva de soporte, y a veces meramente ornamental.

plinto: basamento o pedestal que levanta la columna, haciéndola mas esbelta.

purismo: segunda etapa del arte renacentista espafiol del siglo XVI, coincidiendo basica-
mente con el segundo tercio, consistente en una recuperacion de las experiencias
clasicistas italianas, siendo €l ejemplo basico el Palacio de Carlos V en Granada de
Pedro Machuca.

repar timiento: distribucion debienesinmuebleso raicesal osnuevospobladorescristianos.
El término se hara extensivo a documento donde se inscriben y registran los bienes
asignados a cada poblador.

sefiorio jurisdiccional: extension de terreno, generalmente un pueblo o varios con su
término, que e monarca concede o vende a un noble para que 1o administre en su
nombre, impartajusticiay se beneficie con la cesion de tributos reales.

taber naculo: lugar destinado aguardar laEucaristiaenlaiglesia, presentando generalmente
unaforma de pequefio templo.

talud: paramento inclinado aterraplén de un muro para darle mas resistencia e impedir €
acceso de las maguinas de guerra.

tar acea: decoraci 6n de maderaobtenidamedianteincrustaci onesde pequefiostrozosdeotras
maderas de colores, conchas...

tondo: motivodecorativo circular amodo demedall6n, rehundido enel muroy conmolduras.

trompa: bévedas semicénicas a modo de concha sosteniendo una clpula, y permitiendo
pasar del cuadrado de base al circulo de la béveda.

vener a: motivo decorativo en forma de concha.

65



GABINETE PEDAGOGICO DE BELLAS ARTES

5.3.- BIBLIOGRAFIA

ANDUJAR CASTILLO, F. y otros:
Almeria moderna. Siglos XVI-XVII|
Historiade AlmerialV
Instituto de Estudios Almerienses, Almeria 1994

BERNALESBALLESTEROS, J. y otros:
“El arte del Renacimiento: Urbanismo y arquitectura’
Historia del Arteen AndalucialV, Ed. Genera Sevilla, 1990

BERNALESBALLESTEROS, J. Y OTROS:
“El arte del Renacimiento: Escultura-pinturay artes decorativas’
Historia del Arteen AndaluciaV, Sevilla, 1990

CABRILLANA, N.:
Almeria morisca
Univ. de Granada, 22 Ed, 1989

CASTILLO, M.A.
“Renacimiento y Manierismo en Espaia’
Historia del Arte 28, Historia 16, Madrid 1989

CAMON AZNAR, J.:
“ Laarquitecturay la orfebreria espafiolas del siglo XVI”
SummaArtis XVII, 6° Ed, Sevilla, 1987

MARTINEZ SAN PEDRO, MaD.:
“La ciudad de Almeria a finales del siglo XV. Notas sobre su poblacion y
urbanismo”
Homenajeal PadreTapia, Montede Piedad y Cajade Ahorrosde Almeria, 1988,
p. 189-205

NICOLAS MARTINEZ, M2M. y TORRES FERNANDEZ M.R.:
“El inventario de 1551 de la Catedral de Almeria”
Cuadernosde Arte Univ. Granada, X1X, 1988

NICOLAS MARTINEZ, M2M (SOLA):
“El obispo Sanzy Torresy las obras de su mecenazgo en la Catedral de Almeria’
Cuadernosde Arte Univ. Granada, XXIIl, 1992

PEREZ DEL CAMPO, L.:
La Catedral de Almeria. Andlisis histérico de su construccion
1986

RODRIGUEZ, M. y otros:
La Catedral de Almeria
Ed. Everest, Ledn, 1975

66



LA CATEDRAL DE ALMERIA

TAPIA GARRIDO, JA.:
Almeria. Hombre a hombre
Ed. Cajal, Almeria, 1979

TAPIA GARRIDO, JA.:
Los almerienses del siglo XVI (tomo VIII)
Almeriamudéar (1489-1522) (tomo V1)
Los ailmerienses del siglo XVI1I. Las tres comunidades (tomo XI1)
Historia General de Almeriay Provincia
Monte de Piedad y Caja de Ahorros de Almeria, 1989-90

TAPIA GARRIDO, JA.:
L os obispos de Almeria
Almeria, 1968

TAPIA GARRIDO, M.A.:
Almeria. Piedraapiedra
Ed. Cqjal, Almeria, 1980

TORRES FERNANDEZ, M.R.:
“Laarquitecturacivil y religiosaen los siglos XVI a XVIII”
Almeria, IV, Granada, Ed. Anel, 1983

TORRES FERNANDEZ, M.R. y NICOLAS MARTINEZ, M2M.:
“Una aportacion ala arqueologia medieval almeriense: la Mezquita Mayor y la
primitiva Catedral de Almeria’
Actasdel Coloquio “Andalucia entre Orientey Occidente (1236-1492)"
Cordoba, Diputacion Provincial, 1988, p. 773-85

TORRES FERNANDEZ, M.R. y NICOLAS MARTINEZ, M2 M.
“Los programas iconogréficos del obispo Fernandez de Villalén en Almeria a
mediados del siglo XV1”
Cuadernosde Arte el conogr afia, Madrid, tomo I1, n® 4, 1989, p. 171-182

TORRES FERNANDEZ, M.R.
“El ciclo de pinturas marianas de la Capilla Mayor de la Catedral de Almeria,
culminacion de un programa de valor historicista’
Cuadernosde Arte el conografia, Madrid, tomo I, n® 12, 1993, p. 226-231

DE TORRES, R. y LASAOSA, M.J.:
Proyecto derestauracion dela Catedral de Almeria
Delegacion Provincial de la Consgjeria de Cultura, 1987

VILLANUEVA MUNOZ, EA.:
“Laconstruccion delaCatedral de Almeriay larefundacion cristianaen laciudad”
Cuadernosde Arte Univ. Granada, XXI11, 1992, p. 67-82

67



GABINETE PEDAGOGICO DE BELLAS ARTES

5.4.- PARAVISITAR LA CATEDRAL

-HorariodeVisitas: LunesaViernes- de 10 a 17,30 h.
Sabados; de 10 a 13,30 h.

Estoshorariosseranininterrumpidos. Laspuertasse cerraran mediahoraantes
dequefinaliceéd horario. Existelaposibilidad de visitas guiadas en grupos, previa
[lamada a teléfono 989-679103.

- Precio: a) Entrada individual = 300 ptas. Pensionistas, estudiantes y
amerienses = 250 ptas.

b) Entrada gratuita para los grupos escolares acompafiados de su
profesor y adjuntando un escrito del propio Centro Escolar
solicitando el permiso paratal visitadidactica. Se deberacomu-
nicar ademas por teléfono, con una antelacién minima de 24
horas, a 989-679103.

- Visitas Escolares: a) Los autocares con escolares solo podran llegar hasta el Paseo o
el ParqueNicol &s Salmerén, debiendoreadlizarseapiee trayecto
hasta |a propia Catedral.

b) Existematerial didactico paralosalumnosenformade Cuaderno
paralos nivel es de Ensefianza Secundaria Obligatoria, Segundo
Ciclo de Primariay Preescolar. Su uso se consideraimprescin-
dible pararentabilizar didacticamente lavisita.

- Para masinformacién o ante cualquier problema

Llamar alapropia Catedral (tfno. 989-679103) o bien al
Gabhinete Pedagdgico de Bellas Artes

Delegacion de la Consgjeria de Cultura

C/ Hnos. Machado, 4 - 72 planta

04071 - ALMERIA - Tfno.: 2350 10
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